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Les Sociétés Zafroises gsont multiples ot diversesg.
Mais peut-8tre pouvons-nous arriver 4 une réduction de leur nombre
en choisissant quelgues critiéres adéquats de différenciation. Hous
pouvons par exemple les diviser selon leurs siructures sociales et
politiques. Ce gui ainsi nous améne & quelques types seulement de
socidétes:

1. Lee soclétés 4 etructure politigque étatique, c'est-a-dire celles
qui ont connu ou connaissent eéncore un pouveir central détenu
par une personne physigue antourae d'un certain nosbre de digni=
taires aux fonctionms bien définies et souvent hérsditaires.

2. Les sociétés acéphales ou segmentaires englobent toutes celles
qui ne sont pas parvenueés & un pouveolr centralisé en la persons=

ne d'ur Souveraine.

3+ Les pociétés dont 1'sctivité politique est plultdt assumée par des
associations qui ont également un réle religieux 4 jouer. Clest
le cas notamment des Legon du I = 2.

DVaprés Jeur organisation socizle ou vraisemblable—
ment dlaprés leur mode de filistion er diatinguera les sociétés &
filiation matrilinaire, recouvrant la boons partie du Sud-Dusst de
notre territoire. Celles-134 supposent que les répgles opérant dans
la succession politigue,; l'héaritage; le mariags, etc... s¢ fondent
essantiellement sur la matrilinéarité. D'ol: 1'impertance marquée

de la fomme Fféconde et de la relation oncle-neven utérin.




Dans ces sociétés les membres féminins constituent
la richesse des groupes de perenté. C'est grice & elles que ces
derniers peuvent se perpétuer ot s'agrandir.
Lés oncles utérins sont les t&tes des unités sociales, gui, nous le
savons, sont en permanents communauté d'esprit et d'action aves les

NEvouxs

A cette idéologie matrilinéaire s'oppose les prinei-
pes patrilinéaires qui voulent que la succession au pouvolr comme
1'héritage des blens aillent du pére auw file. C'est 1'idéologie
courante chezr beaucoup de nos peuples de 1'Est et du Hord, avec
des transitions ofi chevauchent lea deux idéologies.

Parmi les sociétés patrilinéaires nous pouvona citer les Kuba, les
Luba, les Songye, tout la complexe Ngala et Swahili.

Appartenant a4 une Zone de transition certains TSHOKWE
et Lunda sont bilinésires, c'est-2-dire qu'un membre de cee socié=
tés peut jouir 3 alBme tempa dee avantages de deux systémes dang 1a
mesure ot il est issu 4"une union mixte "ITshokwe-lunda".

(n peut aussi se¢ baser sur un critére pur dcolegigue,
gui nous doanera d'un clté les peuples de Savane et de 1'autre; les
peuples de la fordt, principalement ceux gui vivent &4 1'0Orée ou &
1'intérieur de la Silve équatorisle.

Eszayons de voir maintenant 5'11 existe wn lien guel=
congque entre les productions artistigues ou simplement de la oultu-
re matérielle et les formea de sociétés 4éfiniecs dlaprés nos trols-
critéres. HNous ne sommes certainement pas les promiers & parler de
cette relation, fAdnsl devons-noue, avant de donner notre point de
vue, procéder &4 un inventaire rapide et simplifié des opinions et

déja avancées zur cette relation.

LA THEORIE ECOLOGIQUE.

Cette théorie distingue deux formes d'oxpressions plas—
tigues : les formes géométriques ot abstra_tes, et les formes natu-—
ralistes, d'un modelé plus souple et plus opulent. Four Georges Har-
dy (pour choisir un exemple) ces deux types de sculpture sont le pro=
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pre de deux régions physiques bien distinctes. Le style géométrique
et la rareté de la sculpture en général sont, d'aprés lui, confinés
dans les pays de steppes et de savane peu boisée inondés de lumifre.

Tendie gue la for@t dguatoriale ou plus exactoment les
savanes boisées, situées 4 1'Orée de la sylve, ainsi que les gale=
ries forestiéres en pays de savane formeralent le miliew idéal pour
1'élaboration des styles naturalistes.

L'observation méme rapide de guolgues peuples de notre
pays = le ZAIRE = montre, on ne peut le nier, 1'insuifisance de la

thépries

Les civiligations de la fordt édguatoriale.

La Cuvette Centrale Zafroige, que peuplent los socié=
tés trés morseldes des ethnies monge, ngombe, nkundo, etc... n'a
pas vu s'épanculir de sculpture. Leuwr culture matérielle sze sinpula-
rise par la production des objets &n métal bien socipgné témodgnont
souvent un travail parmi lesguels on peut compter des lamces, des
couteaux, des bracelets, des apneaux, etc.. Tous ces objets ser-
vaient comme engins de guerre comme insignes d'autorité et surtout
comme instruments d'échange (monnaie) ou de transactions matrimonime
les. Ils ne sculptent pas des statues "opulentes d'un modéle plus
souple et plus réaliste" mais des sieges, des piroguez et des poa-
gaios représentant divers moddles et ornfés souvent de sdries 4Vin-

cisionadont i'ensomble aboutit & des figurez glomdtriques.

Les peuples de la Savane.
Les peuples de la savane, notamment les Kuba, les Kongo, le Luba
Shabsa, les Yaka, les Pende; ¥ ont produit un srt fipnratif, gqui, a

notre avis ne peut &tre qualifié de glométriaue et d'abstrait.

Les Kongo = L'art des Kongo, tomne 1'a bien souligné
le R.F. CORNET dans scn Ouvrage, "compte parmi les arts majeurs pra-
tigués & travers toute 1'Afrique.
Hombreuses autant que diverses; les oeuvres de ce style frappent dés
le premier abord par la richesse de leur forme et la puissance de
leur rdalisme". Disons aussi que 1'une des qualités des artistos

Eongo ¢st d'avoir réussi 4 conclilier harmoniecusement le¢ naturalis-
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me et la stylisation. Il ne s'agit donc pas pour les artistes, d'une
fidelité servile sux exigences de la nature, mais d'une interpré-
tation libre des détails anatemiques. Ceci peut se lire sur la plu-
part de leurs ceuvres figuratives, plus particulidérement les parsoh-
nages e¢n stéatite (o pierre tendre), rappelant & meintes reprises
1es attitudes de noblesse de la régioni les personnages A clous, fi-
gures trés impressionnantcs connucs surtout dans le Complexe du Mae
yombe, les méres & 1'enfant, le personnage accroupl, les masques,
les olifanta en ivoire, & motifs céphalomorphe les manches de chasse=
mouchoss Mais leur art produit également des objets fonctionnels
d'un gofit guelguefois bienm raffiné. Ce sont notamment les poires &
poudre de chasse dont les motifs décoratifs superficlels rappellent
quelque pen les modiles Kuba, les gamlots, les annoaux en SULVEE,
ete... La région du Baz-Zalfre est aussi blen connus par les sou-
veniras de la premid#re dvangélisation. Les missionnaires portugais
avaient introduit dans le pays des objets culturels, Crucifix (Fka-
ngi ¥iditu), statues, médailles, qui m@me aprés 1'éche de 1'évangé-
lisation ont gardé une signification sacrde pour les habitanis et
ont ¢té intégrés au rituel de certains sectes religieuses bantoucs,
Plus nombreuses ot plus typiques les imitations en atyle local des
erucifix devinrent des instruments de prestige des chefs; notamment
dans leur r8le judiecisire. Ce sont des osuvres c¢n bronze ou en leim

ton, de dix 4 vingt centimétres enviren de hauteur.

Avec quelgues braceleta et quelques anneoux de chevil-
le, ¢lles constituent 1'essentiel de 1'art kongo du métal. Les fore
gerona savaient couler le laiton dans des moules rudimentaires ou
mEme selon uwne technigue de moulage dite "a cire perduc... Le pro=
cédé consiste & faconner d'sbord dans une matiére &4 basse tempéra—
ture de fusion (résine, cire d'abeille, etc-.) 1l'objet gqui sara en
métals Ce moule est ensuite enrobé d'une couche de terre (1l'argile
notamment). Le résultat &tant chnsuite placéd au feu: le moule en ol-—
re trés sensible aux premiers offets thermiques s'écoule de L'enves-
loppe argileuse qui, elle, =e durcit avec le feu.

Dan= le creux laiesé par la “eire perdue®, le forgerom
introduit le métnl en fusion. Ce derpier épousera asses netioment

la forme du moule en gire. Pour obtenir l'objet, 11 suffira de cog-
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ser la crofite argileuse superficielle. Cette technique et connue
dans beaucoup de région d'Afrigue, notamment en C8te d4'Ivoire et
au Nigéria.

Laa Yalka,

L'art des Yaka eat trés abondant et trés original.

Leur statuaire représentant divers thémes était, 11 y a gquelques
années trés peu connueBsLa vigueur et 1'audace de ses formes ajou-
tent &4 la finesse de leur maturalisme. Sur le plan artistique, les
Yaka doivent =ussi leur eélébritd & leours masques extravapguants au
nez retroussé on "trompette" figurant, disent cortains, le phallusgj
gi la statusire est souvent de¢ petites dimensions, les masques peu=
vent atteindre guelques dizaines de centimétres. L'Institut des Hu=
sées Hotionaux du Zaire posséde, croyons-nous, les plus grands mas-—
ques Yoka connus chacun d'emx est le résultat d'un montage de tiges
de bois consolidé par une ligature complexe et recouvert de piéces
de¢ raphia ou d'autres fibres; le tout est peint de rouge, de noir,
de blanc et de blou. Pout-on ténter de décrire & grands traits les
caractaristiques des figures Yaka 7 La colffure des statuettes Yaka
comproend souvent une on plusicurs lobes longitudipnaunx; avec toubte=
fois beauwcoup de variantes @ Lo visage a'encadre d'unc ligne en ros=
lief gui borde la limitée dés cheveux au sommét du front, se courbe
devant les oreilles et rejoint, soit les ailes du nes, soit la com-
missure des lévres. Les yeux en “graio de eafé"... ressort d'un af-
faissement ovale. Les oreilles sortent perpendiculaires am crine,
Volumineux dans beaucoup d¢ ¢as, le mez a parfois des proportions
normales; cependant, sur certaines fipgures il atteint des dimensicns
exceptionnelles soit troussé, soit recourbd sur lul-méme. Les bras
sont souvent pliés en angle aign avee les maine portées & la poi-
trine, 4 1la barbe, au menton ou & la Youche; ot les membres infé-
rieurs, habituellement demi fléchis, semblent bien égquilibrés griice
4 la masse des pleds en rolation harmonique avee les genoux et le
poateraien, Un des traits stylistiques de la statuaire Yaoka (d'apris
1*étude morphologigque de P. de Mahieu) peut 2tre exprimé par notion
de Concentricité ¢ Il s'agit d'une structure rythmique dont le princi-
pe eat de situer lea points permanenta de 1'oeuvre & des distances
qui peuvent s'inscrire 4 une série de circonférencea dont le centre



commun se trouverait au milieu du corps.

La stylisation est peut &tre un peu plus marquée chez les Taka que
c¢hez les Kongo (1'artiste Yaka recherche sciemment 1'ingération et

1e bizarre), mais les deux styles sont réalistes et se rapprochent
1'un de 1l'autre par l'aisance des gestes, par la souplesse de cor-
taipes attitudes en pied, agenouillées ou assises, par la représenta-
tion fidéle de poses réclles.

Mais lee Yaka sont connus aussi comme d'excellents van-—
niers, ainsi que le témoignent maints objets usuels, notamment les
valises, les tamis et les boites.

Les Pende

Sur le plan géographigue, les ethnies de Bandundu ont souvent des ram
pifications les uncs imbriquées dans les autres. C'est dire que les
limites de ces ethnies sont fort imprécises.

D'upne fagon simple on peut situer le pays Pende & 1'Est
deg territoires Suke et Yalka. Pour fixer la wariation stylistigque
de 1'art pende, il faut distinguer deux groupes principaux : les
Pende Occidentany, dans la région du Kwild =t les Fende Orientaux
appelé parfois FPende du Kasal, qui résident de part et d'autre de
la riviére Loange, mais dont le domaine le plus caractéristique est
4 1'Est de cette rividre, jusqu'su Kazal, un peu au Nord de Tshikapa,

LYart pende est relativementi bien connu actuellement
grice an livre du P. de Sousberghe. Chez les Pende le sculpteur est
en mtme temps forgurcn. Sa posltion seciale gul se rapproche dTalle—
leurs & celle du chef, soulignoe l'importance de l'activiie artistigque.
L'un et l'antre portent la titre de Mwata, ce gui veut dire Chef.
L'un comme l'sutre est contraint 4 la célébraticn de certains rites
et 1tobzervance de certains dinterdits qui sont sensiblement leg mb=
mes. Le travail do bois, celul dep masgues en particulier, ase font

lein des yeux des femmes et des enfants.

D'une fagon générale, leur art partiecipe largement &
l'isomorphie; il existe des styles locaux nettement dlifférenciés. La
diversitde e'étend jusgu'a la nature mime des objets qu'ils produi-
sonta
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Les Fende du Kasal possédent une formule bien & eux de
statunire monumentale. La eégion de Catundo® eat trig riche en mag-
gques; la rive gauche du Ewilu en produit également, mais elle ge Sin=-
gularise par une abondance production de cannes de palabre ot d'obe
jets décorés. On classe les masques pende en trois grandes famillas:
les mingangi, les mbuya et les girhogo. Les mingangl, a vral dire,
ne sont pas sculptés. Ils sont en vannerie. Leur variante 1a plus
caractéristique, appelée Gitege porte des yeux en forme de lunettes,
au milieuw A'un grand visage plat et circulmire. Les mbuya sont des
mosques en bois coiffée par une perruque de fibres ou de cordes.

Ils proviennent surtout do la chefferie de Gatundo et se distinguent
par un front bembe, dis aourcils en relief et continus ou avancés

en pointe vers la racine du nez. Des yeux ol 1la paupiére supérieurs est
recouvrante, des pommettes bien marquées, un nez retroussé exhibant
les orifices de narines, une bouche souvent triangulaire, un menton
en pointe ou se prolengeant par une surface peinte gui figure une
barbe. Les giphege sont de grands masques = heaumes en bols, de o=
lui gui les porte. Ils ont un nez proéminent, des yeux con amande at
mis-clos, etes Les masques des Fende du Kagal sont moins rénslistes
gue les mbuya d'entre EKwilu et Loange. Ce sont des masques triangu—
laires, oux yeux et @ la bouche proéminents, dont la polychromie gé=-
néralement moire et blanche est dominée par le motif du triongle.

Les Pende connaissent aussi une microsculpture gqui est beaucoup ap—
préciap _ Zrfce aux petits masques appelés "ikhoke", percés
d'un trou pour les attacher & un collier et les suspendre & la poie-
trine. Leur style rappelle le mbuya. Les plus beaux sont en ivoire
et proviennent de la chefferie de Gatunde. Il en existe pussi en
graines et en métal.

5i quelques meagues accusent une certaines atylisation, 1l n'en eat
pas de mime de la statue foftiére dominant la case de la prepidre
épouse du chef. Cette statue est parfois de grandes dimensions; son
théme est une femme qui porte un enfant, symbole de la féconditd,
et 1a hache royale, dont 1'épouse du chef posséde le privilége de
faira étalage au jour de l'investiture. Parfois le symbelisme de la
gtatue est enrichi par la représentation du vase qui recueille le

sang du sacrifice d'investiture, au moment ol le chef décapite une
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chévre aves la hache royale. De plus, la statue est enduite de tuku=
la, cette couleur rouge qui rappelle une fois encore la cardmonie
d¥investiture au cours de laguelle le roi et son épouse sont marqués

du sang de la victime.

Répétons que s8i les masques interorétent le faciem hum

main, la statuaire royale prend une allure nettement réaliste,

Cee trois exemples de chee nous échappent sous contegte
& 1a loi de¢ 1'abetraction ot de la rarcté qul caractériseraient Sew
lon Hardy les sculptures de la steppe et de la savane. Néanmoing, le
milieu physigque peut aveir guelgue influence sur les productions ar-
tistiques surtout lorsgu'en se refére aux matériaux donmt 1'artiste
créateur peut se servir, mals meme & ce point de vue, il est diffi-
clle da déterminer comment tel matériau considéré influencera la cone
ception ou la production en général. L'une et l'autre peuvent Btre
stimulée ou freoinoédes, soumise & la réduction ou fiddéle & la nature.
Crost dire finslement gue le rapport possible entre aspect physigue

de la nature eavironnante et 1'art qu'on ¥y crée est problématique,

Les thdéories socio-politigues.

D'autres ethnogues lient la plastigue figurative ou son
développement 4 uwne forme donnée de l'organisation sociale et plus
particuliércment aux systémes de filiation : matrilinésire st pratri-
linéaire. Lea théoriciens da 1'école historico-culturelle {ou seé
gont digtingués Ankermann, W. Schmit, P. Germann et H. Banmann) ont

‘déorété gue la sculpture figurative <st propre aux "oultures matrili-
néadres.

Une fois d= plus, cette théorie ne peut pas s'imposcr car,
baaucoup de soccidtés & filiation patrilinésirces ont un art sculpturol
non moins développé que les sutres. En Afrigue Oceidentale, par cxem=—
ple, les groupes ethnlgues tels gue les Dan, les Fon, les Yamba, et
bien d'auntres encorc ont une idéologie patrilinéaire; pourtant ils
possédent une riche sculpture universellement connue. De plus cer—
taines tribus matrilinéaires du Zafre comme les Sengele, les Boma,

les DMa, les Ntomba et d'autres encore, ne se soni gubre distingudes
comme sculpteurs.
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Dans son article intitulé "

Sopeial Structural Bases 57
Art " {(Current Anthropology,
février 1969, Vol. 10, n* 1)

Alvin W. Wolfe expligue par une longue et ingénieusc a-
nalyse statistique, pourquel certaines sociétés produlsent bezucoup
plus d'art de haute qualitd et d'sutres, peu d'art ot de gualite in-
féricure. Son hypothése fondamentale est la suivante" High develop=
ment of grephic and plastiec arts is assocliated .with social structural
featureos that set up baries hetween males in local communities'.

Pour lui donec, un haut développement des arte graphique et plastigue
se remorque dans les socidtés dont les principes structuraux sont
défirnds en termes de division, de c¢clevage entre les membreos miles
d'une communauté locale.

8i 1"on nowns permet de foire gquelques commentaires sur
cette théorie, nous dirons immédintement gue 1l'art ne se définit pas
seulement par la graphique ¢t la plastique; de plus; l'activitl ar-
tigtigque n"estpaa une excelusivité masculine. Dans notre pays,; les
femmes ent produit ou produisent encore des vanneries et des poto-
ries de trés haunte qualité ou de véritables objete d¥Yart comme les
bongotol ches lea Fuba pour vous en rendre compte, visitez la Collec=
tion & 1'Université et les quelgues spécimens que nous possédons &
1'Inatitut des Muzées Haotionaux. La classification gualitative des
expresaions artistiques de Wolfe mettant les Pende au premier rang
nouz parait un peu gratalte.

Mais za théosrie n'est pas ftout-a-falt fausse si on cone
gidérant certnines Bocidtés cher Jestuelles certaln nombre dYobjots
superbement ouvragds appartiennent exelusivement A quelgues groupes
socloux ou pelitigues, soulignant ainsi leur position dans 1"engcm-
ble do la commubautd.

Dans beaucoup de régions de chez nous, on peut consto-
ter 1la diversité des objets d'apparat ot de prestigs, et le soin gu'on
accorde & leur facture. C'est le cas notamment des cannes des sibges,
des costumes, des chasse-mouche, des colliers, des Vracelets, des sta-

tues commémoratives, des coubenux, des colffes, cto... Hous voyons
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done qu'il existe des rapports certaims entre llart et las soclétés
on se référant & leur milieu physigque et leur structure intarne,
Mais ee rapport est complexe, vague et difficile & appréhenders Co=
¢i tient amssi au fait que la signification de 1'art en Afrigae et

au Zafre en particulier est riche de diverses pultiples maniéreg.

En effet, 1'ceuvre d'art en Afrique peut ftre considi-

rée comme 3

1. Upe structure symbolique ob chague é&lément est por-
teur d'un message A4 transmeitre au membre d'une ins-
titution politique, religieuse, magique ou &ducati-

Vite

2« Un symbole unigue renrésentant pn ancétre ou un es=
prit. Dans ce cas, il ne 5'agit 4 notre avis pas
d'un portrait d'un anc®tre olen défini. Le person—
nage est souvent idéalisd, clest=A=dlre gqu'il est
représenté plastiguement selom 1'idéal que la so-
cliété s'est erde d'un chef digne de ce nofe

I1 aura par exsemple la ¢eiffure typique du chef, Le
ecllier, upe belle barbiche, une attitude de noblesse, otce..

Ici nous devons faire attentior. Un symbole raste un
symbole. Il n'y 2 pas transbstentialisation; le¢ personnage en bois
ne devient pas 1'ancltre, mais rappelle la présonce de ce dernier
parmi sa descendance, par les membres vivants de son clan, ou alers
le perscnnage tout en représentant soit 1'ancétre, soit 1'esprif,
constitue une sorte d'habitat, demeure pour l'esprit de 1l'anciire
ou pour un autre esprit, demeure ol on lui offrira suivant un ry-
thme bien défini, dospoules, des chévres, des nolx de cola et
antres objets.

Pour illustrer nos idées prenons 1'exemple d'un ethnie.
de la région de Kivu, les Lega. Pour une meilleure compréhension des
significations ot fonctions sssociées nux objcts en bois et en ivoi-

re léga, un examen rapide de duelgues aspects-clé de leur culture

st nécessaire.
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Evalué & environ 250 milles fmes, le peéuple lega habite
la partie orientsle de la Républigue, A& quelgues 500 km au sud de

Kigsngani, dans un environnement foreostier assez abondant.

Les lege constituent un groupe culturellement &t line-
guistiguement homogéne, bien gu'il y =ait quelques variantes T i
glonales, surtout dans TRs zones de transition avec les autres e-

thnleg. 3

Geci peut se voir notamment dans lea styles ot la guantité d'ebjets.

d'art produits par les différents sous-groupes legas

Leur économie de subsistance est centréde surtout sur
1z culture des bananes. Ce sont aussi de bons chasseurs ot prati-
quent périodiquement la cueillette et le ranassage. La piche semble
moins importante gque la chasse.

La société lega est organisée en patriclans localiscés.
Ces clans sont segmentés en lignages dont le nombre et 1'importan-
ce sont variabless

Lés lega ne sont pas organisés en état, c.d.d. qu'ils
n'ont pas un pouveir central constitué. Ils ont comme on dit une
erganisation segnmentaire. Les relations pelitiques se situent done
s nivemu du clan et des unités compeosantes que sont les lignages.
L*Asscociation "bwami", qui cst universelle chez les lega, coupe A

travers les subdivisions territorinlea ot parentales,

Tout 1"art plaetigque lega est en relation avee cette
association que les membres vivent dams une wvariété de but dans des
contextes blen définls. Bwaml eat une socidté hidrarchiguement cons-
tituéa des initiés. En primeipe, elle comprend cing graodes pour les
hommea et troie grades complémentaires pour les femmes. Les grades
des hommes sont subdivisés en un grand nombre de cyeles initiques
gui, dans le cas de deux plus hauts grades en sous-gradea et niveaux,
Lesz grades des femmes ont une structure simple, comprenant sewlement
guelques eyclesa d'initiation. Tout homme legn peut devenir membre de
1'association bwaml aprés sa circonnision. Une femme ne peut aspircor

A devenir membre que .uand elle est mariée par un homme initid.
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Chaque cycle d'initiation est caractéried par dea rie
tuels, des danses, des chansons et des enseignements, des objetes
d'initiation, des emblémes, et tout Ie reste. Tous les objets sont
travaillés & partir du matériau que leur offre leur milieu physigue:
os, iveire, pierre, rotule d'éléphant, carapace de tortue, bols,

Etc.-q.l-l

Le plus haut grade des hommes s'appelle Kindi, celud

dez feommes yenanlo.

Et ce sont les grades les plus importants. Chague li-
gnage veut avoir un mesbre, pour son prestige et sa position dans

le société, dans ces grades.

Tows les objets employés dans ces grades sont presque
des idéoprammes, reprenant les grandes valeurs culturelles :

EIEmElB

1. Le personnage A4 un seul bras ou Kuboko kumosi...
représente 1'homme qui a perdu son bras & cauase
de son agreasivité.

2« Lo Hakinga, un autre personnage, féminin cotte-foias,
roprésentant une jeune femme dont un acte d'adulté-
ra troubla 1l'erdre social et rituel du groupe dans
lequel elle ost mariée.

I1 n'est pas possible de développer lel tous ces thines.

Betenons, & titre général, que l'art traditionnel exis-
te réellement avec cette particularité qu'il n'est pas un art pour
1'art.

L'activité esthétigue se situe principalesent au nivéau
da l'artisanat qui essaie souvent d'appliquer et le jouir de ses ta-
lents au moment oli i1 se met avee ses outile et sa technigque et =on
coeur & interpréter les modéles poeés et imposés par son group. Les
objete gque les artisants (qui peuvent &tre de vrals artistes) pro-
duisent sont déjd aignifiants en soi et peuvent acguérir plusiczurs si-

gnfications dans le processus do leur intégration aux valeurs de la

socigtédas



