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COMMUNICATION DU CITOYEN BAMBA NDDMBASI KUFIMBA
PROFESSE R DE CERAMIQUE A L'ACADEMIE DES BEAUX-ARTS
{I.K.T.P. = UNAZA).

I. GENESE ET EVOLUTION HISTORIQUE.

Pour mieux situer 1'é&wolution historique de 1l'art plastique
zalrois d'aujourd'hui, signalons quelques points de repére.

Une premiére Stape de 1'art zalrois moderne se place 3
1'époque oll les puissances extérieures sont venues forcer les portes
de notre pays, dicter leurs conceptions et imposer leur leoi..

Pour la région du Bas-Zaire, ce phénomdne s'est produit dés
le XVe sidcle. Les influences qu'exercérent les Portugais sur notre
art ancien demeurent peu connues. Nous savons que notre art finit par

se libérer des influences {i.angdres pour recouvrir son autemcmie,
Au XIXe siZele, dfbut de 1'¥re ecoloniale, les eurcpfens ont pénétré

_ partout au Zalre, bouleversant les habitudes de notre socifté tradi-
tionnelle et lui imposant leur civilisation.

Dans ¢t comtexte, les missions et divers prophétismes joudrent
un réle parfois ~ontesizhble. Cewx-ci, sous prétexte de servir 1'&vangi-
1isation, s'epposérent 3 la pratique de ce qu'on a appelé "FETICHISME",
Ainsi, des caser entiices d'cbjets d'art précieux durent subir 1'auto-
dafé. Heursusemcnt tou: me fut pas anéanti. Quelgues ceuvres prirent la
chemin de 1'Eurcye et le 1'Amfrique, ol aujourd'hui elles peuplent de
nombreux musfes officiels et collections privées.

Cepencant, il ¥ eut des artistes eurcpfens qui s'intéressérent
aux talents &vidents dos zaTrodis et qui prirent 1'initiative 4'appren-
dre aux jeunes des technigques et styles nouveaux.

Cette expérience ce longue haleine porta ses fruits. Le nou-
veau type d'artiste zeirois ainsi créé fut illustré dés 1929 par
LUBAKI dont les aquarc]lles furent exposées au Palais des Beaux-Arts de
Bruxelles, 3 Paris, A Naples, et 2 Genéve.

A A



Vingt ans plus tard, d'autres agusrellistes et dessinateurs eurent 1'oc-
casion de woir leurs ceuvres oxposfes 3 Anvers. Intitulée "Expositiom
d'Art Colonial Contemporain" cette exposition comsacreit une salle aux
aquarellistes et dessinateurs du Kasal, une sutre aux £l2ves de Romain
Desfosses et une troisidme 3 un groupe désigné par "Eccle du Stanley Pool"
ofi nous lisons les noms notamment de Dombe et Mongita. Des missionnai-
res, oux aussi, s¢ consacrérent wolontiers 3 la survie de l'art tradi-

ticmnel zafrois, maiz une survie plus ou moins "moedernisée”.

Ainsi furent créés, outre 1l'école de Mushenge, les contres de
Gandajika, de Mikepe, de Kshemba, de Buta, de Kangu, de Kivu, et 4'au-
tres. L'exemple des et b b par des artistes privés ou des
administrateurs qui créérent égalcment des centres, tels les ateliers de
Katoko-Kombe, de Tshikapa, de Kenanga, la Coopérative de Basonge, 1'E-
cole de Maurice Alhadeff & Kinshasa, ete...

Deux initiatives plus importantes méritent que nows nous ¥
attardions : elles sont trés différontes 1'une de l'autre mais toutes
deux sont dues au diévouvement de deux artistes soucieux du développe-
ment des talents de nos artistes zalreis @ il s'agit d'une part de
Pierre Romain Desfosseés et d'autre part, du Frére Harc Wallenda.

Fierre Romain Desfosses, un breton, s'installait en 1944 &
Lubumbazhi ot 11 mourut dix ans plus tard. I1 créa un enseignement gui
reposait sur le respect absolu de 1'ing@nuité native des jeunes gens
qu'il réunissait dans son école 3 lagquelle il voulut imprimer un carac-
tére populaire. Il fournissait le matériel, insistait sur 1'habileté
ornementale et incitait la plupart de ses £léves 4 récuser les techni-
ques correspondant  =sux matérdisux nouveaux =t 3 se laisser guider par
leur spontanéité.

A propos de 1l'absence de perspective gqui caractérise entre
autres lewrs tableaux, Romain Desfosseés l'attribua au fzit gue la motion
d'ensemble faisait défaut chez le noir. Malgré les conseils de leur
maitre, qui leur défendait les répétitions, Mwenze et Pili-Pili appli-
quérent des procédés immuzbles auxguels ils restent attachés jusqu'd nos
Jours.



Le Frire belge Marc Wallenda, lui sussi fondait son enseignement
sur 4'identiques principes du respect des talents innés mais insistait
davantage sur la recherche de 1'inspiraticn dans le monde propre de 1'hom—
me africain. Dans sa petite &cole "St Luc" de Gombe/Matadi; il découvrit
avec ses €liéves que la nature est la plus riche inspiratrice; une sorte de
réalisme idfalisé devint la caractfristique de som école. Cette école se
développa, se fit connaitre eot, un jour de 1'an 1950, fut trensférée dans
la capitale pour se muer en l'actuelle Académie des Beaux-Arts de Kinsha-
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Depuis le sculpteur Lufwa, premier lauréat, la plupart des
artistes de Kinshasa et de l'intérieur du pays sont directement ou nomn
dipldmés de cette £ccle. Beaucoup d'emtre eux sSe sont libérés de leur
formation acadimique et ont découvert de nouveaux modes d'expression
grice A une activité sans cesse renouvelée. Cette &poque connut des expo-
sitions tant dans le pays gqu'd 1'étranger. Le Vatican mEme eut l'occasion
d'en organiser une en 1950. La plus importante exposition et la dernidre
du temps colonial a £té 1'Exposition Universelle Internaticmale de
Bruxelles en 1958,

Enfin, signalons les premiers vrais contacts de nos artistes
avec 1l'extérieur. Ceux-ci se poursuivront et s'intensifieront par la
suite. Nos artistes influencés par leurs collégues &trangers sont sou-
vent séduits par les tentations du style international.

L'indépendance politigue suseita au coeur de nos artistes ume
nouvelle fiertd, une asmbition de s'exprimer avec davantage de liberté.
Elle marque la seconde &tape de la marche en avant de 1'art zalrois
moderne. Cependant, pour diverses ralisons, elles n'apporta presgue au-
cun rencuvean dans les créations artistiques . En teut cas, les questions
de la vie culturelle et du développement des arts ne faisaient guire
1'objet de précccupation constante du pouvoir public. A cette &poque,

il n'existait pas de position culturelle officielle, ni publique.

La troisiéme étape de 1'évolution de 1l'art =zairois est cortai-
nement pour mous la plus importante. Elle colnecide avec la Révolutiom
eréée par notre Guide depuis le 24 Novembre 1965. Elle est marquie par
le mécenat généreux du Chef de 1'Etat qui a compris, dé= son aveénement,
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le role efficace de la culture et de 1'art dans la prise de conscience d'une
naticn, d'une patrie ¢écidée 3 batir une brillante civilisation au coeur de

1'Afrique et 3 en assurer le rayonnesent extérieur.

Les initiatives en ce domaine sont innombrables. Nous pouvons
énumérer, outre l'organisation d'exposition dans le pays et & l'&tranger,
le bureau présidentiel, la cité de 1'0.U.A., les parcs prisidentiels du
Mont Mgaliema, la cité du Parti qui abrite les présentes assises de 1'AICA.

Sur le plan de 1l'enseignement, la eréation au sein de 1'Insti-
tut National des Travaux Publics de 1'Université Hationale du Zalre et qui
énglobe 1'ancien cycle supérieur de 1'Acadimis des Beaux-firts, d'une section
des arts plastiques laguelle a pour wocation de former des zalrois qui soient
4 la fois des intellectuels gqui pensent et des artistes au solide métier.

Dans le domaine de la conservation de nos richesses artistiques
traditionnelles, l'une des sources inspiratrices de notre art moderne, un
Institut des Musfes Nationaux vit le jour. Dans ces musées est préwvu un
département qui sera consacrd 3 nos ceuvres actuelles. Tandis qu'un fonds
"MOBUTU SESE SEKO" a &t créé pour venir en aide aux artistes, qui, pour
das raisons de santé, seraient rendus inaptes 3 poursuivre leur carriére.

La plus récente de toutes les réalisations n'est autre que la fondation,
1'an dernier, d'une secticn zalreise de 1'AICA, gqui vaut aujourd'hui pour
notre pays le privilége d'organiser sur son sol l'actuel Congres.

Hous pouvons nous permetire de signaler ici que depuis sa
naissance, notre jeune section exerce déjd une action régulatrice sur la
production artistigue zairoisze.

En effet, nos artistes consentent de plus des efforts dans le sens de 1'amé-
lioration de la gualité de leurs geuvres.,

II. PROBLEMATIQUE

Apris toutes ces réalisations brillantes sous la seconde Républigue,

qu'elle est pour nous la sitwation de 1l'art zairois moderne 7

La péricde de transition entre l'art des ancétres et 1'art
conteamporain n'a pas manqué de susciter quelques malentendus.
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Sous prétexte d'une fidélité au passé ou sous le eouvert d'une authenticité
nationale guelgues fois mal interprétle, on risque de perpltuer deux confu-
sions fondamentales. L'une est relative 3 1'art traditionnel et 1'autre 3
1'art moderne.

Dans l'esprit de beaucoup d'artistes citadins, qu'on qualifie
de "traditicnnalistes", l'art zalrois authentigua ne peut etre concevable
gue sous la forme de statuettes-fé&tiches ou de masques fidéles & tel ou tel
style du passi. Cependant, sous la forme historigque, 1'"art négre" est voud
& une disparition lente mais certaine. C'est en vain que ces artistes, par

aillpurs parfaitement bien intentiomnés, essaient de le perpétuer.

Certas, ici et 13, 1'art nigre survivra guelques temps encore,
mais il finira par ne produire que de simples productions folkloriques qui
pourront tout au plus satisfaire les besoins et les Fantaizies des touris-
tes et amateurs de 1'cbjet africain 4dit nalf et exotique.

Comme devait le déclarer fndpé MITIX. ~o1loque du Premier
Festival Mondial des Arts Hégres de Daker, en avril 2966, "si les oeuvres
des ancétres sont nées comme des ceuvres magiques, elles sont &prouvees par
nous comme des ceuvres esthétigques et ce "mous"™ enpglche les africains aux-
memes' .
"Je nie crois pas, a-t-il ajoutdé, ou'un seul de mes amis africains
écrivaine, podtes, sculpteurs, ressente 1'art des masques ou des ancétres
comme la sculpteur qui a créé ces formes. Et encore on a dit :™ essayona de
retrouver 1'Eme africaine gui comgoit les masques et @ travers elle nous
atteindrons le peuple africain. Je n'en erois rien. Ce qui a fait jadis les

cathédrales comme ce qui a fait les masques est 8 jamais perdu™.

Ainsi on le wvolt, comme les autres valeurs humaines, 1"art
est biti par 1'histoire. Les formes gu'il inspire sont rigoureusement lides
d une conjoncture sociale, politigue et religisuse déterminée . Lorsque
ces formes sont transposées dans une autre pérdode, il ¥y & toujours inau-
thenticité. La transformation des conditiens culturelles a partout entrainé
1'&volution de 1'art. En Afrique, la colonisaticn a provoqué une véritable
rupture entre la culture du passé encore réfugife dans nes localités cou-
tumigres et celle d'aujourd'hui répandue dans nos cités urbaines.
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L'artiste zairois citadin est-il en conséquence condamné & pratiquer 1'art
moderne ? La guestion ainsi forsulle parait pour le moins manquer de nuan-
ces, Bien sir, nous nous opposons par principe 4 1'imdtation servile des
formes de notre art ancien mais également 3 celle de 1'art curecpiéen,
américain ou asiatique gqu'il scit d'hier ou d'aujourd'hui. Cer mous croyons
sincérement que l'art véritable doit Etre le fruit d'une expérience indi-

viduelle wécue profondément dans un contexte spatio-temporel déterminé.

D'aucuns pensent gue le modernisme est 1l'apanage da seuls pays
scientifiquement et techniquement développés. L'Occident a &té certes 3
l'origine de 1'art mederne. Celui-ci est le produit d'une comception esthé-
tigue opposbe au classicisme gréco-romiin devenu trop sensuel et trop en
surface. On se souviendra qu'en face de cette situation eritigue de l'art
eurcpéen, l'art négre joua un rSle inspirateur important. Mais l'art africain
aujourd'hui ne commalt-il pas une situation analogue c'est-i-dire ecriti-
que ?

Hous savons que l'art zairois qui se wveut “authentique" dodit
8tre la ruflet fidéle des idées esthétiques résultant de la vision parti-
culifre gue 1'homme africain posséde de son monde propre.

Nous savons également que l'apport &tranger, surtout surcpéen et américain,
pise sur son ftre et que les effets de ce phénoméne lui imposent une matation
manifeste. Aussi 1tartiste zafrois moderne se voit=il confronté 3 une
douloureuse problématique dont 1'issue, osons-mous creire, ne pourra Etre
trouvée gue par 1'artiste lui-méme inspird 3 la feis par ses racines négres
et par sa wvolonté d'Etre de son temps.

Dans la conjoncture actuelle, 1'art zaTrois ne peut se définir
mitrement que comme 1'un des produits les plus profonds de notre politique
du recours & 1'authenticité. Loin de ouire aux talents créateurs deo nos
artistes, cette philesephie leur permet do s'exprimer avec plus de liberté
personnelle puisque affranchis de toute alifnation mentale. "L'authenticitd,
dit le CGuide MOBUTU, veut signifier notre manidre propre d'étre et de faire
ce que notre consciemce de fils du Zaire nous recommande. Cela veut dire
gue nous demeurons la source inspiratrice permanente de nos pensées, de nos
gentiments et de nos actions ou créations™.
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La diéclaration du Professecur Berger ne fait que confirmer cette
grande pensée de notre Président. " L'authenticité zairoise, dit-il, mérite
d'&tre comprise comme ym mouvement de recouvrement du passé dans son intégra-
1it& qu'il faudrait 3 tout prix respecter et & partir duguel, grice aux
richesses traditionnelles, devront etre lancées de nouvelles inventions.
C'est d'une wEritable refiliation qu'il s'agit par un travail immense de
recherche créatrice ",

IIT. CORCLUSIOHN

Bien sur, l'art zalrcis pratiqué aujourd'hui par nos plasticiens moder-
nes est loin d'atteindre le niveau culminant de sa propre évelution. Nous
pouveons cependant croire que ncus avons jeté les premiers jalons de son

devenirc.

Nous pouvons nous féliciter d'aveir une wvue claire de notre
culture artistique, c'est-d-dire que celle-ci doit etre africain moderne.
Hous croyons que l'art ancien connu sous 1'appellation L'ART NEGRE a termind
sa glorieuse carridre dans la vie active de nos cités modernes (sauf dans
les musées et les collections) et que continuer A imiter ses formes dans
notre monde gui a perdu presque complétement le conditionnement scciologi-
que de sa création, serait une aberration proefende : faire anjourd'hui de
1'art négre dans le sens traditionnel serait se résigner 3 1'inautheptici-
té. Cela ne signifie pas que nous négligeons nos tréscrs artistigues du
passé. Au contraire, notre enseignement de 1'art commence par une connais-
sance systématique de l'art ndgre, pour en saisir 1'esprit inspirateur de
nouvelles inventions.

Hous voulons un art véritablement authentique, c'est-d-dire
zalrois-moderne. Mais nous ne perdons pas de vue les dangers d'une telle
ambition, notamment celul d'un démarquage servile des arts {trangers.
Aussi, nous critiquer d'art zalrois nous nous réserverons le devoir de gui-
der nos artistes dans une voie de recherche permanente d'ur langage et d'un

contenu réellement et profondiment authentiques.

Nous laisserons cependant le souci, aux spécialistes de 1'art
plastique et de la critique que vous Etes, d'apprécior 3 sa juste valeur
notre jeuns art moderne dont nous venons de vous indiquer dans cet exposé les
points de repére les plus importants.-




