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Adregse du Commissnire d'Etat a4 1la Culture et
aux Arts, le Citoyen BOKONGA EFANGA BOTOMBELE

Vigite de 1'Exposition d'art traditionnel
Cocktail

Conférence du Frére CORNET, Directeur Général de
1'Institut des Musées Nationaux, sur le théme
intitulé "™ ART AFRICAIN "
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A 10 heures 25!, dons les installations de 1'Acaiasale
deap beoux- artm., le Citoyen BOKONGA EKARGA BOTOHBELE, Commissaire d'Etat
d la Culture et aux Arts, représentant le Président-Fondateur du Mouvement
Populaire de la Révelution, Chef de 1'Etat at Chef de 1'Exécutif National,
foit, 4 1'intention dees congressistes une comsmnication dont voieil le texte :

" Honsienr le Prémident de 1'A.I.C.A.,

" Honsisur le DMrecteur de 1'Tnatitat des Musées Nationaux,
" Citoyens Commissaires dn Peuple,

" Excellences, Messiours les /imbaasadeurs,

" Homorsbles Imvités,

" DMetingués Congressistes,

" Mosdomes, Mesdemoiselles, Mesgieurs,

" Citoyennes, Citoyens,

" Le Président de 1a Ripublique await manifesté 1'intention
" dlouvrir lui-méme 1'exposition d'art traditionnel gque wvous alles visiter.
Il m'a prié de le falre & sa place; mals il a wanifesté 1'intention de la
" yisiter pour ainmsi dire dane le cadre mfme de votre Congrés.

i Je voudrais tout simplement attirer wotre attention sur deax
" particularités de la présente Exposition.

™ Tout d'aobord, an signification pour nous Zalrois, est : "L'AICA
" A Li RENCONTRE DE L'AWFRIQUE" : tel est le théme de voire Congrés. Cette ren-
" eontre est trés complexej mols un de ses éléments essentiels est la prise de

" contact avec l'art de son passé, avee son =rt traditicmnel.

" Certes, le vral wvisage de 1'art africain devrait se découvrir

" dans le liecu méme cd il est né. Les mzsques ont leur pleine signification

" dans le périmétre mystérieux du camp de circoncision ou dans la danse joyeuse
" sur la place du village, d'un village isolé dans 1'immensité de la savane ou
" découpé er clalriére au sein de 1p forft infinie.

L Les statues d'anc@tres ont leur place dans l'angle sacré de la
" case ol 1l'on ne se rend qu'avec crainte, &4 cause de la présence cachéc, mais

N péalle de 1'oncEtre.

-'_f'lr'!
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Cette oxpérience, pourtant indispensable si 1'on wveut pénétrer

4 fond 1'art de notre pays, cette expérience, nous me POUVONE Vous la propOHET .

Vous verrez donc guelgues ceuvres d'art isolées dans des witri-
neg, & la maniére des Musées, ou les valeurs esthiétiques ont la pricrité.
Mais en cela, nous espérons qu'elles vous parlercnt au coeur, puisque rous
Etes des critiques 2'art, des professionnels de la beauté esthétique.

Ces souvenirs du passé, nous surons encore 1'occesion de le dire,
ont pour nous une valeur singuliére et unigque. i 1z recherche de notre person-—

nalité propre, nous voyons en eux la source mime de notre authenticite.

Ltautre aspect que je voudrais exfioser briévement a irait au

caractiére original et inaugural de 1'Exposition que vous allez voir.

I1 ¥ o trois ans, en effet, par suite de ecirconstances nalheurei-
ses que je n'ai pns 4 évoguer ici, nos Musées Nationaux, et notamment celul
de Kinshasa, aveient pratiguement disparu. Nous nous trouvions dans colte
situntion paradoxale et désolante ol 1l'un des pays d'afrigue les plus riches

en art traditicnnel, ne pouvait montrer 4 ses enfants et 4 ses visiteurs aucu-

ne collection, auncun Musée Hatiomal.

Conscient de la gravité de cette lacune, et qui risquait de
devenir définitive 4 1a suite de 1l'effacement rapide des objets traditicnnels,
1e Prisident de la Républigue, le Général de Corps d'irmée MOBUTU SESE SEKO,

eréa un Institut des Muaies NHationaux.

Une petite Equipe se mit danc au travail, organisa missionE sur
migsions pour recueillir, partout dans le pays, tous les vestiges du passeé

dignes 4'8tre conservis et Etudies.

Dans une premiére phose, une rapide prospection de nos diverses
Régions devait ramener & Kinshasa des objets typigues de 1'ensemble du werri-

toire. Ce premier travail est & jeu prés terminé.

Ayant toujours travaillé dens la diserétion, 1'Inatitut des
Musées Natlonaux n'est guére connu du grand public. Mails ses responsables
ent voulu profiter des aesises de 1'A.T.C.A. & Kinshasa pour montrer,

dans une exposition véritablement inaugurale, les seilleures piéces ricoltées.

-|-|-_|I"r-|--|-
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" Cette exposition est encore modeste. Il n'y o guére plus de
" 150 pidces qui y sont mises en valeur. Hais vous jugerez de leur qualité et,
" d'autre part, comme le catnlogue vous 1l'apprendra, un certain nombre de ces
" aeguvres sont uniques, ¢n ce 2ens que vous n'en trouveres d'annlogues dano

" pueun Musée, dons pucune collection.

" Une sutre particularité de 1'BExpesition réside dams lm présence
" des piéces anciennes. Pierres funéraires du XVIITe siécle probablement, bron-
" pag du XVITe siéele et méme céramigques du VIIIe siécle, provennnt de fouilles
" osu Shaba.

n Mopaieur le Président de 1'AICA,

" Monsicur le Directeur Général de 1'Institut des Musies Nationaux,
" Citoyens Commisssires du Peuple,

L Honorablea Invités,

n Hstinguée Congressistes,

" Mesdomes, Mesdemoiselles, Messieurs,
" Citoyernnes, Citoyens,

L Je déclare officiellement ouverte la premiére exposition

1

d'art traditionnel organisée & Kinshasa, & l'occasion du Troisiéme Congrés

-
-

Extroordinaire de l'Associntion Internationale des Critiques d'Art.

n Je wous remercie". Applaudissements.

fprés 1an visite de 1'Exposition et le cocktail qui ont suivd
cet exposé du Commissaire d'Etat & 1a Culture et nux Arts, le Frére CORNET,
Mrecteur Génfral de 1'Institut des Musées Nationnux, damne un résumé riche et
condensé, expose 1le théme de sn conférence intituldée : ART AFRICAIN ". Voiel
le texte intégral de cet exposé :

£y Excellence,

- Chers amils,
n

i Je voudrais vous répater, mais en termes presque familiers,

" pe que vous aveZ Iu dana le texte qu'om wvous a remis.

Il.l'r-l--l
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Une sieple communicabion sur 1l'art africsin ne pouvait 8ire
gu'un schémn des plus rapices. hussi, 4 propos de problémes tellement divers

ot diffieiles, j'ai cra dsveir perler seulement dl'approches.

Un premicr type d'mpproche peut &tre qualifié d'historigue.
Je crois gqu'il est bon, pour eviter cortains malentendus et surtout pour
appricier correctement le c8ti trés relntif do. notre appréhension habituelle
de 1'art négre, de ne pas oublier le chamine. .at original de la prise de

sconsoience de l'art africain en tant gu'art véritable.

Aprés des sidécles dlignorance et de déprécintion &4 peu prés
ginérale=il y a eu parfois des suriosités bienveillantes de la part des
voyageurs d'outrefols - comment n est-on arrivé A se rendre compte gue

1tart afrieain mérits une place 4 port entidre dans notre mugée imaginaire 7

En £ait, por le truchement d'artistes - de quelques rares artis-

tes, en réalité, meds qui, vers 1910, ont eu besoin des modéles Negres.
Iei, je orois gu'il faut apporter une double remargue.

La premiére, & 1l'attention de nos amis africains qui, dans
1eur enthousiaeme, pensent ou écrivent gque 1'art moderne est sorti tout
entier de l'art négre. Il y = eu, certes, une influence, et méme, Je le
erois volontiers, une influence décisive, mais 1imitée tout de méme A quel-

ques cas spéclfiques =t momentands.

Et ceci me conduit & 1o seconde Temargue. Il o existé, en fait,
deux maniéres différentes de réagir, chez les artistes du début de notre

slécle, A L'art négre.

La premidre est celle dlun groupe A'artistes travaillant en

France, surtout & Paris,Martex,Picasso. Viaminck et les zutres. Ces artis-

tee ont demand® A l'aort négre de whmoudre des problémes de formes.
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Ln seeonde réaction est celle des Expressionnistes allemands
qui ont wu, doms 1'art de 1'Afrigue, des modéles de viclente affirmation

A'un monde en rébellion contre -—es idéanx du vlassiclsme.

Cette influence épuisie, 1l'art moderne a poursuwivi sur d'autresa
lancées, lnissant au public guffisamment de formules d'admiration pour gque

1'art négre ne périsse pas, mais, aprés une pousaée de fiévre due & 1o mode,
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que oetiart négre puisse conguérir lentement sa place au seleil de 1'art,
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alde en cela par les efforts des ethnologues et des historiems de ll'art.

Et nous voici arrivés & la derniére spproche de 1'art négre,
celle de lthistoire de l'art.

. -]
Youe saver mienx que moi gu'il y a tﬁutesﬂu;tﬁ d'historiens
de l'art et d'histoires de 1l'art. Retenons 1l'espéce la plu. habituelle; des

gens qul elassent, gul groupent, gui parlent d'infivences et do chronclogies.

Un grand effort a été consenti dans ces directions. Des résul-
tate remarquables dont beaucoup certainement définitifs ont &té obtenus.
Maig 14 mussi, parmi tous les essais de régionalisations et de datations,
un certnin nombre de malentendus riequent d'@tre introduits.

J'en ai signalé un gue d'aumcuns jugeront, peut—Etre, sans impor-
tance et qui a trait au nom méme & donner & 1l'art négro-africain.

Aprés des essals divers de wocabuleire dont certains extréme—
ment récents, on retient souvent 1'expression " ART NEGRE " 3 laguelle, bien
endandu, plus aucune nuence péjorative n'est aplligqués. Le Festival des irts
Négres de Dakar lui a donné en gquelque sorte son visa officiel.

Hais que place~-t-on dans cette corbeille de 1'art négre 7 Finale-
wment beaucoup de choses et des plus disparates. Aussi bien les bronzes sécu-
lnires d'Ife au réalieme classique digne des grecs que lés masques expres-
slonnistes camerounais née 2'hier, e¢'est-i-dire en définlitive, des ceuvres ..t
extrémement divergentes tant au point de wue chronologique que du point de
vue style ¢t méme des populstions responsables.

Hous sommes tous d'accord pour mettre & part un art préhistori-
que, sadmirable et surabondant, mais dont 1'allure géndirale permet un clasee=—

ment nettemont détache.

Je voudrais, pour ma part, qu'on fasse la méme distinction

entre un art négro-africein ancien révelé par llarchéslogie et.un art plus

proche de nous el dont 1l'indéniable unité englobe une réalité artistique nou-

I

1

r

vaelle,

Comme par amilleura, il est impossible de faire disparaitre
l'expression art négre -~ pas plus qu'au 19e siécle — l'art gothique ei mal
nommé a triomphé de 1l'art ogival pourguoi ne pas réserver a * art négre ¥
de désigner 1la partie la plus récente de 1'histoire de 1'art négro-africaian 7

crfun
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Celn ne manque pas de soulever des quantités de problémes,
je le sais, mais en Burope, les passages du classique au barogue ou au
néo classigue sont-ils sussi simples que les dénominations semblent le dire 7

Prencns un cas coneret de probléme; nos mitandi dont vous avez wuo deux exemples

dang 1a salle ci-contre;sont-ils déjd de 1'art négre ou de 1'art négro-afri-
cain aneien ¥

Je pense néanmoins qu'une converdSion de langage pourrait clari-
fier le wocabulaire et perbettre un progrés reel dans les groupements et

les régionplisations.

Vous allez me dire gue ce n'est qu'un probléme dé l'ari. Et je
suis bien d'accord car j'ai bien conscience de m'adresser 4 des critiques
d'art et non & des historiens de l'art.

Jlen arrive ainsi an coeur de notre probléme et gui est oalui
de 1a saisie esthétique de 1'art négre.

i ce nouvean point de vue, j'ai la conviction que wvous gqui
m'écoutes appartenez a4 deux groupes différents et gue j'illustrerais par

1lexpérience vicue suivante.

J'ai 1a grande chsnee d'avoir de bons amis afriemins et parfols
1'un 7 d%eux me dit, d'silleurs en toute anitié, " wous autres, aurﬂpécnﬁ,
vous n'8tes pats capables de comprendre 1l'art ndgre. 4 gquoi, j'al souvent
1n tentation de répliquer : Eh bien =it | mpais 1o logique me demande de
vous retourner la proposition et de dire : alors, vous africains, wous

n'€tes pas capables de comprendre llart eurcopéen'.

I1 est dvident que nous avons tous les deux tort, car je dols
tout aussitdt affirmer deux cobservaticns : &'une part, gue les artistes
africains font parfois de ltexcellent art de type curopéen et d'sutre part,
que mz carriére de professeur m's souvent fait suivre la véritable conversion
artistique des jeunes universitaires africains pleins d'indécisions, sinon
de mépris pour leur art traditionnel et & guil j'enseignais, avec quelqgue
succés, j'ose le croire, notre maniére européenne trés formaliste de néné-
trer 1'art négre.



mn

i

n

=

Cependant, et c'est lei que nous devons réfléichir ensemble,
est=ce que par cette communion dans une méme appréhension formelle, nos
artistes.modernes, nos étudiants et nous-mémes, nous ne perdons de vue un

probleme d'approche plus profond et plus révélateur 7

Car en effet, n'y a-t-il pas une manidre proprement africaine
de situer et de pénétrer 1'art T Nous en faisone souvent l'experience,
nous gens de musfes, ncs récoltes amusent les gens des villages qui ne com=
prennent pas parfois los motifs de nos admirations. Pourtant, ce sont eux les
eréateurs de cos ceuvres d'art; si bien gue nos lowanges et les leurs coin-

cident, ou l'on Be demande 5i les jugements sont de nfme nature.

Hous sommes désormais en présence de véritables problémes
esthiétiques & formuler et A poursuivre.

Certes, ce monde de recherche eat largement déblayé par 1'ethno-
logie gue nous spprend teant de choses sur les explications, les applications,
les circonstances, les aymbolisaes eote... mais,; vous le savez, le pont de

vue proprement esthétique n'sppartient pas du demaine de llethnologie.

Déja des études ont &té menies sur les sens des propositions,
par exemple, ou sur cortaines guelités que les africains de la tradition

reconnaissent dans les oceuvres qu'ils admirent.

Mpis l'essentiel reste a faire, me eemble-t-il. Cot esmontliel
est, d'ailleurs, trés difficile, car 1a création d'une ssthétique expiérimen-

tale des populations traditionnelles est 4 ifmaginer presque de toutes pidces.

D'autre part, cette recherche cst urgente, car ceux qui parti-

cipent encore & ce sens traditionnel de 1'art sons compromission -avec aucune

Pracculturstion se rarefient de jour en jour. Une expérimentation est poseible

aujourd'hui guil sera & tout Jamais impossible dans vingt ans.

I1 est & sonhaiter que les africains gui se disent aliénés et
qui le sont souvent beaucoup moins gu'une littérature 4 la mode, sclent les

plonniers et les artisans de¢ cette recherche prometteuse.

Peut-Etre l'esthétique des autres peuples et notamment des peuml. -
ples artistiquement bouleversés gue nous sommes, aurait-elle & slenrichir des
valeurs véritablement nouvelles et irremplagables f

Je vous remercie™. lpplaudissements.
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A 1ltissue de cet expoad, le délégud de 1MORTF

prend la parole pour félieciter 1'orateur of souligner gue l'exposition
que les congreszistes ont visitée est de plus iﬂteliigeutﬂﬂ ﬂt?ﬂQUE moderness
I1 fait remarquer ensuite, qu'un fossé semble exister entre la culture occiden=
tale et la culture sfricaine dans ce sens guben Europe la oritique d'art est
historique tandis gqu'en Afrigue, elle cst plutdt géographique- I1 précise sa
pensnée en ajontemt que la critigque d'art en Occident est une gquestion de ciécle
alors gu'en Afrique clest une gquestion de logalisation. Il voudrait alors sa-
volr 5i ce fossé existe reellement.

Répondant & la guestion du dé&légué de L'O0RIF,
le Frére Cornet fait remarquer que dans son exposé il a attird justement i'at=
tention de 1l'puditoire sur le mélange habituel que 1l'on trouve souvent dang les
livres entre les pidces essentielles appartcnant & d'autres temps et 4 d'autres
civilisations et des piéces plus récentes. Ef o'esmt la raisen pour laguelle
il voudrait qu'il y zit une dénomination différente.

Intervient ensuite le citoyen X/BONGO-BUJITU,
chercheur & 1'ONHD qui raoppelle que le Frire Cornet a posé un probleme fondamen—
tal gui a &té soulevé le 11,/9/73 par le Frofesseur Berger. Il s’agit du problé-
me du progrés de 1l'art. En effet, souligne-t-il, le débat d'hier s'est situé sue
le régionalisme et les particularités sans tepir coopte gque l'art eat & la fois
un probléme particulier et giéméral.

Faisent allusicon & l'expérience vécue,et &
1la comparaison établie entre les écrivains occidentaux et les écrivains africains,
1'oreteur croit gu'il ¥ a lieu de reconmaftre dans la eritique d'art, certaines

particulasrités et certaine universalité gul sensibilis» tout lecteur.

S¢ Téférant 4 un passage de l'exposé du con-
férencier se¢lon leguel les recherches faites en matlére d'art amusentt les villa-
goots &ei n'en soisissent pas le but et 1°importance, le citoyen LUKHE-NE MEE, met
un accent sur le fait que les jeunes nrtistes africains sont conseients o3 11
utilité et de 1'importance de ces recherches. Il fait observer &galemcnt qu'il y
a8 lieu de faire 1la part de chose entre le public traditioonel et le public intel=
lectuel gui comprend lVimportence des dites recherches.

canfena
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Un délégué pose la guestion de savoir le genre de
formotion dispensdée sux artietes zafrois, eu égard 4 l'art traditiomnel, et

los tecoles qui domnent cette formatione.

En ripones A cette gquestion, le Frére Cornet expli-
que gue les deux centres de formation sont Lubumbashi et Kinshasao. Guant & It
enseignement dispensé, l'orateur précise que le progromme a été congu de fagon
4 ne pas distinguer 1'art traditiommel d'avec l'art moderne. Spécificiant le
genre d'enseignement donné sux &tudiants zalreis, le conférencier signale gue
le coures d'histoire de 1'art afriecnin est enseigné 4 1'université tandim que
le coura de l'esthétique cs=t dispensé aux écoles secondaires.

En conclusion, le Frire Cornet souligne qu'avec le
recours & l'asuthentitité, 1l'attention est attirée d'une fagon particuliére et
pricise sur l'enseignement de 1'art traditionnel.

Le citoyen Mavings, quant & lui, voudrait savoir
8i la différcnce qui existe entre 1l'art négre et l'ert négro-africain est- -~-

upe-différonce de fonds oun de forme.

I1 lui eet répondu par le conféremcier qu'il ¥ a
une différence de forme.

Un Aélépué frangais fais-remarquer qu'il y a
des problénes importants A Etudier et A& approfondir. Le premier problime est
celui de la creéaticn chez 1'artiste traditiomnel. 11 woudrait savoir si 1'ar-
tiate traditionnel est prisonnier de sa tradition. Le deuxidme probléme concer-
ne la beanté chez le spectateur. Il explicite sa pensée en demandant si 1'Afri-
caln trouove, 4 part le contenu socisl ¢t religleux,; un contenu du beaw ou, en
d'autres termes, 5'il existe une notion du bean chez l'ariiste traditionnel.

Le Compissaires d'Efat & 1s Culture &t aux Lrts

pasee ensuite 1la ;ﬁ;glﬂ au Professour Berger pour faire la eynthése des débats.

Ceci atant,; le PBésident de 1L'AICA failt remarguer
que les questions poesées sont des gquestions ouvertesj mals ce qui le frappe,

L3 .._‘: -t
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eteat 4 igueli point Tes ‘dritiques soht ‘S5 ounfires d'explosifs.

Il rappelle que le but du Congrés de 1'AICA est de demner
aux Congressistes 1'oceneion de recevoir de la part des africains les explica=-
tions sur leurs arts respectifs. I souligne que 1'un des congremslstes o soule-
vé le probléme de savoir si les critiques dlarts insernationaux woudraient se

spustraire ou s¢ refuser A participer A des communications originalefe.

Parnphrasont le Commisanire d4d'Etat & la Culture =t aux
Arts, le professeur Berger précise que le but du Congrés est d'aller A la ren=
contre dtun art que les Congresaistes connnissaient et ¥z connpissent par cer-
tanines entégories ou certanines approches de type ceeidental, mais dont ils dé-
couvrent aujourd'hui gu'elles pourraient Etre autres.

L'arnteur soulipne gue 1= connalssance historigue
du type occidentsl semble &tre dépnsséepar les évinements et qu'il y o lieu de
tenir compte du structurnlisme.

Il enchfiine en précisant que les différentes cultures
sont spicifiquegent différentes et que c'est A4 1'intérieur de ces diffiérences

qutexistent le phénonéne et le fnit culturelas

T1 souhaite égnlement gu'une neuvelle &tape soi noursui-
vie et demande aux congressistes que le mot "rencontre" puisse Gtre fon=
dnmentalement car c'est A 1'oceasion de leurs différents contacts gu'il y an-
ro licn de¢ remettre perpituellement enm caunse le fondement mfme d'une connaissen—
ce qui n'a pas le droit de s'isoler non pes de 1'homme mais des hommes dans
ieurs différences” ofot.(Applondissenenta).

Sur ce, la séance est levéc d 11 heures.




