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Les tramaformations substantielles de l'art

Le principe le plus motorigue du fonctionnement de
l'art dans les dérni&res années, c'est sa force sur -
prenante de crésr de plus en plus nouvelles gualités
substantielles. L'art effectue la rédéfinition perma -
neante de son propre organisme et décide arbitraire -
ment de ce gu'elle est ou ne 1l'est pas. Elle se "nom -
me"sans cesse, elle se définit elle-méme.

Ainsi, nous avons affaire &4 la perception toujours
chanzesnte, du phinom®ne de 1'art, & la réinterprd -
tation incesssnte de son étendue.

De nouvelles structures et mécanlsmes se constituent
en effet sans cesse,lesaguela, visant sux divers do -
maines de 1'activité hors de 1l'art et reprenant tou -
jours la question portant sur les frontidres des co -
des, produisent des gualités qui appartiennent jus -
tement & la classe de 1'art et non pas & ces autres
domaines.En se servant par exemple des éléments de la
acieace de logique ces mécanlsmes ne construlsent pas
de systimes scientifiques, mais, en confirmant les
carastéristignes structurelles de 1'esprit capable

ds déduire de tels systimes et en adaptant les €1é -
ments de ce type de penser aux fins des analyses de
1'art, font naitre de nouvelles intégrités apparte -
nant & 1'art et rien qu'a 1l'ert.

5'esquivent aux essals guelcongues de définitions
d'an del: de son domaine faits de "l'extériewr”,
1'art dégoit toute sclence et toutes méthodes scien -
tifigues de connaissence gui essayent de péndtrer

4 sa substabce, ne fut ce gue pour décrire seule -
ment ses caractéristiques extérieures.

i;ll-



L'une des prineipsles caractéristiques de 1'art,
c'eat sa sutodéfinitivitd.

L'art fait naltre so propre =ubstence, son propre
objet de connaissance par la force de ses mécanis -
mes intérieures. C'est pourquoi elle décoit sans
cegse nos attentes.

Il ezt impossible de fizer le domaine substantlel de
l'art, et de codifier ses déterminantes, m2me & 1a
base des expériences les plus actuelles, car elle
s'esquive d'une telle codification le jour sulvant.
Chaque mod&le théorique de 1l'art, dés le lendemain,
cesse d'dtre actuel.

D'autre part, nous savons & coup sfir, ce gue 1l'art
n'est pas: elle n'est pas notamment identique 4 "la
wvie" avec toute sa région de la non-art.Pour mettre
an jour sa substance,on a falt dans les dsrniirea
années des £normes efforts intellectusls en écartant
du champ de 1'art tout ce gue pouvait la masguer.

On a rejetté par exemple "l'artistisme” et on a mon-
tré comment 1'art peut exister sans alde de 1'expres
sion objeetive, comment elle peut exister & 1'ex -
clusion de la procéddure de commumiguer 1'idée congue
par un esprit & 1'auire. I1 fut mis au jour le seul
falt de 1'acte créateur comme le plus fondamental.

La nature de cet ascte gqui fait naltre la structurse

de 1'ert, et non pas de la science par exemple, c'est
ce que doit concentrer 1l'attention et provoguer la
tenslon scientifigue: guels mécanismes de la cons -
cience suscitent le phinoméine de l'art, =i parti -
culiers qu'ils s'esquivent aux sutres systimes men -
taux produits par cette m2me conscience ?



La suscitation des plus en plua nouvelles gualités
substantielles de 1'art suggire parfois les essals de
solutions par des analogles possibles & dédulre.

Comme 1'une des manoeuvres particuligrement impor -
tante de 1'art,faut-il approuver 1'annexicn par celle-
14 des expressions de la langue discoursive comma
mati®re. D'une part on s'est servi de la méthods ds
1'anslyse logigue de la lsngue comme d'une conception
d'stude, s'occupant des procédés A 1'aide desguels
notre esprit "constitue”™ le monde et permet & falre
valoir les cbjets. D'sutre part, on a admis seulement
1'énission de la langue comme 1'expression de 1'art;
i1 ne s'agit pas, en effet, de 1l'analyse de la lan -
gue congue selon Wittgensteln comme "la frontiere de
notire monde™ mais ds la langue en tant gu'une métho -
de de 1'expression persomnaliste et 1'outil pour cré -
er "la m¥thologie individuelle®. Une telle expresslon
ne revile pas la structure grammaticale de nos opi -
nions sur le monde, mals les cadres dispositifs de

1a eréation de 1'artiste, comme résultat des divers
types de stimulsnts impliqués par les actualités exis -
tentislistes, telles que le contexte de la nature,
1*4tat de 1a civilisation, de la science et aussl de
1'art; comme 1'impulsion énergétique, il se peut aus -
si une idée de guelgu'un, une conception ou une for -
pule de 1'intelligesnce de gquelgu'un.

Il parait que le sens de l'art se dirige vers la ré -
vélation "des états dispositifs® des créateurs et, &
trovers ceux-1i, & la révélation de plus en plus nou -
veaux aspects de la réalité et des nouvelles "théses
du mund&hf comme surait dit Naurice Merleau-Ponty a

L'art accomplira ce devoir par tous les moyens pos =
sibles et mime par ceux gui n'ont pas encore été congus.



