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Expansion des arts ou différenciation de leurs fonctions?

(Au sujet des proceasus d'évolution des arts plastigues
dans les années soixante-dix)

11 est certain gue les années soixante-dix occuperont une
place particulidre dans 1'Histoire de 1l'art. Elles pourraient
méme &tre représentatives du sidcle tout enbtier. 5i l'on
considére 1'évolution de 1'art de cette derniére décennie,
dans les pays capitalistes avancés, on s'apergoit gue des
processus frappants et singuliers s'y sont engagés, souvent
accompagnés d'une propagande cofiteuse et sonors. Ces processus
semblaient toucher aux racines et aux limites m@mes de la
eréation artistigue habituelle, pour s'aventurer dans les
domaines de la pensée et de l'action humaine, alors que

jusque 13 ces domaines ne paraissaient gu'd peine ou méme

pas du tout en rapport avec l'art et l'artistique. Les
orzanisateurs de notre congrés ont placé parmi les thimes

des réunions de trawvail 1a guestion d'une expansion des

arts au-delad de leur cadre traditionnel et soulevé deonc 1a

un complexe de problémes qui est trés discuté aujourd'hui

par la critique d'art internationale, partout et de diverses
manidéres. Un coup d'oeil rapide sur les tendances de 1l'art de
ces derniers temps semble provoguer aussitdt une riponse
positive 4 cette question. Les nouveaux phénoménes sont par
trop étranges et étrangers au cadre habituel, sur la scéne
artistigue. Leurs manifestations sont colorées et variées.
Mais seul le connaisseur informé , le spicialiste expérimenté
peut prétendre s'y retrouver dans ce dédale de genres et de
tendances, de modes et de maniéres gqui ne cessent de naitre

et de disparaftre, d'sutant plus que bien de ces manifestations
sont trds éloignées des notions habituelles de l'art., Elles
sont étrangéres et & peine accessibles au grand public et sont
tombées dans un spleﬁdide isolement.
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A vrai dire, il semble gue le rythme et l'intensite de ce
processus d'expansion se ralentissent. Dans la presse de ces
pays, on peut Trouver l'expression indéaisble d'une morosite
due au fait que depuis des anneées, dit-on, on ne voit rien de
nouveau (et la dernidre "documenta™ n'a pas présenté ces
nouveautés pleines d'effet que 1'on trouvait encore dans la
S5éme "documenta"). Ce qui est incontestable, c'est gu'en fait,
depuis un certain temps, aucune tendance d'un nouveau genre
n'est venue surprerndre et captiver le monde des arts des pays
capitalistes, comme l'avaient fait en leur temps par exemple
le photoréalisme ou le concept art ou d'autres.

Bi on y regarde de plus prés, on constate que 1'expansion

d=s arts tourne en rond,=si 1l'on peut dire, wers plusieurs
directions. Le concept art est A cet égard un exemple frappant
d'une telle expancion des arts en direction de leur propre
levee, Il y avait 14 en m@me temps le détournement de 1‘'art

de son objet "originel", traditionnel, de 1'objet d= son
reflet, donec de iz réaliie tangible, des hommes ot de son
monde intellectuel, cui &tait poussé jusou'd ses dernisres
conséguences. Le concept art a margue 1'achdvement de ces
tendances gui avalent caractériszé 1l'art des anndes 50 et du
début des anndes 60: si 1'art absiraitwrenoncé délibérémant

a4 la reproduction de la réalité, ne voyait les réalités de
l'art que dans le jeu subjectif des pensées de 1'artiste et

ne lieit plus ses intentions & quelgue chose de concret, d'objectii
alors la représeniation artistigue perd en derniére instance
tout sens et peut &tre abandonnée - et ce ce qu'a fait le
concept art. L'objet de 1l'art,transmis par de nombreux siécles
d'histoire, la réalitc de la vie, dessinée et formée par
Vintervention de 1'homme, avec son objectivité et son impor-
tance pour les hommes, a &té tellement rejetée au loin qu'on
1'a completement perdue de vue et gu'elle est devenue superflue
et n'a donc plus eu besoin de 1'imege artistigue &vidente.



Une image de 1l'art, telle gu'elle existe dans l'esprit de
l'artiste, encore immatérielle, vague et floue, fragmentaire
et immature, veut se présenter elle méme comme art. Des idées
spontanées, inexprimées, fixées et transmises soi-disant

par gquelque signe "lettriste" , devraient déclencher dans la
t8te de celui gui les regoit des réflexions tout aussi
spontanées et inexprimées, 'Ia force créatrice de l'artiste
gui pergoit le materisu de le réalité et le transforme,
n'est plus utile, n'est d'ailleurs plus demandée. Tne
expansion de l'art, certainement, mais jusqu'on? C'est une
expansion vers le néant, dans 1'irrationne]l dans legusl
geule 1'imagina®tion du sujet , gui n'engage pas ef qui n'est
liée 4 rien, agit. Ici, l'expansion de 1'art qualifie au
fond la dissolution de 1'art, Mais pourquoi une dissolution?
L'art aurait-il rempli toutes les fonctions gue 1'homme

lui avait attribuées zutrefois comme expression de sa
qualite de ercatenr? 2

L'art des pays capitalistes des années soixante-dix se
développe encore dans une autre direction, on pourrait

dire dans une direction opposée: il s'intézgre presque
totalement & la wie. Les-limites entre le reflet et ce

gul est reflété n'existent plus, "l'art c'est la vie, la
vie c'est 1'art" disait Wolfl Vostell. L'action physigue des
hommes, le maniement des choses seraient déjd de 1'art.

Ce gqui se passe, le "happening®™, serait déja de 1'ert

5i seulement on le weut et on l'affirme,

Bi 1'art c'est la vie, la vie clegt Elart, 1l'oelvre n'a
plus bescin d'enveloppe ou de cadre, L'art sort de son
cadre, se fond immédiatement dans le courant de la vie,

et seule la volonté subjective d'un indiwvidu cherche &
faire en sorte, 4 suggérer ou a ordonner cue n'importe gquoi
appartensnt A4 ce courant devient de l'art, =i on le fixe
simplement et on le détache de ses rapports et relations
habituels. OU alors, si lon ne veut pas renoncer a la
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manifestation de 1l'art en tant gu'"oeuvre d'art", dans
d'autres genres, par exemple dans le néorémlisme, des
limites a'établissent par rapport a la vie, dans la mesure
ol on renonce & la concentration et 4 la généralisation
du contenu, et ol le hasard du fragment, l'indifférence de
la projection d'un fragment guelconque de réalité déter-
minent le message. Hasard de l'action ou hasard du fragment
il n'existe entre les douwx aucune différence gqualitative.
Un singulier bouleversement du principe du concept art:

13 c'est la séparation totale de 1la wie et une distance
infinie jusgu'd elle, ici ec'est 1'intégration totale & la
vie et la suppression de toube distance, de toute identi-
fication; l'art "disparait" en gquelgue sorte dans la vie.
Mais dans les deux cas, la fin est la mBme: il ne reste

rien pour l'art, si on considére 1l'art comme une maniére
particuliére de refléter la vie et non comme le reflet
lui-m@me. Meis la ‘méme gquestion revient  alors: ces
fonctions et ces opérations esthétiques pour lesauelles
1'humanité a produit ¢e genre d'appropriation créatrice

de la vie sont-slles wraiment épuisées et désormais

inutiles?

Certes, les deux phénoménes constituent en guelque sorte

des cas extrimes de 1'a-t @a la fin des années soixante

et des années soixante-dix, dans les pays capitalistes.
Entre ces deux extrfimes se situent beaucoup de manifesta-
tion=z , tendances, gonres les plus différents gqui, si on
veut, sortent égelement des limites traditiommelles de

ce qui est artistigue pour pénétrer dans des domaines

ot Y'artc n'h'EHfAiL pas jusgue la-Fmis cette grande veriete
a pour base certains axiomes gui ont ceci de commm: la
position de 1l'artiste est considérée comme absolument
autonome, 1'artiste n'est désormais responsable qu'envers
lui-méme, toutes les responsabilités & 1'égard de Ba propre
société sont supprimées. Ses relations avec le milieu social

ne sont plus caractérisées par un enraegisirement conscient
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et wolontaire des besoins et des t8ches du progrés social,
mais plutﬁ% par les exigences de son existence mabérielle, et
cela seulement. Sa liberté créatrice ne vient pas d’un idéal
social A atteindre, et gu'il chercherait & atbteindre grice

4 sa création pour que beaucoup d'antres le suivent. Sa liberté
se réduit plutdt A une absence de liens et un arbitraire, tout
simplement, sans limites, 1l'individualisme étant porte a
1'extréme. En mdme temps, celui aui racgoit cet art est aussi
considéré comme autonome, comme simple imdividu, comme Btre
"non-sofial", "ne faisant pas partie d'une socicté™. L'expan-
sion de l'art en ce sens, comme on l'a dit au début, suppose
une expansion de la réception de 1'art. Cette réception suit
l'art en expansion, dans tous les domaines, sans critique,
dsns toubes les dimensions que revendigue l'art aujourd'bhui.
Mais cet élaréissem&nt de la réception s'accompagne d'une
parte totale effroyable et bouleversante de la richesse
d'émotions et de 1‘'intensité d'expérience gui a marqué tout
le grand art du passé. Ces deux éléments sont désséchés.

En fait, il ne reste pas grand chose A percevoir de 1l'art:
wne idée d'art dans un esprit, suscitée par un signe exté-
rieur quelconque, ne peut contenir plus que ce qu'on Pﬂﬂﬂéé
dait d5Ji auparavant par sa propre expérience. Or le point
capital de ¢e gui est artistigue, ce gui en falt une énorme
valeur culturelle pour l'esprit, c'est Justement 1'enrichisse-
ment de l'esprit, la découverte de nouveaux horizons gréce

4 1'esprit créateur, 4 la vision particuliére du monde

que posséde une grande personnalité ertistigue. Elle est
capable de nous cormuniguer ce gui est incoonu dans la chose
connue, ce gui ne's'est jamais vo dans les choses souvent
vues, ce gui est mouweau, enrichissant dans ce qui est
commun. Mais pour pouvoir provogquer une expérience aussi
enrichissante, il faut gue l'artistse lui-m@me ait rassemblé
de nombreuses experiences et connsissances de la vie, qu'il
ait une riche image du monde, L'art valable a toujours em et

a encore ses racines dans un monde spiritusl riche d'un
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créateur, un monde gui est scutenu et influsneé par une
attitude positive i 1'égard du monde, par un effort efiicace
pour aider 1'humsnité sur la woie d'uns coexistence basée

sur les idées humanistes. EfF c'est 14, je crois, que 1l'on
trouve une bonne partie de la réponse A la gquestion posée
tout-4-1'heure, la question de savoir si 1l'art a d2jd vraiment
épuisé ses fonctions spécifigues pour lesguelles 1'humanité
l'a produit. La ol la crdation artistigue n'est plus soute-
nue par un humanisme véritaeble, var des idéaux , des idées
orientées vers l'avenir, mals oi, au contraire, elle est
soumise au jeu ou m#me A la dictature du commerce d'art,

glle a peu de chances de s'inspirer de ses fonctions ori-
ginslles et de les accomplir. Dans ces conditione, l'expansion
de I'art est & mon avis une position de fuite, c'est la fuite
devant une vie gul offre 4 l'artiste peu d'inspiration, peu
d'impulsions favorisant une grande expérience, de grandes
idées fécondes. L'expansion de 1l'art est, dans ce genre,

le signe d'une crise gui résulte Finalement des signes de
crise 3i tensces gui ont surgi dans le monde capitaliste.

Mais ce serait toutefois trop simple de ne voir que 1'ex-
pression d'une crise dans tout cela. L'artiste n'est-il

pas un &tre humain d'une forme psychigque particuliére? Sa
force créatrice tente de percer méme danc des conditions
d'adversite, dans de nombreuses collisions et de nombreuses
contradictions. L'expansion des arts est menée & bonne fin
par les artistes. {'est-a-dire que chacun d'entre eux, &

sa maniére, doit exister dans son propre monde. Dans le
nonde capitaliste, il ezt soumis aux lois du marché de 1'ars,
de la commercialisation de ses produits. Hais chacun s'efforce
en pBpe temps de préserver sa créativité dans ce qu'il fait.
C'est bien pourguoi on trouve dans les phénoménes d'expansion
de notre épogue des &lépments absolument contradictoires:
d'une part un rejet global de tout ce qui fait partie spéci-
figquement de 1l'art; d'un autre cité, des éléments artistiques
indéniablesz qui sont parfois ensevelis ou chiffrés, 4 peine
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reconnaissables, mais gui porbent incontestablement la
marque de 1'effort de eréation. Et =i on considére le
contenu rationnel de tentatives de ce genre, ces &léments
artistigques pourraient ouvrir azux.arts plastiques des voies
permettant d'utiliser plus largement leur puissance, a
notre &poaue, en utilisant les moyens technigues de commu-—
nication gui se sont développés. Ces aléments artistigques
pourraient aussi inspirer, stimuler d'autres artistes qui
cherchent & mieux atteindre leur public, des artistes ayant
d'autres objectifs et notamment d'autres idées et se trouvant
aussi dans d'aubres consitions sociales.

CGar 11 ¥y a expansion et expansion. Tes pProcessus qui

viennent 4'8tre décrits ne sont ﬂﬂﬁqcaractéristiQHes de

tout l'art mondial, ni mBme de la majorité de 1'art mondial.

On les trouve surtout dans les pays du capital, peys dont

ls erise intellectuelle se fait impériense. Mais il existe

aussi des processus d'expansion des arts dans 4'autres pays,
dans les jeunes nations ayant acquis depuis peu leur indé-
pendance, ma¥s surtout dans les pays socialistes.Ebant donnég

le peu de temps dont nous disposons, je n'ai pas la

possibilité de les étudier en détail. Héme les experts en art

de la RDA, par exewple, remarquent que depunis quelgue temps,

des phimomcnes apparaissenl dans la vie artistique est-allemande,
rhénoménes gue 1'on peut &galenment considérer comme un déborde-
ment de la sphére de la création artistique au-deld des

limites conventionnelles connues, méme 8i on ne le déaigne

pas dans la langue courante par le mot "expansion'. Je reléverasis
ici deux tendances essentielles. D'une part, la création
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une sphére d'influence touchant & sa fonetion sociale, son
r8le sur les sentiments et les pensées des hommes, influence
gue 1l'art n'avait eus dans de telles proportions auparavant
dans notre pays. Cebte "expansion"™ était conditionndée et
s'accompagnait d'une compréhension croissante,dans des
parties toujours plus &tendues de la population, & 1'égard
des choses artistiaques. I1 ¥ avait un besoin croissant et
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evident d'art, de rapports avee l'art, unme assurance toujours
rlus grande dans le jugement de 1'art, dans le golt esthétigue.
Je parle ici d'une tendance fondamentale dans 1'évolution

des rapports entre l'art et le peuple, tendance gui ='impose
de maniére trés contradictoire et qui ne doit pas s'appliquer
telle guelle & chague cas particulier, Il existe aussi des

cas de gofits ou jugements retardataires et conservateurs; ils
n'ont pas disparun, mais ce ne sont pas eux aui donnent & la
scéne des arts de RDA son visage. Ce sont plutdt de multiples
processus trés différents d'approche de 1l'art.

bt c'est justement celte structure de besoin qui se modifie,
qui éveille chez beaucoup d'artistes des ambitions créatrices
nouvellas, On pourrait voir 14 la seconde tendance de
P"Maxpansion”. Depuis la fin des années soixanbe et le debut
des annees soixanbte-dix, 4 peu prds, le langage artistique

a énormément changé en RDA. I1 est plus chargé de symboles,
plus paraboligue, il travaille avec des surélévations
allégoriques ou bien des codes qui lui sont propres, il a
acguis des relations trés étendues et profondes avec
1'héritage du passé, en particulier avec 1l'art de notre sidcle.
L'élénent essentiel meste 2 cet égard - de nouveau comme
tendarce déterminante su milieu d'autres manifestations indi-
viduelles - l'orientation de la criation artisbique d'aprés
son but approprié et originel, celui d'é@tre pour les hommes
le médiateur et 1'instruzment en vue d'une meilleure
orientation dans le monde, dfune organisation plus
raisonnable du monde, d'un enrichissement inbtellectuel,

afin de Trouver za EP@J“E confirmation. Certas, lg t=rps
d'expansion des arts qui concerne toutefoisz plus le

cbté quantitatif de la chose, convient mal & ces processus.
Il serait beaucoup plus exact de parler de différenciation

des fonctions gualitatives de l'art.



