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LA COLLABORATION ENTRE L'ARTISTE ET LE PUBLIC AVEC
L'*ATDE DES MUNICIPALITES

Au cours des cing dernires années, il arriva aux municipalités
sufdoises de passer des commandes d'oeuvres d'art pour des E&coles
et autres Etablissements gouvernementaux, avec 1'idfe d'attirer
1'attention du public et de le faire participer au dEveloppement
de 1'art. Jusqu'd quel point une municipalité peut elle faire
office de mécéne pour des activités artistiques liées i un

groupe présumé responsable de non artistes? Je vals essayer de
donner une réponse #i cette question en prenant comme point de
départ les réalisations artistiques exEcutfes dans les &coles

de la ville d'Uppsala pour lesquelles je me suis attachée 3

réunir artistes, jeunes et professeurs au nom de la municipalité.

On ne faisait jamais appel 3 1'artiste avant gque les bitiments
ainsi que tous les arrangements int&érieurs ne soient terminés.
Le groupe concerné &tait alors convoqué afin de se déterminer
sur une offre de tableaux qui rassemblait différentes ocuvres
d'art crées récemment pour des &difices publics en Suéde. Une
série de discussions suivait avec tous les représcntants du
corps enseignant et des Eléves au cours desquelles se dévelop-
pait une sélectiom préliminaire d'oeuvres possibles,avant d'en
arriver au choix final et spécifique d'un seul artiste dont le
travail et les idées Etaient finalement présentés au groupe.
L'artiste, présent & la discussion se devait d'exposer les rai-
sons ,lorsqu’on lui en faisait la demande, du caractére géné-

ral de 1'oeuvre, des aspects du sujet, de la qualité des couleurs,

il
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des effets d'espace etc. L'artiste,homme ou femme,désipgné, pouvairt
alors commencer son travail et développer ses projets en

contact &troit avec le proupe.Cela sipnifie que des propo-
sitions formelles Eémises par les jeunes ou les professeurs
s'intégrérent parfois au processus de création - 1' artiste
travaillant volontairement avec les idifes que les jeunes

lui soumettaient.

I1 apparut que,trés tdt,au cours des discussions préparatoires
gqui duraient en général gquatre mois, les requétes exprimées

par un groupe d'au moins quatre localités trés diverses et pré-
sentes afin de maintenir une haute qualit® artistique exempte

de concessions, se révélaient les mémes; le groupe voulait se
sentir concern® dans la décision de 1'oeuvre A exécuter et dans
le travail en temps que réalisation. Ils jugfrent important que
ltartiste doive travailler au milieu d'eux et qu'il fasse partie

de leur commmautd® de travail.

11 apparut trés évident que tout ce que 1'cn pouvait attendre

de cette collaboration ainsi que les espoirs du public furent
largement dépassés. Les prifparations, les interactions entre le
groupe et l'artiste, sa présence dans 1'&cole durant 1'exécuticon

de son ceuvre semblent aveir apporté& une expérience composite,

au cours de laguelle 1'exfcution de 1'oeuvre, le processus de
création comme fait social, de méme que 1'ocuvre finale en tant

que partie de 1'environnement aussi bien que de 1'expression
individuelle, tout cela appartient & 1'acte artistique. Le pro-
cessus de création devient ainsi partie inté&prante de 1'expérience

de travail de groupe.



Elisabeth LIDEN Ajl,
Swe e

Deux exemples de collaboration entre l'artiste et le public

sous l'égide des autorités municipales

Mon propos est de vous montrer comment deux oeuvres d'art sonk
nées de la collaboration entre 1l'artiste et son public dans
deux écoles de la municipalité d"Uppsala, a guelgue scixante
kilométres de Stockholm.

Dans les deux cas, la décoration artistique des écoles ne fut
anvisagée gu'une fois la construction de l'dédifice terminée

et l1'effectif des &léwves et des enseignants au complet. L'idée
de réhausser un bdtiment public, par exemple une dcole, par
des ceuvres d'art n'était bien silr pas nouvelle en Sudde, mais
auparavant il s'agissait principalement d'oeuvres d'art mobiles
telles gque gravures, peintures de chevalet, sculptures ou ta=
pisseries, tandis gue les oceuvres d'art intégrdes dans l'archi=-
tecture &taient plus rares. Quolgqu'il en =oit, le type de
collaboration entre l'artiste et le publie gue je me propose
de wvous dicrire était guelgque chose de relativement nouwveau

en Suédde. A Uppsala, & l'iniciative des awtoritds municipales,
en un an, une dizaine d'entreprises artistigques ont &té mises
sur pled en collaboration avec les occupants des &difices
concernéds, et les rédsultars ocnt partout édtd posicifs. Mieux
encore, ces expériences ont £té jugées positives par les
artistes eux-mémes. Des expériences analogues ont &té faites
dgalement dans des créches, des maizons de retrajite et des
centres de loisir. Je fus désignée par la municipalité d'Uppsala
pour servir d'intermédiaire antre les artistes et les gens.
Dans chagque projet, la somme & disposition représentait um pour
cent du cofit total de la econstruction.

Un des projets que je vais vous présenter est celui de 1'école
d'hAngelsta, qul fait partie d'un de ces grands ensembles
copstruits 3 la périphérie de la wille. Cet endroit était autre-
fols une région de fermes, ol subsistaient des vestiges remontant
4 l'épogue préhistorique. Prés de l'école se trouve une église

médiévale ainsi que des constructions en bois peintes en rouge,



caractéristiques de l'architecture des fermes de cette région.
Les grands ensembles urbains construits dans les anndes cinguante
et zoixante avaient suscité de nombreuses critigues, et les
responsables du projet d'Angelsta s"étaient efforcés de maintenir
une continuité entre les nouveaux bitiments et 1'ancien envircn-

nement architectural, ce gui fut fort apprécié des habitants.

Dans un premier temps, les professeurs et les éléves furent in=
vités & se réunir pour discuter du projet. L'automne dernier,

ils décidérent d'un commun accord de faire décorer le long mur

du fond du réfectoire. En face, de larges fenftres ocuvrent sur

un paysage ondoyant. A prédsent, sur le mur, un paysage en miniatore,
sculpté dans du bois polychrome. rappelle le caractére local.
Lartiste, Hans Polmar, a su combiner les £léments sculptés

avec la surface blanche du mur.

La our apparalit dans la composition 3 plusieurs endroits. Il ne
s"agit pas d'un relief en bois compact, mais plutét 4d'&léments
picturaux assemblés sur toute la surface du moer, de maniére &

former un paysage homogéne et vivant. Les éléments sont taillés

et sculptéds dans du bois de charpente. La grange rouge de dehors,
vigible des fenétrej,réapparalt dans la composition, ol elle est exé-
cutée, comme son moddle, en rondins superposés et joints par des
chevilles en bois. On y trouve aussi 1'église. Les dléments
ntilitaires du mur, tels gue l'horloge ot le ventilateur, ont

&té egcamotés = 1l'horloge sera éventucllement placde sur la

tour de 1'édglisze.

la préparation collective de ce projet de décoration artistigue
s'est déroulée en plusieurs phases. Au cours des réunions que

j'ai eues avec le comité artistique de 1'école durant 1'autosmne,
j'ai projeté des diapositives montrant un grand choix d'ceuvres
monumentales récemment réalisfes en Sudde. Sur la base de cette
information et compte tenu de l'espace & disposition, nous sommes
parvenus 4 la conclusion que le long mur, tel qu'il se présentait
avec ses poutres de bois qui le partageaient en trois parties,

gse pritait davantage 4 une réalisation plastique tri-dimensicnnelle



gu'd une peinture murale. Les poutres nous Semblalent le matdriau
le mieux approprié. La tiche de l'artiste serait donc de donner
une unité & cet espace et d'intégrer sa réalisation artistique
dans 1'architecture existante. A partir de ces conclusions et
compte tenu des préférences qu'avait manifestées le groupe lors
de la projection des diapositives, nous primes contact avec cing
artistes, qui furent prids de présenter d'autres travaux. Aprés
discussion, notre choix s'est porté sur le candidat qui nous

semblait répondre le mieux aux exigences du groupe.

L'artiste sélectionnd visita 1l'école et sut immédiatement guel
parti il pouvait tirer du mur et de l'espace 4 disposition. Puis,
il se rendit dans les classes et parla avec les £ldves et les
professeurs de son projet, et leur demanda ce gu'ils pensaient

de son idée de prendre pour sujet le paysage extérieur et de
1'exficuter dans une perspective correspondant 4 celle des

aenfants. La réponse fut positive. Les éléwves furemt invités a
dessiner et 4 peindre le méme sujet et d soumettre leurs réa-
lisations & l'artiste. De toute évidence, il n'était nullemant
question de transposer ces dessins, mais l'artiste pourrait

s'en inspirer. Toutefols, il n'y aurait bien sir auwcun ressen-
timent de la part de ceux dont les dessins ne seralent pas retenus.
Parmi les idées soumises par les enfants, on trouve la représen-
tation de pucerons sur les branches des arbres fruitiers. D'autres
petits animaux, tels que des wvers ot des insectes, apparaissent

dans la composition, la rendant plus wvivante.

Ainsi, la phase créative débuta par un échange entre l'artiste
et les enfants. Dans cette dcole, ces derniers avalent entre sept
et treize ans, c'est—-d-dire gu'ils se trouvaient 3 un dge ol la
création collactive est ressentic comme quelque chose de naturel.
Aprés la conception initiale de l'oeuvre, l'artiste travaillait
eantde 4 1'denle, tantdSt chez lui. Lorsqu'il é&talt & 1°école,

les enfants pouvaient le regarder travailler, manier le ciseau,
le foret et le couteau. Les enfants montraient un vif intérét.
Parfois, l"artiste déviait du sujet, comme le montre la scéne

suivante: un jour, les enfants découvrirent, pendant du plafond
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au—dessus du bar; of ils allaient cherchar leurs §éicumey, une pic

noire et blanche et, un peu plus loin, une arraignée, réalisée
eén bois et en corde, se balangait, si ressemblante qu'elle ins-

pirait des sentiments mitigés.

La composition est trés lihre. L'artiste a placé ﬁes.élémntzx
sculptis prés du toit et autour des portes, tout en sachant
conserver une unité artistigue. Par le choix du matériau et

du sujet, et par le caractére tridimensionnel de 1'oeuvre, il
a5t parvenu non Seulement 3 faire ressortir 1"umité de la piéce,
mais également 34 créer une sorte de continuité wisuelle entre

l"espace intérieur et le paysage extérieur, wvisible des fenétres.

Pour l'école, toute l'entreprise avait pour but mon seulement de
faire participer les éléves et les professears 3 la création
d'une oeuvre d'art, mais aussi de fournlir une oceuvre de gualicé.
C'est pourguoil il fut décidé gue méme 51 la collaboraticn des
enfants était souhaitable, il ftait exclu de les faire partieiper
4 1'exécution de l'ocevvres, comme oo fur le cas dansg d'auvtres

entreprises similaires.
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Leg éléves de 1'autre dcole = 1'dcole d'firentuna, dont je wais
vous parler & présent, exprimérent des voeux spécifiques guant
i la gqualité, & la fonction spatiale,; au contenu de 1'osuvre et
4 Son impact sur les ¢léves,; les professeurs et les visiteurs.
L'école est située 4 une vingtaine de kilométres du centre de
la ville, mais la plupart des habitants de ce grand ensemble
travaillent en vwille. Peu de wvisiteurs viennent dans cet endroit
et c'est une des choses que l'on désiralt changer. L"idé&e &tait
que des oeuvres d'art de gualité attireraient des visiteurs. La
somme allowsSe pour la décoration artistigue du bitiment éraic
suffisamment généreuse pour permettre 1'exdcution de peintures
mirales dans deux halls, d'un relisf en céramirgue danz la bi-
bliothéque et d'une fresque dans le couloir reliant la partie
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cantrale du bitiment aux salles des professeurs et aux bureaux
du personnel administratif, par legquel les é&lédves sux aussi

passaient souvent.

Parmi ces oceuvres, j'ai choisi de wous présenter la fresgque. Au
cours de 1'automne eut lieu la méme sorte de préparation gue
dans le cas de 1'école d'Angelsta. Toutefolis, les éladwves dtaient
un peu plus Agés, entre treize et dix-pneuf ans, et il est natu-
rel gu'ils aient eu des idées et des voeux plus précis en ce

qui concerne les oceuvres d'art que les &léves de l'autre école.

Le couloir qui abrite la fresgue sesure dix-neunf métres de long
et deux métres vingt de large et donne bien cette impression de
longueur et d'étroitesse. M droite et & gauche de la surface
peinte, le couloir tourne puis continue, mais on ne le remargue
que 51 1'on se tient assez prés du mur peint. (Le plan peut &tre
compard 3 une fourche a foin, le mur en guestion formamt la pléce
intermédiaire.) Compte temu des caractéristigques de l'espace,
les érudiants du comité artistigue décidérent que la composition
devait si possible donner 1'illusion gue le couloir était plus
large gu'en réalité. Ils envisageaient une ceuvre en treis di-
menzions capable de créer cette illusion. Tous ces voeux furent
formilés aprés la projection de dia@positives montrant plusiesurs
oeuvres d'art récentes. L'artigte sé&lectionnd pour reéaliser le
travail &tait un des aukeurs des oesuvres présentées an groupe.
Dans d'agtres cas, les préfdrences allérent 3 d'autres artistes,
souvent & de jeunes artistes,qui n'avaient peyt-£tre encore
jamais recu de comsande d'une oeuvre destinfe & orner un espace
public. C'est ainsi que débuta le travail de ecrdation et les
problémes soulewvés par le groupe et les voeux exprimés consti-
tudirent le point de départ du travail de l'artiste.

L'artiste, Claess SSderguist; a réalisé une fresque selon la tech-
nigue du sgraffite. L'ouvrage commence & la fin du premier couloir
qui conduit 4 la "fourche". Il s'agit d'une cosposition semi-abstraite
suggérant un paysage s'dtendant & 1'infini et parsemé seulemant de
quelques pierres et de touffes d'herbe dissdémindes. Certaines pierres



sont saillantes, tandis que les brins d'herbe ont été grattés dans
1'anduit humide. La pauvretsé de la wégétation est compensée par la
chaude couleur rose de l'ensemble de la fresque. Une pierre bleue

outremer & &td gliszsée parmi d'aurres peintes dans les tons ccre,

gris et wvert jaune. La décoration murale de ce couloir blanc et

froid en a fait wun liew gui invite &4 ='attarder.

Claes SGderquist a choisi la technique de la freague A4 partir
d'idées picturales gu'il avait développées auparavant dans des
tableaux et dans des films. (Il est également réalisateur de films.)
Son intention &tant d'amplifier l'effet spatial du couloir en
accentuant les parties en relief de sa composition, propres 4

crdar 1'illusicon, il pensa gua la technigque de la Eresque s'adap-
tait mieux A4 s5a conception de l'oeuvre que les technigques courantes
de peinture murale. Il voyait zon sujet, le désert, A4 la fols comme tout
et rien, et expligua gu'il wvoulait faire ressortir le contraste
entre le cfté terre=-a-terre, gui selom lui &tait un trait
typigquement suddois, et son propre désir de supprimer la motiom

de temps et d'espace. Je crols gue son expérience en tant gue
réalisateur de films lui a permis de réussir ce tour de force

et de tirer le maximim de cet espace difficile.

MEme 5'il n'en &tait pas 4 sa premiére ceuvre monumentale, l'artiste
n'avait jamais en & travailler sur des donndes aussi difficiles.
Ses oeuvres antérieugres avalent £té ecrédédes solr en collaboration
avec 1'architecte, zoit indépendamment de tont contexte. Sa pre=-
midre réaction, lorsque ce travail lui Fut proposé, fut un mou-
vamant d'hésitation. La tichae dtait ingrate et, de surcroit, il
se montrait réticemt & 1'"idée de travailler en collaboration avec
les gens de l'école. Mais aprés s5'8tre rendu sur les lieux et
avolr entendu les personnes concerndes, son intérét s'dveilla.
Pour cet artiste trés demamdé, l'aspect financier ne jouait cer-
tainement aucun réle - at de toute fagon la somme gqui lui &tait
proposde £talt modeste. Pourtant, il acecepta la commande, décla-
rant gue, réflexion faite, i1 n'avaie paz beavecoup de travail en

Ce moment.



Cepend,;nt, 11 erouva difficile an début de travailler au milisu
de tous ces professeurs et dléves. Les jeunes l'aidérent chague
fois que cela leur était possible, par exemple, 4 préparer le
mur avant l'application de la derniére couche d'enduit, sur
laguelle devait &tre peinte la fresgque. Une des choses gui sur-
prit le plus le public est le fait que le principal ingrédient
utilisé pour une peinture murale &tait du plitre ordinaire - ou
en tout cas gquelgue chose qui ressemblait & du plitre ordinaire.
L'intéré&t augmentait au fur et & mesure que 1'ceuvre progressait.
Une fois l'ouvrage terminé, l'artiste déclara gue, contrairement
d son impression premidre, il avait ressenti cette fagon de tra=-
vailler comme quelque chose d'authentique. I1 déclara encore
qu'il ne voudrait em aucun cas &tre passé 3 cotdé de cette ex-
périence, ol il s'était vu contraint de motiver 4 tout moment
1tacte de créaticn et de participer 3 un travail collectif
ot au plaisir de tous & suivee les progrés de 1'oeuvre. Il est
tout naturel gue les gens de 1'école soient contents et fiers

da leur fresque. Une vrale relation s'est établie entre cux

et l'artiste = gqui wviendra cet automne présenter ses films A
l'école. Il n'est pas le seul, parmi tous ce 1¢£E£gnt travaillé
dans des situations analogues 4 Uppsala 1'an dernier, i avolr

gardé contact avec son école.

ok ok W R

Il vaut la peine de se demander si une telle collaboration entre
l'artiste et les occupants des bAtiments concernds ne sera pas
dans 1'avenir la manidre la plus courante de rendre l'art accessi-
ble & un vaste public. Bien sfr, cela ne peut pas devenir la

régle et chaque cas individuel devra choisir la forme de travail
la mioux adaptde. Mais pendant trop longtemps des commandes passdes
aux artistes par les autorités pobligques ont &té réalisées dans

le plus grand isolement, avec pour seule information un plan de
1'ddifice. Une fois 1l'ouvrage terminé, l'artiste n'entendait plus
guédre parler ni du mandant - autorités locales, régicnales ou na-
tionales - ni de son public, sauf si par hasard 1'ceuvre ne rem—
plissait pas sa fonction, par exemple 51 une fontaine ne fonction-
nait pas, ou qu'un lecteur avait écrit i 1'éditeur de quelgue



journal pour exprimer son mécontentement, gui étalt souvent en
relation avec le colt de 1'cuvrage. L'expression “"pas de nouvelles,
bonnes noovelles" n'a malheureusement jamajis &t aussi vraie. La
plupart des discessions portaient; non pas sur l'oeuvre, mais sur
des guestions accesscires, par exemple sur 1l'opportunitcé de planter

des arbres ou sur la disposition des meubles.

Il n'y a pas longtemps encore, il n'était pas rare en Suéde d'en-
tendre les artistes et critigues d'art condamner la oollaboration
entre l'artiste et son public. Il était admis gu'un artiste dousd
ne peut @tre aimé ni compris de tous et qu'une bonne oceuvre
d'art est, par nature, difficile et incompréhensible pour le
grand public.

Il est évident gque les artistes gui veulent créer sans jamais
avolr de contact personnel avec d'autres gens ou avec leur
public doivent aussi avoir la possibilité de le faire. Mais,

la fagon de travailler que je wiens de vous décrire semble
avolr eu un impact positif inattendu sur l'artiste lui-méms,
tant sur le plan personnel gue sur le plan artistique. Le cons-
tater et encourager la poursuite de telles entreprises ne si-
gnifie nullement qu'on ne doive plus respecter l'artiste et
1'intégrité de 1'oeuvre. Ce respect doit &tre absolu. L'oeuvre
d'art doit conserver sa complexité et sa richesse pour avolr
ung signification profende et durable aux yeux du spectateur
attentif. L'objectif fondamental de l'artiste doit &tre de
créer des oceuvres qgui apportent une expérience esthétique,
mais cela peut &tre combiné avec le désir 4d'apporter an public un

savoir-faire et de développer sa créativité.

Elisabeth Lidén



