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La REGIE ET IES EXCEPTIONS

Iles Pays-Bas, apres leur renouveau politigue en 1815
en tant que royaume, n'ont pas congu un grand intérét pour
1'art contemporain, ni méme pour l'art en général pendant
tout le 19% sidcle et le début du 20% sidele. L'on n'a pas
constitué de collections importantes pendant cette période,
et le marché de l1l%art n'était gugre florissant. Une série de
faits significatifs peut illustrer cette situation: les
artistes les plus importants de 1'épogue ont guitté les
Pays-Bas afin de rencontrer de nouveauxX courants artistiques
et un public plus intéressé: la liste va de Jongkind en
passant par Van Gogh, Thorn Prikker, Mondrian et de Van
Doesburg jusqu'a De Kooning, Bram et Geer van Velde. I1 y a
125 ans Thorbecks, l'auteur de la Constitution libérale
hollandai=ze de 1849 a ainsi formulé le point de vue génsral
sur l'art: "1l'art n'est pas une tiche du gouvernement’

Pourtant quelques exceptions ont existé, et leur
histoire mous le prouve encore. Au début du 19% sidcle, 1le
bourgmestre d'Utrecht a constitué une grande collection de
la peinture du 15° sikele - qui servait alors de modéle
1'art moderns - il était prét a la céder & la ville, au cas
ofi 1a ville d"Utrecht construirait une malson pour ses

peintures. Ia ville a déecliné cette offre et la collection
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est dchue A Antwerp, sa wille natale. Pendant le deuxiéme
quart de sidcle, Guillaume II a rassemblé une collection de
peinture européenne et néerlandaise, et qui n'a &té égalée
en qualité et en quantité que par les trés importantes
collections des galeries a Londres, Vienne, Francfort et
Kunich. Ia collection a &té mise aux enchéres en 1853 par son
fils et successeur Guillaume III, et dispersée en Europe dans
plusieurs musées. la seule collection encore existante de
cette péricde, composde principalement d'art contemporain,
est la eollection Fodor cddde & la ville d'Amsterdam: elle
contient, en pluz d'un beau choix de einture romantique, une
incroyable collection de dessins de Rubens & Géricault.
L'exception en ce qui concerne le commerce de l'art &tait la
maison de E. J. van Wisselingh, 1'homme dont le portrait
exécuté par Courbet donne un apergu de l'importance: sa
maizon a introduit 1'école de Barbizon en Hollande et en
Europe - elle a aussi répandu dans le monde leurs successeurs
hollandais, c'est-a-dire les maltres de 1'école de la Haye.
Lentement mais de fagon visible, la situation
commengait 4 changer & la fin du sidcle: 1'intérét pour la
valeur didactique de 1'art plastique en tant gqu'opposition
4 son intérét purement sensuel a commencé avec l'attention
nortdée aux monuments historiques: puis il s'est prolongé en
l*école mationale de peinture. L'inspiration en est venue
de France, ot c'est donc caractéristigue gue l1l'architecte du
Ri jksmuseum (1870 - 1B85), P. Cuypers était un disciple de
Visllet-la-Duc. Ia montée d'un art essayant de rencouveler un
contact avec la communautd, ce dont témoigne la renaissance
des peintures murales de Derkinderen et Roland Holst était

la deuxizme raison de cette rdorientation: elle dérivait des



Jafféd -3-

précurseurs anglais et trouvait sa force dans les iddes
communautaires amendes par le renouveau du mouvement catholique
romain = et un peu plus tard par la montée du socialisme dans
lesz Pays-Bas. Cette amorce de changement n'a pourtant pas
renversé le tableau géndral pendant encore plusieurs anndes;
l'entreprize privée était encore dominante dans le début du
20°% sidcle, floude et nide par les auterités publiques.
L'exemple le plus frappant est celui de la collection de bon
nombre de peintures de Cézamne, Renoir et gquelques autres maltres
frangais gque M. Hoogendijk a rassemblée dans les premikres
décm}nies de notre sikcle. Par l'instigation de sa famille,
il a l:l:éclaré hors de sa raizon et mis sous tutelle par les
autorités: sa collection aussi a été dispersde en 1921, de
par le monde entier, et seulement deux de ses Cézanne ont pu
étre achetés par le muséde municipal d'Amsterdam environ 30
ans plus tard. L'autre grand exemple de collection privée et
surtout didactique est celle de Mme Kroller-Miuller: son but
était de créder un musée privé gui pit éewir El éclairer le
public sur les tendances de la pensée et de la sensibilité
contemporaines illustrédes par les travaux des grands malitres
de 1'€épogue. C"était plutdt la crisze économigue des années 30
et non pas 1'intention de la fondatrice ni de celle de 1'Etat,
qui a fait de cette collection le Rijksmuseum Kroller-Miiller.
Dans les anndes de crise et de guerrs la situation
avait changé, mais non pas 1l'intention des commanditaires
privés ou des multiples autorités. Il est vrai cependant que
trois maitres importants de 1'art allemand, et qui wivaient
gxilés en Hollande pendant la guerre - Beckmann, Campendonk

et Vordemberge-Gildewart - ont travaillé =sans ire remarqueés

et en outre n'ont rien vendu. C'est seulement aprés la guerre
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que les choses ont fondamentalement changé, quand enfin les
autorités de 1'Etat, les provinces et les municipalités ont
commencé A gecomplir leur tache dans ce sens. Le réle
prépondérant joué par les artistes dans la résistance contre
l'occupation nazie est indubitablement une des raisons de ce
changement: le caracteéere et la fermeté montrés par les artistes
devaient alder i activer la participation de ces derniers dans
la politigue culturelle. L'autre facteur pourrait bien avoir
étéd le nouveau rapport & la peinture de la jeune génération
d'artistes: le groupe Cobra, awvec Appel, Constant, Corneille
et leurs amis - une attitude consistant a transcrire le
sentiment récent de liberté et de créativité en signes visuels.
Les peintres Cobra ont surtout mis 1'accent sur 1l'acte de
création et de créativitér pour eux cet acte, plus encore que
son résultat, était l'oeuvre d'art elle-méme. L'énergie
créatrice devait par ailleurs exister partout et chez tous,
pas uniguement en l'artiste; un premier pas dans la lutte
contre le culte de la personnalité artistigue - bien des
années avant que cette méme chose se passe dans la politigue.
Les conséquences n'ont pas tardé a se faire sentir.

Vous avez appris par mes comopatriotes quelles ont été les
mesures prises afin d'assurer la responsabilité des diverses
autorités en ce gqui concerne la vie et le fonctionnement des
arts. Les musées particicent en organisant des expositions -
je puis citer & ce onropos le musée municipal d'Amsterdam,

sous la direction de monsieur Sandberg, et le Hijksmuseum
dirigé par monsieur Roell.('est & ce moment que les départements
d'éducation des musédes hollandais ont &té constitués ainsi que
la coopération avec les écoles primaires et secondaires. Un

développement similaire peut &tre remargué dans 1'évolution
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des prix et des récompenses. Alors qu'auparavant une récompense
consistait en une somme remise & un artiste, cette fagon de
reconnaitre la valeur a évolué dans les annédes 60 vers un
systéme de bourses et de préts, accordés soit & des groupes,
soit & un artiste et &4 ses éléves. Le premier prix a évoluer
pareillement a &té le prix Sikkens, trés connu ainsi que le
David Roell,institué par la fondation Frince Bermard. lLes
exceptiénﬂ existent néanmoins: il ¥ a par exemple la merveilleuse
collection de M. P. Regnault, qui aurait dii étre entizrement
prise en charge par la communauté. Malheureusement seule une
partie relativement petite g ou étre achetde par le musee
municipal, aprés la mort du collectionneur et aprés un don
substantiel de M. Regnault & 1'Etat. D'importantes oceuvres
sont alldes &4 1'étranger. Ia collection de M. Bonger (le
beau-frére de Théc van Gogh) contenant plusieurs osuvres
importantes d*0dilon Redon et d'Emile Bernard, n'a pas eté
achetée par 1'Etat - la responsabilité des autorités envers
l1*art du passé récent est donc & remettre en question aussi
bien que 1'attitude face & 1l'art contemporain: de fait dans
les cing derniéres anndes, au moins deux peintures murales
dans des bitiments publics ont été détruites non sans l'accord
de= autorités.

Je voudraisz cependant finir avec deux exemples
positifss la collection Slyper, dans le musée municipal de
la Haye grice A 1'initiative de M. Slyper, composdée d'oeuvres
de Mondrian, ¥y a trouvé un abri permanent constituant ainsi
un hommage au peintre. Les peintures de Van Gogh, six ans
en arriére encore en possession de la famille, ont été cédées
4 1'"Etat néerlandais par le neveu de Vincent van Gogh.Cle sont

14 deux cas ol des possesseurs privés, des héritiers ou des
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commanditaires ont saisi la tendance de notre époque - et
par la méme occasion deux cas ol les autorités ont été
conscientes de leurs responsabilités. Le nouveau Rijksmuseum
Vincent van Gogh, construit d'aprés le design de Rietvela est
une preuve de cette nouvelle attitude, ainsi que les autres
muzsées hollandais.

les arts plastigques sont devenus la propriété et
1'orgueil de la communauté, dans les trente dernigres amnnédes.
Tout n*a pas encore été réalisé - mais il est évident que 1'art
dans les Pays<Bas, ainsi que les monuments d'architecture =t
d*histoire ont une nouvelle place dans la socidtéy de source
de jouissance pour quelgues "happy few" 1ls sont devenus avec
raison un des noyaux essentiels de ce gque nous voudrions
appeler 1'éducation permanente, une source d'éveil et de prise
de conscience croissante de la communauté. Dans ces derniéres
années, un nombre de rapports distribués par le gouvernement,
prouve que maintenant les autorités consideérent véritablement
1'art comme une tdche du gouvernement, puisque l'art est

médium et moteur de la société.



