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Hermann Baum, section de la HDA
LE MUSEE EN TANT QUE COMMANDITATIRE

Le musde, longtemps loué comme temple sacré des
Muses, souvent traité de cercueil monumental, voire de fosse
commune de l'art, voud A l'andantissement dans des manifestes
d*artistes = enfin cent fois bombardé et réduit en cendres
dans la réalité, est-il véritablement un mécéne, produit-il
une impulsion, qui stimule 1'art en stimulant l'artiste?
L'effet d'une politique d'achat comme encouragement, création
ou confirmation des courants artistiques, ou parfoiz méme mise
au pas, ou encore falsification, des démarches artistiques est
incontesté. Sciemment ocu non, tant que le musce selectionne
et expose telles oeuvres au détriment de telles autres, il
favorise cette production-1l& et néglige, voire supprime
celle-ci, selon 1'impact social ou la position de force de
cet arrangement. Du fait de 1'interdépendance croissante du
muséde avee d'autres formes de mécénat, avec des grands
collestionneurs, avec des bangues et des sociétés industrielles,
aver le marché de 1'art et 1'Etat (& qui la promotion de l'art
semble confide pour les motifs les plus diver=s), cette fonction
générale de promotion nécessite un examen plus orécis et
eritique le cas échéant. I1 s'agit ici de la promotion plus
apécifique, considérée sous la forme d'une commande précise
4 un artiste. Comment le résultat d'une commande passde
par le conservateur d'un musée se différencie-t=i1 d*une

part de ce qu"il choisit & 1'atelier, 4 l'ocecasion d'une
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succession ou sur le marché de l'art, d'autre part de 1l'osuvre
de commande destinée a un autre champ d*application =
possession privée, ornementation d'architecture, b timents
publiecs, intérieurs représentatifs ¥

Nous voudrions cerner la réponse en prenant trols
exemples en considération.

En 1929, la municipalité de la ville de Halle voulut
offrir & la ville de Magdebourg un tableau représentant une
vue de la ville. De -ar ''étroite subordination du musée de
la Moritzburg & la municinalité, et par 1'intérét porté par
la direction de celle-gi &4 1l'art, le directeur du musée, Alois
Schardt, dewint 1'intermédiaire pour la commande et partenaire
de l'artiste Lyonel Feininger. Il put étre donné satisfaction
4 sa "libre impulsion” (Schardt) et 4 son enthousiasme
spontand pour ce travail; en ocutre une série de tableaux
en nombre non précisé purent &tre inclus dans la commande,
s0it "commander un portrait de la wille, bien que 1"on sache
qu'il ne s*agira pas d'un tableau & la ressemblance traditionnelle”
(Schardt). Feininger obtint un vaste local dans une des tours
de la Moritzburg percée de fené tres dans pratiguement toutes
les directions et il réalisa deux peintures en 1929, guatre
en 1930 et six en 1931, de méme que trente grands dessins;
onze tableaux et vingt-neuf dessins devinrent propriété de
la galerie Moritzburg. les conditions et 1'atmospheére de
travail, le contact avec 1'ami commanditaire et maitre de
maison du chiteau, son enthousiasme au travail, toutes les
sources s'accordent 4 reconnalitre celd comme favorable et
créatif, le peintre lui-méme en premier.

L'orage fasciste qui s'est abattu sur les tableaux

et &4 qui il a été sacrifié un nombre presque incalculable



d'oeuvres d'art de notre sidecle, n'a as non plus dpargné

cet important ensemble d'oeuvres de Feininger, pas plus gue
l'ensemble de la collection d'art moderns allemand de la
galerie Moritzburg, alors déji mondialement renommée, dispersde
4 tous les wvents ou anédantie. Deux peintures devinrent
possession privée aux Etats-Unis, deux & Munich, une dans
chacun des musées de Cologne, Hambourg et Mannheim, une fut
briilée, deux autres, A notre connalssance, n'ont jamais refait
surface et seules deux oeuvres, en 1948 et 1957 purent étre
ramendes 3 la collectlon d'origine.

Le musée de Halle fut pour l*artiste un partenaire
jdéal dans 1'élaboration de cette suite de peinture des vues
de la ville, ne serait-ce déja gue par sa tradition. La
Moritzburg en tant que premier musée allemand & s'étre ouvert
aux expressionistes, s'assura en 192k, aprés la stagnation
compléte due & la guerre et & l'inflation, les meilleures
pléces de la céldbre collection Fischer, marchand d'art a
Francfort-sur-le-Mainy son département d'art moderne est ainsi
devenu le plus important d'Allemagne, et cela grace a une
politique d'acquisition clairvoyante. De méme Feininger, pour
lequel Schardt, directeur du muséde depuis 1926, avait organisé
une exposition en 1928, était représenté par d]impurtantes
oeuvres. L'on peut se représenter cette ambiance stimulante
et nroductive, assurde par les rapports de force politigues
de la ville. La politique artistique libérale de la direction
municipale efit été impensable sans le soutien des trés
puissants partis ouvriers de la métropole industrielle,
avant tout du KFD, ainsi que 1'avait démontré l'achat de la
collection Fischer. Les ®"Vdlkischen™ (racistes), cette espice

culturelle particulidre des fascistes allemands, ne purent
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gncore intervenir ieci, mais la droite conservatrice ne donna
naturellement pas son accord.

Schardt a dcrit maintes fois 4 propos des tableaux
de Halle faits par Feininger. Il y confirme ce gqu'il n'était
pag difficile de conclure de l'oeuvre peint jusque-la: la
commande concerna la préoccupation centrale de l'artiste, lui
. permettant ainsi de 1'élaborer en long et en large. L'extension
spontanée d*un tableau a4 une suite de tableaux n'en est gqu'un
des symptomes. Il ne s"agit pas seulement de 1'expérience
extréme de Feininger dans la maitrise formelle de motifs
urbains et architecturaux, ou du développement de son style
2i partieulier dans ces sujets. Concevant l'espace et les
corps comme des formations cristallines, et remplissant avec
elles le large éventail d'une sensibilité romantique du monde,
en opposition & la duretéd et & la clarté de la structure de
1'image, il put immédiatement se glisser dans ce gui lui
semblait essentiel dans la vue de la ville moyenigeuse, si
varide dan= son organization, sl wivante et colorde. La ville
s'ouvrit & ses conceptions formelles. I1 put trouver confirmées
sas conceptions formelles fondamentales dans les corps de
batiments dominants et 3a profonde inclination a4 une ambiance
lyrique en arriére-plan, dans les rues tortususes et sombres.
Ie commanditaire pourrait avelir voulu cette rencontre dans le
but d'aider le postulat thématique et formel de base et a
atteindre plus de maturité et d'ampleur - par une commande
précise = sans aucune entrave & la liberté artistique.

Un tel accord peut mener & une autoconfirmation
sans lendemain. Dans le cas des tableaux de Feininger & Halle,
il en surgit quelque chose de neuf. C'est ce que montre déja

la comparaison entre la conception des surfaces, plus statique,
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décorative, du tableau "la Tour d'Entrde II" de 1925 (& Karlsruhe),
de méme que la-rigucur mathématique de plusieurs tableaux de
ville et d'architecture des annédes précédentes, ainsi que la
dynamique spatiale complexe de la premiére version du tableau
*la Tour Rouge” (emplacement inconnu).

Avant méme que la série de tableaux ne soit achevée,
Schardt a analysé et interprété leur contiguité avec des
intentions d'ol ressortent nettement une Pédﬁ-lEDEiE de l'art
at des éclaircissements esthétiques. Ces articles parus dans
les annales de 1'entretien des monuments, dans le périodique
"Kreis von Halle", de méme que dans d'autres publications,
sont des essais instructifs sur la capacité de traduire des
impressions de la nature en composants de tableaux, et
amener & de nouvelles manigres de voir et d'éprouver la
réalits. Ce n'était nullement universel en ce temps-la, mais
celd révele cette évidence progressive et obligatoire du
musée intermédiaire de 1'art et commanditaire dans le sens d'une
inten=ze médiation artistique. A 1'offre artistique ainsi accrue
doivent répondre la création d'une nouvelle demande et le
fonctionnement 3 un niveau plus élevé de la commande. I1 n'est
pas nécessaire iei de prendre en considération que Schardt a
ey affaire au nublic traditionnel, bourgeois, donc délimité
socialement, méme si déja inspiré par 1*historique de la collection.
Le commanditaire, qui s'est battu avec ardeur et sens
pédagogique pour une forme de réalisme encore hautement
inhabituelle, & 1'époque en tout cas,suite & la méthode
d'argumentation de Schardi - et de nos jours appelée convention-
nelle, bien gu'actuslle - est le représentant des modernes:
il est celui & qui tient 3 coeur une compréhension du publie

ne naissant pas dans un brouillard de spéculations philosophiques
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maiz dans le domaine touchant & l'oeuvre d'art, 4 la réalité
visuelle, ainsi que dans la rigueur de la vision et la faculté
de contrdler la transposition & 1'image.

Danzs cet effort, Schardt a naturellement pris
comme témoins de 1' "exactitude® desz tableaux peints les
photographies employdes par Feininger comme ressources
annexes au déroulement de son travail, et les a définies
comme des prises de vues qu'il a faites afin de démontrer
1'immixtin de Feininger dans 1*impression de la nature.

Feininger lui-méme s'est ouvert, différemment il est
vrai, sur eces dbauches a4 1'oeuvre dessiné et peint, dans les
lettres & Julia: son biographe Hans Hess a méme édvalué
1'influence des photographies sur le déroulement du travail
et le résultat artistique de fagon négative; cependant Schardt
en tant gque commanditaire a clairement pergu la fonction des
photographies malgré leur prétendue supplémentarité et les a
employées de fagon polémique dans” son argumentation. Le point
sensible de 1'interaction peinture-photographie fut
1"amélioration pour le peintre de la représentation de
1'image par 1'influence de la réalité: la dénivellation des
ruelles moyenigeuses avee leurs fagades richement modelées,
avec des alignements abrupts et de brusques croisements
s'ouvrant et dégageant la vue sur des corps de batiments gque
Schardt ne mit pas moins d'enthousiasme & décrire gque Feininger
4 mettre en forme. Deux moments trés importants de ces oeuvres
significatives pour le développement de Feininger surgissent
d'images et d"interprétations:

Iz peintre, avec toute la liberté que lui a garanti
le conservateur du musée, per¢ut la commande, au contraire

d'un travail non commandité, comme une responsabilité envers
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-
le spectateur dans le sens d'une densité de caractérisation
plus grande et-d'un gain d'expressivité de la réalité urbaine
gqui 1'influeng¢ait. Non seulement il n'y a aucune indiecation
d'un frein aux intentions créatrices du peintre de par la
situation de commande et la réaction publigque, ainsi que le
soutenait Hess, bien plus, c'est le contraire qui est établi.
Fartant d'expériences purement cptigues, tels les alignements
spatiaux dynamiques, telles les concentrations d'édifices,
ou encore les rapports changeants de la lumidre et de la
couleur ete..., Peinlnger saisit les traits essentiels de la
ville de telle facon que, mis en avant par des interprétations
pertinentes, ils peuvent €tre ressentis méme par ceux,
contemporains, dont la vision quotidienne a émoussé la
sensation. Dans cette série de tableaux, le peintre é&tablit
son rapport aux objets réels autrement que dans la création
élaborée sans contrat, davantage inspiré par le "genius loci”®,
par la proximité physique de la vie de la cité, en méme temps
gqu'intensivement, précisément et formellement inspiré. Ce que
Hess critique, les références accrues a la nature, au réalisme
renforcé, se révéle &tre, avec un point de vue correct, un
enrichissement des moyens picturaux de Feininger, un pas au-dela
de son genre habituel. L'exigence qui s'imposa a l'artiste
conscient de sa resoonsabilité vis-a-vis de la commande
1'aiguillonna artistiquement. Qu'il ait aspiré & une information
shotographique attentive dans la sélection d'un choix de
motifs extrémement valables, & la vérification constante de
la caractérisation la plus efficace, et gu*il ait été tourmenté
pour arriver & transcender la photographie dans la peinture=-
cela ne doit pas étre vu comme un échec ou une faiblesse, bien

au contraire. Que l'on considire les vues de Manhattan, exécutdes
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bien des anndes nlus tard, en particuller Manhattan II, et
1'enrichissement-artistique di au travail & Halle deviendra
dvidentsy il est vrai que leur richesse formelle ne sera plus
Jjamais atteinte,

le second de ces moments concerne la relation de
ces ceuvres & leur époque. Non seulement l'emphase empreinte
de didactisme de Schardt, sa terminologie et ses qualificatifs
sont également imbus de 1l'esprit de l'expressionisme tardif:
par exemple l'on y parle de "déroulement grandiose de 1'image"”,
de la "symphonie victorieuse de 1a lumidre", de "vécu brut",
*liaison de la lumigére®, etc..., 1l'on y accumule des adjectifs
tels "menacant, escarpé, fantdmatique, raviné, fantastique,
victorieux™ - de méme les influences qui passérent de la
peinture de Feininger au style cinématographique expressioniste
tardif, & son émotivité, sa poéslie et son caractére imagé sont
évidents dans cette suite de tableaux. la commande naquit de
1*effort de promouvoir un créateur artistigue représentatif
de "1'esprit du temps", de cette fusion de rationalizme
Bauhaus et d'un romantisme expressif et lyrigue, et par la
cet esprit lui-méme.

les détenteurs fascistes du pouvoir confisquérent
dans leur campagne d'andantissement de l'art 348 oceuvres de
Feiningesr. Schardt de méme que Feininger fut chassé d'Allemagne
lui aussi, aprés des anndes déprimantes, remplies de tentatives
malheureuses de ménager en dépit du fascisme un espace libre
aux mains de 1'art.

Pleinement dans 1'esprit de 1'époque, une toute
autre époque, surgit la commande du méme musée au peintre
Willi Sitte. Des feuillets devaient étre créés pour le musée,

gul auraient exprimé d'une nouvelle maniére, semblable & celle
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décrite dans le poiéme de Brecht sur les nousurs de tapis de
Koujan-Boulak, -la signification de Lénine dans notre wvie
d'aujourd'hui. En 1969, l'annde du centenaire du révolution-
naire, a paru le cycle des grands dessins "dans 1'esprit de
Lénine®, maintes fois exposé depuis dans le pays et &
1'étranger, dérnitrement au Kunstverein de Hambourg. lLe
commanditaire 13 aussi s'attacha d'un coté aux travaux,
expériences et désirs de 1l'artiste, de 1l'autre il formula
certaines exigences. Rendre perceptible 1'influence d'un

grand moteur de 1'histoire dans la, vie quotidienne de notre
pays et cc, dans la forme traditionnelle de l'image, fut une
tiche astreignante méme pour un peintre aussi expérimenté que
Sitte. Il avait & 1'épogue achevé sa peinture sociale assez
complexe “"Leuna 1969" célébre depuis s le cycle de dessging est
marqué par le caractére de cette ceuvre centrale et glle le
proloenge. Apprendre en est le theme central, ses peines et

ses joies, et ce thime est exposé & travers la vitalite agitece
et caractéristique de Sitte, sa dynamique empreinte de plaisir
et sa représentation des personnages ainsi gue des mouvements
qui rompent la surface. Ce travaill de commande se démargue &
neine des oeuvres réalisdes en méme temps A& Son propre compte,
cependant il approfondit et varie leurs tendances de base.

Une commande passée cing ans nlus tard jar un musee au jeune
artiste de Halle en question se révélera par ailleurs riche

en prolongations. Le musée du chateau de Querfurt chargea Uwe
Pfeifer & la Tin 1974, de dessiner un certain nombre de
chateaux moyendgeux. Pfeifer devint connu de plusieurs
centaines de citoyens de la RDA avec ses dessins chargés d'une
sérieuse réflexion lors de la VIIIe exposition d'art. Des trois

nommés ici, il est l'artiste le moins célébre: son exemple
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n'est pourtant pas moins riche en renseignements sur la
possibilité du musée d'aveir une influence sur le développement
aussi bien de la compréhension des spectateurs face 2 1'image,
que de la faculté créatrice de l'artiste travaillant a la
commande .

Le choix du musée se porta sur Pfeifer, car la
nudité erue du dessin, par laguelle il représentait la vie
dans une cité résidentielle moderne, sa wvision disséguant
sans édgards, scevptiquement, les influences et les relations
de 1l'environnement dans 1'habitat empreint de technicité,
forme un contraste saisissant avec ce gug l'on attend de la
représentation des chateaux médiévaux.

le commanditaire aceentua ce contraste dans le sujet
et le style, car il tenait A rompre avec les conceptions
historicisantes habituelles auxquelles tiennent les visiteurs,
mais souvent aussi les spécialistes des chiteaux, c'est-a-dire
1a fixation sur un mode de représentation dans lequel les
chiteaux et les ruines deviennent des lieux de fuite du
contemporain lassé de la technologie.

Dans les anndes 866 A B99 furent dressées les listes
de 1'abbaye de Hersfeld (1l'original se trouve aujourd'hui &
la bibliothique universitaire de Marbourg) dans lesquelles
=ont répertoriés les villages et les chiteaux, dont la dime
temporelle revenait au monastire de Hersfeld par donation de
Charlemagne. Ce sont les portraits des chateaux de ce recensement
de Hersfeld qu'Uwe Pfeifer devalt relever, ¥y compris ce que
plusieurs si2cles avaient modifié ou détruit. 5'agissant
lors de la représentation de chiteaux principalement de leur
fonetion dans le paysage, de leurs coulisses romantiques

imposantes, il devait se produire ici une rupture de fait
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d'avec cette masse importante de notre héritage culturel, une
nouvelle interprétation & travers notre situation actuelle.

Pfeifer pergut, ainsi qu'il 1'écrivit, cette requete
d ce travall presque comme un coup de poing. Il ne serait
jamais venu & ce théme de lui-méme, tellement il est pris par
la représentation de son milieu de vie direct. Le commanditaire
réussit 4 le convainere en lui définissant le contenu et
par le voeu que cela devienne une interprétation subjective
du théme au moyen du graphisme le plus personnel. La dialectique
fructususe entre le but fixé & propos du contenu et la liberté
artistigue, a produit une contribution hautement autonome,
polémigque, & notre relation avec cet héritage.

les modéles de Ffeifer tels qu'ils se présentent &
nous aujourd'hui ne se racerochent plus 4 quelque chose
d'uniforme. La fortification trés bien conservée de Querfurt
contraste avec des ruines telles Schraplau et certains ensembles
baroques tardifs. Pfeifer en unifia la disparité par le mobile
de base de toute son oeuvre: une communication contemporaine,
technique, médium puissant par lequel la réalité maintes fois
rompue, nous parvient. Entre les témoignages des sikcles
dcoulés et entre 1'expérience de nos sens, aussi bien que
1'élaboration par notre esprit, se branchent les apparails...
Point trace de sacs de montagne ni de batons de voyageur, de
relevés naivement primitifs des impressions ou des messages
historiques. Les réflexions contenues se rapportsnt de fagon
imagée aux réflecteurs optiques, elles sont des reflets dans
un double sens. Aussi Pfeifer réfléte-t=il la forme pergue du
chiteau, mais conditionnde par le temps, comme contenu
dvinementiel marqué par "l'esprit du temps", gui lie ieci des

questions fondamentales du rapport socialiste envers la traditien
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et plus génédralement des modes de vie empreints de technologie:
il fait cela non sans accent polémique, sérieux ou ironigue.
Finalement, cette maniére de voir est aussi bien celle 4d'un
romantique qui aspire dans chacune de ses vues de cités 3
rendre un environnement naturel, agréable i 1'homme, que celle
du contemporain Pfeifer, qui ne peut échapper mé@me au véhicule
moderne gui le méne aux villes de la nostalgie romantique et
quli lui permet de les appréhender visuellement.

Viziblement dans ce cas c'est encore l'artiste
aporonrié qui a #té choisi grace &4 la grande compétence du
commanditaire: celd révélé une fols de plus par le publie.
Naturellement, il faut absolument tenir compte de ce que nous
avons affaire chez nous & un public réellement nouveau, dont
la compréhension et méme le nombre se sont accrus, ce gu'ont
montrd les discussions passionndes autour des ceuvres de Uwe
Pfeifer & 1a VIIIe exposition d'art de la RDA. Avant tout, la
conscience de 1'"histoire, mot wvedette typique de la culture en
RDA indique que la demande d'un tel cycle trouve une réception
vivante et peut mener 4 un dialogue dans lequel la fonction du
musée dans notre société est clairement formulée. L'accueil
offert jusqu'a présent laisse apparaltre que la tendance
largement répandus & ne voir dans les édifices soignds et
réanimés par 1'Etat 3 grand renfort de peine que la grisaille
du passé, était remise en question par 1'intérét portd aux
dessing de Pfeifer et rejetée par cette prise de conscience:
nous devons prendre possession de ces trésors comme de contem-
porains actuels et actifs, appelant commaisasance et usage -
nous devons auszi les intégrer A une vie enrichie de méme que
nous pouvons nous rendre compte de fagon critique de notre

interaction avec l'environnement, par trop alsée, passive,



Raum =13-

car l'environnement est unilatéralement influencé sar la
technigque - tout en évitant, tournés vers le passé, de dénoncer
et de nier la technique comme étant un mal.

Ainsi s'articulent les reflexions du dessinateur
dans le sens d'un consensus social, non moins cependant que
dans le sens d'une reprédsentation de ce musée en tant gque
commanditaire, prdoccupé par l'utilisation multiforme de

1'héritage culturel.



