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La Gréce n'a pas eu de Henaigsance. Ella avait &té coupda
rar quatre sideles de domination turoue de toute 1t'évolution de 1iart
européen engendrdemr la Ienaissance. Ain=i, quand =11 devint impdé—
pendante en 1830, 1la Griéce ne possédait pas d'art "contemporain®,
c'est & dire, pas d'art au o@me niveau, temporel su moins, aves
1'art produit en Europe & la mB=me dpogue.

Cependant, la pratinue des arts plastigues, d'une tradition
aussi ancienmne, et plus scécialement de la reinture religieuss,
n'avait pes vrainent cesséd avec la destruction de l'Empire bysantin
2u milieu du quinziZme sidele. Devenant de pluz en plus deasechée
dans son formalisme, elle continuait & 8irs pratiguée por des artisans
habiles, se sorvant dos modéles adoulairea, Graduellement, cependant,
ces artistes qui dtaient en géndral des peintres =nonynes dféglisen
et d'icdnes, lui ont donné un earactére plus rorulaire, lui gardant
aingi son attrait pour les paysars, les comdergants et les merins
gui constitusient la majorité du peuple grec sous les tures. Ils
¥ introdulsirent aussi cuslaves &ldmanta cccidentauz, surtout des
motife et des schimas iceomsgraphigues adaptés & partir d'estempes
importées d'Italie eu d'Surepe centrale., Vers 1z fin du dir-dmitizme
sigcle, quelgues uns des plus doués essaysient & 1l'occasion leurs tal-
ents & peindre des sujets séculiers, comme, par exemple, des natures
mortes, des schémas décoratifs ou des scdnes de la guerre de 1'in—
dépendence. Ouelgues unz mlnes signaient leurs ceuvres. L'ari
grecous énergeait en fait de son "moyen age" antour de 1830,

Aprés l'indépendance, les éléments de la bourpesizie et de 10
intelligentaic gui aveiont pris le contrdle du pDaya, inclinajient
exclusivement vers 1'EBurope. Ils ne firent rien pour encourager
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ou préserver cet art qu'ils considdéraient un vestige: retardataire
leur rappelant trop I‘Eriﬂnt et les znnéesa sombresz de 1'esclavage.
La lumidre ot "les lumidres" venaient maintenant de 1'focident.

Le fait gue le premier roli et ses fonctionnaires &taient
bavarois, infléchissait cette inelination plus particulidrement
vers l'art courant en Furope centrale et surtout & Punich =u début
du dix neuviérme sigele. Ce n'éteit dome pas surprenant gue si
1'influence frangaise et anglaise était forte en matidre politique,
ltart frangais ou englais, en plen épanocuissement & 1'{poaue,
he trouvait aucun écho on Créce.

Or il se trouvait que le genre d'art pratiqué & unich &Stait
un des plus conservateurs dans le courant de 1l'art académigue
ndo—clessique, Avec des allemands ot un ou deux iteliens importés
i Aithénes pour engeigner l'art msux jeunes grecs, 1'influence pré-—
dominante sinon unigue était déoidément allemande et concervatrice.

Le roi btavarois dietribuait beaveoup de bourses, naturellosent
pour l'Aczdémie des Desux-drts & Hunich., Quond une nouvelle dynastie
denoise—allemande le remplaga & Athénes, le courant continuait dems
lo mime direction. Clreat ainsi gue deux générations de peintres
at sculpteurs grecs ont &i& formfes & lunich, et ont irahanis ce
qutils aveient appris A& plusieures ginfrations d'détudients & 1'Eccla
Supérisur des Beaux Arts. Ils étalent porteursde la pridre vague
d'influence dtrongtre sur 1'art noderne en Grice. Seufl en technique,
on ne peut dire gue co fut une influsnce positive.

Haturallemant, le=z arti=ztez le plus douds ont injectsd laur
persomnalité dans leurs ceuvres, et 1l'on ne peut done dire que toute
la peinture et la soulpture grecoue du dixoneuviéce sidcle &tait
iribvuteire de Yunich. Heis l'on 5@ demande qu'aurzient-ila pu oroduire
afils avajient 4teé ouverts & lvinfluence de Delacroix, Ingres, Corot,
Conatable et Turner qui étaient eux aussi, aprés tout, leurs contas-
poraing.

I1 ¥ avalt mBme le rere artiste de génie, tel le sculnteur
Helépea (1851-1938), gui rroduizait au début une aculpture ndo—
clazsigue d'une gqualité ézale A cells de Canova sans posséder ses
antécddents culturels d'Italie — Halépas sppartenait 2 une famille
de payasane teilleurs de pierraj puis il vassa quatorze ans dans un
agile d'alidnds avant gu'il ne se liberat des influences idéologiques
dominontes percomifides par st niére, paysanne gui détruisait pendant

plusieures annédes teout ce qu'il produisait; clest seulement zprés



la mort de celle—ci qu'il a pu profuire les osuvres géniales pour
lesguelles il est reconnu en Gréce, et cela depuis 1345 seulement,
11 aurait pu Btre reconnu plus tdt, et aussl & 1'étranger, co=oe
un des grands sculpteurs du diz-neuvidme sidele s'il avait vacu et
travailld dans un environne=ment culturel plus proche des courants
sentroux de la sculpture europdenne pendant ce sidcle.

L'histoire de 1'ar: moderne gree jusqu'd environg 1530 est 1°
histoire d'un peuple & sens=ibilité artistigue tris ddveloppde,
cherchent son langase expressif & travers un art & lui, mais entravé
par 1'ensslignement de 1'Zeoole officielle des Beaux Arts toujours
encadrée par des profeszsurs dressés & Funich dont les oeuvres seules
Staient acceptées par 1'"establishment” conze conformes & 1lidéologie
prévalente. Seul le toisnt exceptionnel 42 quolgues artistes a
pu préserver l'art grec de ses anndes du sort dlun aypendice dé—
poersonnalizé de 1'art occidental.

La Toit est caractéristigque que les presiers maltrea vraiment
"modernes” de la peintu-e en Griéco détaient originsires, au début
du sizele, de commmautds grecques en dehors de la Gréce indépendante,
qui arvaient fait lewrs Studes A4 Paris ou & Vienne des annédes 1900.

Un seulement, Parthénis (1878-1957), a exercéd une influence sur les
générations suivantes apras sem Election, malgrd une vive opposition,
pomme professeur & 1'Ecole Supérieur des Boauxr Arts en 1929. Lauire,
Ealéas (1879-1928) est mort trop 10t pour avoir une influence
gualocongue,

VYars 1510, donc, FParis &tait dicouvert en fin et introduit an
Gréce. Cetie seconds vague d'influence eeeidentzla 2 eu un impact
plug positif sur 1'art grec, bien que ce fubt toujours le Paris des
yubolistes et dea jmorassionistes gui appartenalt d&je =u passsa.
Cézonne Stait encore inconnu, Reodin auvssi.
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Ceux-ci, et les ylus récentes "ieoles", furent ramendés par les
paintfnﬂ ot poulpteurs grecs gui ont Atudis & Paris pendant les
anndes '20. Ayant enresisird et assimilé plus ou mnoins les expér—
jenses et les oeuvres du grand centre ertistigue, ils ont pu contribuer
en rentrant on Gréce & la formatlon du rremier srt grec réellemsnt
contemcoraing d'un art gualitativement au piveay de 1'art europdan
et gui ne retardzit pas d'un demi aiktcle mais soulement des dix ou
quinze smnmdes gui constituaient 1'&cart moyen eatre les grands centres
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et lea peays de la pdriphérie avant la deuxiime grande guerre.,

En mBme temos, pemndant lea snnées vingt, ont peudc constater
en Gréce méme la neissence d'un mouveament de dicouverte des phases
de l'art grec sutres que le classique, et des troditions populaires
oublidées et mépriséen, de 1l'art inconmi de Byzance, Ce phénomine

t2it inattendu dans un pays sur lequel pesaient si lourdement les
nonuaents et les traditions de la sculpture et de 1'architecture
c¢lassique gqui gisaient tout autour desz grecs, et qui devaient

servir pour guelgues uns de moddle pour tout 1l'art grec moderna,
Il ne peut 2tre expliqué gue par lo-vigueur de lz tradition plastique
des grees.

L'5%uede des techniques et de 1'histoirs de le peinfurs by=zantine,
la conservation, la collection et 1'&tuie dea fornes de 1'art et
1tartizsnat populaire - peinture, poterie, textiles — de 1'architecture
treditionnellse ont &té initidées par guelguesz piomnierz. Leur décou-—
vertes poussaient des artistes plus jeunes, surtout des peintres —
il ¥ avait peu de sculpture byzantine ou populaire — & gtudier cesa
forasas et technigues et & les essayer dans lours propres osuvres
en combinaison avec lea idéea gui leur venalient de Faris.

Car qul:l{.}uas—-unﬂ dl'entre oux evaisnt travaillé vers la fin des
anmées trente & Faris ou Natiase, Derzin et Brague les avalent
impressionds, curieusement pes tellement Picasso. 5i la guerre
n'é&tait pas intervenus, ils aursient certsinement beasucoup avance
1'fagpiornamento” comget de 1'art gree. Halg ils pa zont rentrés
on Créce gue pour devenir prizonniers dans leur pro-re pays durant
cing années de gusrre ot d'occupation. Fendant cette piriode ils
ont poussé plus en avant l'exploration des sources culturelles et
artistigua nationale; aprés 1'antiouité,.

A le fin de la guerre, il y ent une grande sortie d'artistes
gt d'intellectusls vers Paris et, dans un degré moindre, wers Londres
et plus tard vers New York. Ouelgues-uns se pont =8zs &tablis
i 1'stranger ow 1ls ont créé des nouvelles formes d'art qui ont
influencé le processus de 1'art internztional, C'est le cas de
Takis (né 1925) avec son ceuvre kinéticue, de Chryssa (née 1933)
avec ses consiructichs avec du néom, de Hikos (né 1930), un des

pionniers du Hec—-Art.
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5i la Gréce n'eat pas redevenus le grand centre artistigue
qu'elle a été pendant 1'antiquité, elle n'est pas noa plus le champ
inculte ou le= écoles et les tendonces &trangires ezercent leur
influence sans entraves, pour produire un art gu'en ne distingue
qus géographicuement dana la veste &tendus de ce gu'on eppelle
art "internnotional™ ou "nnsmupnlitag-.
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Il est impossible d'&tablir des rigles générales geplicgbles=
aux racports des arts locaur (nationaur ou régionaux) avec 1'art
international. Keis, de ce bref exposé sur les cent cinguente ans
d'art groc mcderne, ressortent certains voints qutil serait peut—
2tre utile de discuter.

(a) Qu'un peuple avec un grand passé cultursl et une longue
tradition artistique, aussi déform@ ou refoulde gu'elle ait pa
8tre, peut 2ire stimulé & nouveau pour preduire des oeuvras gui
conservent leurs carsotdristigues propres et leur peSonnalits
spéoifigque paromi la muliitode des produita de 1'art internationsl
contenvorzin. Doans ecortains cas mi@me, ces oeuvres peuvent influoencer
i leur tour cet art,

(b} Inversement, un peuple ol la tradition plastigue est
mains forte {cl. Je parle seulement de sculpture et de peint.u:a)
absorbe d'habitode et reproduit sans hésitation ou entraves les
tendances internztionazles prédoninanties; ne produisant zinsi gua
pen d'art gui ne soit pas dérivé.

{e) Les traits natiomeux (locmux ou régilonaux) persistent
d'habitede. Ia force de cette persistance est apoerente mime A

1'intérdsur d'un art locel gui a dévelopnd une persomnalitéd ausai

anvahimasante gue 1'srt dez Etzts Unis d'aujourd'hui. Dans 1'"action
paintinz", par exemple, on peut asaez aisdément décédler les traita
indiguant si 1'artiste est originaire de 1'Burope ocrientale, de la
rigion m&diterrandenne ou de 1'Europe du nord—ouest,

{ﬂ} L'Ecole de P:u:'ija at les "éc:ﬂlaairaméricainea d"aujourd"hul
ont eu un impact trés niveleur et "homoggnisant” sur l'sri en général.
Cepondant 1'on peut itoujours regonnaitre dens leos oceuvres d'artistes
"internationsmx" provenzni de certains pays{ou régions) les traits
naticnaur {locoux ou régionaur) gu'elles partegent avee la plupart
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des ocsuvres de la mdme provenance. Ainsi, en ne coanaissant rien
d'autre que leurs oceuvrea, on est gertain que Francis Bacon ou
Oscar Eokoschka ne peuvent pas provenir de la Né&diterrande, ni
Theodoros Stamos ou Antoni Tapids du nord de 1'Burone.

(€) Ces traits nationaux (locauxr ou régionaux) se combinent
avec lez tralts distinetifs diis an talent do l'artiste et & sa
disposlition persommalle psychologique gui ne sont pas nécessairement
conditionnds per la =socidtd oft 1l vit et travaille (exemple: artiste
originaire d'un poys, travaillant danz wn autre, influencant 1'art
international = Picasso). Ensemble cez traits cozbings peuvent
congtituer wne forte parsennalité artistigus qui contribus son
individualitéd peraonnelle vropre & l'art local et dventuellement a
l'art internatiomal. Sur les deux, il impose la trace indélébile
de son passage.

(f) L'interaction d'aussi fortes personnalités artistigues a
un effet pluz comsidérable sur le développemsnt et le cours de
1'zrt internationnl que lez influences "collectives" ou 4""éEcole
provenant de 1'art national (local ou régional) sur 1'art international
&t vice versa., Alnsl peuvent elles transforer & l'art international
& un second degré des influences de pays ou de peuplea aves une
robuste tradition plastique. Il stensuit gque 1'on peut parler de
1"interaction d'impacts & partir de fortes perzonaiités individuelles
en plusicures directions teznt nationales (locales ou rérioneles)
qu'internationales, plutbt gue d'une influence uni-directicnnelle

depuiz l'art internztional vers l'ert locel ou vice versa.

Alexandre Xydis

Juillet 1930



