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A LA RECHERCHE DE LU I'.—HEET'E'. EN ORIENT: VOYTAGCER POUR SE DEFINIR
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Pendant le diz-newvieéme sidcle on a wu s'accrditre les relations entre
1fouest et l'est, Beawcoup d'iterivains et de peintres ont éré en Orient, pour
trouver des stimulations sensorielles et intellectuelles. Ce qu'ils ont découvert
ftait quelque chose de tris différent de ce qu'ils comnaisaient déji. Bien
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qu' etonnés par cette nouvelle réalict ':'lﬁ' ien qu'essayant de revenlir a uné re—
*
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incarnation precise verbale ou wiswelle de ce qu'ils avaieant wu , leur représent=
ation refléte claifment leur propres per5unnnlités et préoccupations.
i
Ceci n'est pas aussai suEren,amt qu'ils ne le ?“tﬂliri‘-?“ premier abord.
i ar " * =
Génaralement les voyages permettent aux jeunes de se deeouvrir: le voyageur
B - x w - £ = o 1 0 1
s'intéresse antant & son  paysage Lnberieur  gqu aun paysage qul 1"entoure. De
plus Professeur Gombrich a montré gue les peintres ne peuvent {t.a.‘ajauter Auxk T em i
dork -! E d..ﬂ.:- #~ g - O - . ] 'E
ork 115 Sonk tja matres & 1"accunulation d'images visuelles dont ils ont herité des
génfrations antérieures: 1'id€e d'un voecabulaire visuel ou verbal entisgrement
i o, . i e
nouvean pour eXprimer une experience completement neuve esC attirante mals
pour ainsi dire impossible.

Je vais parler des voyages en Orient de deux peintres, d'"Eupgine Delacroix
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et d'Eugtne Fromentin, pour examiner brds Wievemenl ce qu'ily ond apperie, en tant
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que peeseanalite et Gognence arbiglique, deyant la kovsfareation £n peinture &
lewrs reacantres arienkalas . Les deux partagent plus qu'un prénom et un voyage
en Orient: dans le cas de Delacroix une vigite agMaroc, et dans le cas de

f : . . ; ’
Fromentin trois séjours en sept ans en Algérie. Tous deux ftaient trés lettres,
avaient beauwcoup lu et cﬁ.aicnt des ferivains accomplis. Delacroix pendant sa
vie n'a publié que quelques essais conventionaels sur d"autres artistes, maig son
Journal posthume est un des grands livres de son giecle et un des documents
artistiques des plus importants. Fromentin, bien que ses publications soient
relativement minces, est mieux connu aujourd'hui cn tant qu 'écrivain qu'en tant

que peintre. Il a ferit un roman célébre Dominigue, une oeuvee classique de la

critigue d'art, Les Maftresd'Autrefois, et deux récits de voyages sur 1'Algerie
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quil ¢amp1£m::n:ent parfaitzuﬂlt sa peinture.
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Avant de partir au Maroe em 1832, Delacroix avait deja monlre une pre<
ad

dilection pour des sujets orientaux, partiellement inspirée par son admiration
pour Byron, qui avait perdu sa vie i Missolonghi en se battgnt avec les in-
BUTEenbs arecs contre les Turcs. La seconde peinture de Delacroix pour le Salen,
Seines des Massacres de Scio de 1824, 1"année -.11::‘::3 la mort de Byron, montrait

tableacty
une sympathie pour la cause gr?tque; et son/La Greéce sur les ruines de Missolonghi

de 1827 a AT interpretf comme un h-n:};m:l.ge i Byron par George Heard Hamilton. Ces
doux oeuvres découlent d'un sens politique qui plus tard engendra La Liberte

— gﬂ mh]’{ude de Delacroeix. Toutes deux sont des drares -c:olﬁltumés. les costumes
ftant dﬁnnélp.::r M. Auguste, 1"ami de Delacroix, dessinateur—dilettante et
collectionneur. L'inspiration artistique du Massacre wenait d'oeuvres essentielles

k ; i £y ; ; ;
ml{.ﬁhue Ponaparte visitant les pestiféres de Jaffa de Cros (qui fut inspiré

par la wisite de eet artiste en Egypi pendant la campa gne Hapnlganienue} pour
les vaincus, ettout commlDpficier degChasseursachonlde Géricault pour le vainqueur.

. !
La Grice,paz La Grece expirante comme elle est souvent mal nomméeest quelque

chose d'original , la premiére d'une suite de personnifications {fminines ex-
traordinairer inspirfes par des allbgories et la liteérature — Liberté, Médée,
Cléopatr@ — qui fait partie du cBté le plus distinetif de la erdativitd de
Delacroix.

La Mort de Sardanapals s'inspire d'une piEce de Byron Sur un pobtentat

oriental, mais la scene de Delacroix ne se passe pas dans la Piéﬂc.l_‘{ﬂﬁ sources
™ . - - a
du tableau deoivent frre rcch&rché}"da.ns des histolres anciennes. On ¥y trouve
encore un amas d'accessoires qui sont renverstes par le mouvement du drame comme
w F.fu. - - 5 g -

un garcon A)‘un plat trop chargh . L'Ori ent,ou au moins 1'idee d'orient que s'en
_ fait Dnlnc:nix,]:l inspird 3 peimfre, comme dit Baudelaire, ((cet Hymne terrible

% 1a douleur)), un catalozue de délices charnels et cruels, un rive occidencal

de phchi et de sensvalité orientzl. Ceci est 1'expression supréme de la jeunesse

romantique de Delacroix, le tableau le plus radical qu'il n'ait jamais peint.

On retrouve un fondement baroque dans les spirales de la composition mais c'est
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eneye plus }:-" qu'aucun tableau de Rubens; 1'horizontal et le vertical classique

-~

- sont sacrificssans merci, comme lesravissantesesclavegaux courbes sensualles.
5i Delacroix avait continué aussi intensfment il aurait bien pu atteindre
- $ a a £ Ao
1'Expressionisme abstrait avant de mourir. Hais le tableau, en depit de son
= a ) : T - oty - s = *u
sujet oriemtal , reflete surtout l'artiste lui-mfme; il a &tf peint a un Sge que

o degesbgievperiancd  pelacewid L L ;
nous considérons {( itrente ans. ,(’ ne fut jamais aussi libre par la Sulte.

. dus fev et
Sardanapale n'est pas une oeuvre orientale dans |& sens ptnfu-m‘lr{mia comme certains
chef d'oeuvres manidristes, c'est en dehors du centre de la tradition occidentale

de peinture. Quand Delacroix a ftd au Maroc quatre ans plus tard il avait te—
Pt LA g i avait -
_spagne un equilibee que Sardanapale Arpresque TENVErsSe.
Mais si 1a frénfsie orientale qu'animait 'Sardanapale’ n'ctait plus 13,
1'allégement de tonal ite : * T:n". avait commencé avec
1e dos de 1'esclave sur le lit de Sardanapale, mrnngail; d'un pas dans une série
extraordinaire d'aguarelles. TI1 est évident que les aquarelles n'ont &eé
peintes qu'en tant qu'aide-némoires pour des peintures A venir, mais aujourd'hui
elles peuvent Etre apprecices comme des oeuvres d'art €w elles-memes. Tei 1'in-
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tercession entre personnalité et la préconception semble minimale. Dams ses mot es

E - * > - -
litthraires sur cette experience Delacroix se montre moins ouvert et moLns

__f
oripginal. Hon seulement Ccontent de dftcrire simplement les personnages Comme

: oL : s . -
11K a,ppnr.r_-_:_%cm;l Pelacroix trowve en pux un archelvpe culturel occidental: [homse
1]
- . - = ]
classique. Ceci n'est pas un choix surprenant. Delacroix,bienque classé comme
i
romantique, ne sc voyalt pas comme un anti-classique. 'Je suis un pur
. I [t ‘l . . - - 4
classique rﬁ.‘pctﬁdulr-l 3 la ferme qui le complémentait comme étant
' - s . 5 L8 Fa
1e V. Hogo de la peinture. Mais le classic isme de Delacroix, a 1'oppose de
celui de 1"éeole Davidienne ne s'inspirait pas de dfcouvertes archéologiques -
- & . + . a M
le ¢lassicisme de Delacroix était plein de chair et de sang (surtout de sang)
i a. a - P - ] -
ot frait loin des statues rougies et aux formes emboitees, qui caractérisaiznt
1'¢tole Davidienne. Ses lettres elaboraient sa notion:
Les héros de David et compagnic feraient une triste figure avec leurs

menbres couleur de rose auprés de ces £ils du soleil: mais en revanche,
- - - &
lc costume antique ¥ est mieux porte. je m'en flacte.
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Imagine, mon ami, ce que c'est de voir couchfs au soleil, se promen ant
dan: les rues, raccommodant des savates, des personnages consnlaires,

des Catons, des Brutus, auxquels il ne mangque ofme pas 1'air dédaigneux
que devaient avoir les maitres du monde; ces gens-ci ne possédent qu'une
couverture dans laguelle ils marchent, derment et sont enterres, et ils
ont 1'air aussi satisfaits que Ciceron le devait Etre de sa chaise curule.

- - - e u
Un deuxidme archetype revient dans les ecrits de Delacroix: 1"homme naturel.
Premiérement dans ses letbres:
= i - - -
Je plains viéritablement a pfﬂﬂent les artistes doues de guelqu'imagination
] - = = - - - -
qui ne doivent jamais prendre une idée des merveilles de grite et de beaute

de ceg natures vierges et sublimes.

51 wvous avez quelgues mois a perdre un jour, venez en Barberie, vous ¥
verrez le maturel qui est toujours dépuisé dans nos contraas,

ﬁt de maniﬁré plus emphatique, dans snn'qnurnalt
I1s doivent concevoil® difficilement 1%esprit brouillon des chretiens et
leur inquietude qui les porfe aux mouveautés. HNous nous appercevons de mill
choses qui mnnq:en: a ces gnna“cé. Leur ignorance fait léur calme et leur
bonheur: nous-menes sommes-nous & bout de ce gqu'une civilisation plus
avancée peut produire? Ils soat plus prés de la nature de millu_EnniErcs:
leurs habits, la forme de leurs souliers. Aussi la beauté s'unit a tout
ce qu'ils font. Nous autres, dans nos corsets, nos gouliers atroits,
nos gaines ridicules, nous faisoms pitie. La grace se venge de notre
science.

Les analoges de Helacrnix}dﬁnqunnt deux archetypes importants de la wie culturelle
occidentale, ne sont pas particulierement surprenantes, ni particuliérement re=
prehensibles. Etant donné que les &rudits occidentaux tendaient 3 faire contraster
défavorablement la tradition orientale intellectuelle avec celle de 1'ouest ,qui
0 - S5 s . ﬂt 2
deseend en ligne directe des gprecs, 1a premiere analogie dolt etre comprize coome
un grand compliment:; et la seconde compardiess) bien gu'assez condescendante
opposant 1"inspuciance enfantine arabe auwx wwliiples ‘i*"jﬂ-;iif'"; G 1{:“!'51!-"-['
~ my
U'hemmie, européen moderne, finit éventuellement en louvange. C€e a quoi je veux er
s - - « N - i’ .
venir est que tout archetype ou 5:&rﬁ$type fait ebstacle a la vraie comprehension
et observation et domne au coté intellectuel du voyage artistique de Delacroix
en Orient, un aspect de recherche du 53wk Graal, un essai de regagner pour
i . [ . -
1'occident quelquechose de perdu. A son reCour ¢C pour le reste de sa vie,
Delacroix peint des tableaux inspirfe ou influencés par son nxpé}icnce orientale.

= = o ¥ % = = -
Deux de ces oeuvres sont exw?hnnnellus pour leur fidelite & ee gqu'il vit vraiment.

)
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Wous savons d'aprds ses descriptions et ses &tudes que les "Femmes d'Alger
et la MNoce Juive :rfrré'senntnt des scénes dont Delacroix a été témoin.
Ces deux tableaux ont domc une : exactitude archiologique qui &tait
absente des oeuvres antérieures au voyage de Delacroix, cof en grande
partie dans les cewvres qui furent concues apres le vnunga. Quel est I'EIEQ_}
de toute mﬁitprécisinﬂ? Pour ce qui est dog Femme: d"Alger , il ¥ a, je
crois, une qualité statique qui n'est pas typique de Delacreoix. Seul 1'esclave
noire se permet une contorsionm du corps et des mouvements de la main qui somt
comeuns 3 la plupart des ¢at%?£¥¢5 dans ses drames. Delacroix a fait comprendre
fque c'était 13 la femme telle qu'il 1'entendait, la femme telle qgu'elle devrait
:;I:re, mais je ne le crois pas une minute; ces femmes paresscuses dans tout leur
"luxe,calme et voluptd® n'arrivent pas a I'Ebnule de zesz grandes hiércines
dramatiques. Dans lg Noce Juive il y a beaucoup plus de potentiel pour le
mouvement, mais pour ce gqui est de 1'interaction dramatique 1'artiste reste
retenu par unc sorte de realisme ou de fidelité a la véritable expérience. Je
ne wveux critiquer aucune de ces j}mgi:luvrns. Elles Ean':.tnh toutes les deux
parmi les chefs d'oeuvres de 1'"artiste, mais elles ne sont pas typiques; et
leur qualitée cﬁﬁntriquc ast duc au fait qu'elles refletent fidélement le VOyage
au Maroc. H
F,r.;.-h]\.nql!-

laalfpeintutas d"arabes de Delacroix contiennent de fems én lemps
des références directes & son voyase, mais rnppnrtﬂes an mime nivesu de séparation
pietoriale que sa traduetion en texte littéraire. Ainsi ses arabes peuvent ré-

dans 53 repeficatanpn A'Tezohel

nppﬂrdittgg avee le Templier Brian de Bois Guilbert enlevant Rebecca, ou comme le$
Seytheg , g'r';ﬂ-lr adewratendt de chevaux ghez g Ovidzsexilait.” 1 on poumait
revendiquer que le woyape de Delacroix cut pour effet d*alléﬁer sa palette gf dbﬂﬁﬂx
son intéret pour les couleurs, si nous ne savbns que toutes ces tendances avaient
commence leur fvolution bien avant son départ.

Dans son récit sur ses VOYages on Alg;}ic, puhlié pour la premiere fois plus de
20 ans aprés le voyage de Delacroix, Fromentin offre ses réflections sur trois des

peintres de 1"orient des plus conmus, qui, avec la discretion qui est typigue
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— ; 1'auteur, ne sont pas identifiés mais peuvent facilement ©tre reconnus comme
frant Marilhat, hEJFJEPE et Delacroix. Do triuvmvirat de Fromentin, Delacroix
est celui qu'il admire le plus. Tl exprime son adoiration de manicdre &etuurnsi,
Cvmn‘}cant avec des objections qui avaient :I:-fj.;' été E18ves a propos de 1'oeuvre
de Delacroix: les peintures sont belles, mais 'imaginnitts'}il pouvait etre plus

From g i

vrai, plus naif,'plus oriental 'J main ﬂzf;nnn&ift au lecteur d'ignorer de telles
nritiihjg, Ce qu'il ¥ a de plus beau chez Delacroix est précisément cette qualite
de g&héralisatinn. Delacroix est un'venitien'qui se sert de 1'orient coloré pour
produire des oeuwwres puissantes qui égalent avec dfancien ni?tres qu'il admire.
11 est alors tout de suite‘le plus traditionnel et le moins oriental des trois] et
pour Fromentin incontestablement le plus grand. En bref Frosentin dafend 1'artitude
quu.jiai ditcouvert: la souvelle culture ne sert que de préetexte 3 la creéativitd
personnelle. Tl me pewt ¥ avoir grande surprise, donc, dans le fait qu? en dépit
des 3 woyages qu'il fit en Algérie les peintures de l'orient de Fromentin sont
pour la plq;!part encore plus detachegs qh_ﬂ:cxperiencn visuelle immédiate que
celles de Delacroiz. En suivant la mme progression que Delacroix, je vais
examiner 1'oeuvre de Fromentin ﬂwant}pundaﬂt er aprEE 585 voyages. Artistiquement
quand il fit ses voyages en Algﬁ%ieril etait beaucoup moins développe. Une eeuvre
relativement rarc}anté}icurc ; son premisc voyage, rertre un interct dans le
genre de sujet dont plus tard il s'oceupera d'une manicre plus comprehensive et
précise. Aw liew de la File indienne zc:autumigre, 3 chameaux galoppent cBte :
¢3te comme dans une cowrse 1, Le cavalier le plus pres, habill® comme un
citadin turk, se retourne comme pour chercher du regard des poursuivants invisibles,
son fusil plaua prc:niréﬁenc sur le pommesu de sa selle, la pointe de son épee
dangereusement prés du flane de son chaomeau (un chameau trop bien dressé pour
nEEensitcr un licou). Au ceptre, deux femmes non voilees ek qui ressemblent
plus a des religeuses qu'a des femmes du desert, tandis que sur le chameau le
plus l{‘lnign; est assis un arabe plus vieux dont la posa aiste et detendue serait
plus a place sur un coussin parfumg du serail, bien que son expression Etonnee

1 = s p - : 5 sy
devant la scene qu'il a devant lui soit tout 3 fait approprice. Au conkbraire des
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contumes de drame de Delacroix, 1'effet "Em:ra.l dans sa naivetd se rapproche
f 4 dé- “?ﬁiﬂnhnﬂr
des visions Hollywoodiennesdes Sheika 13 mamére fet des nuits d'Arabie plufSe

que de gquelgque réalitd orientale.
Les ..:rn?uu:g des différents voyages de Fromentin ne peuvent toujours

ftre datfs, mais dz fonaps €N t"—"“"’pﬁ nows facilitent [a tidee comme dans

.

un tableau anpoté Biskra Avril 1868, Iei 1'inspiration venu d'orient transporte

B A - P ; e . -
1'artiste a un niveau entierement different. Cet ouvrage esbt ung gusse fait? sur
- Jq-l:p.—.l.l: S Ehemedl  Lasa
pla:c}m du meins commencef sur place, :gn.lir avec son ciel uni au.dessous
LY
terrain ru.de;'l.r:l'_se a capturer l'"impressicon donnée par uns caravane Arabe sous un

s e

soleil de plomb. En dépit de la petite taille et différences
P

d*:fchelle, e'est une conception grandiose, avecs un mouvement de halay:g&ﬂﬁlﬂ haut

a gauche. Grice au fait que nous connaissons la date ec le licu,il est possible cle
rapprocher le tableau d'une lettre qui exprime verbalemsnt le déliee wisuel que

le tableau :]rmntre-. "Ouelles journées, quel peuple, quelle beautd, mon Dieus’

Ceel pst une 'rE;pnnsc d'un penre d'intensit® gui me pourrait survivre dans la

prose de Fromentin si mesurée et avee laguelle il immortalise son cx@é’ricﬂce.

Le tshleau et les remarques qui se trouvent dans la lettre manifestent un

dtonnement devant 1'échelle &pique de 1'orient et wne tentative de reprdeenter

son intensité extraordinaire ? lumidfre. Deux oecuvres plus tmrdf{s suggérent

encore cette echelle, tandis qu'elles abandonnent les dramatiques contrastes

Le faklzae da : ;
lumineux. ;‘La Caravane traversantudc taé  fui 2 Carnmens & par donner e Fi"ﬂl‘ Fode gensen

3 Brecklyw el demeard {am rtl,,:.[uhn’.v—! dyvamique dant

d 1 ement susperé dans i
lti’bﬂlﬁ-ﬁ-t {m“fu&a La Rqr_hc“;_, pren B WO nt sugpger a ﬁ&fultl,l.m- b1~

de Biskra et en fait le centre monumental de toute la peinture. Cependant
le dynamisme et la suggestivicddelbsquaiss< n'allaitfpas ftre retenug dans
1'oeuvre finie. Le but de Fromentin etait en fait au dela de ses pnssihiliténf
- " a . ¥ . . I
compe il le Teconnut luLa-Tnc'?rw:f quand il dit 'Je vois "joli " et pas "grand".
Frgduﬂ
Ce qu'il pouvait - .{ p gans la moindre agonic de création, ce que Delacroix

appelle detruire unéd geuvre pour la Iinir‘ sont des pi&:r}s plus petites avec peu

de personnages, sorte de gemre oriental qu'il allait premdre pour le reste de sa wvie



Je cite Armand du Mesnil:

1 toutes ses propositions on te(pn-mlrait: 'Non, faites-nous quelque
chose: d'algérien, vous savez, avee un de ces petits chevaur nacrés
auxquels vous excellez /. Il pestzit, ct, pour la centilme fois, il
rﬁnummﬂnqait le petit eheval blane, le petit ciel bleu, et le petit
wé argentd, le pecit arbre sans nom dans la botanique et le petit
Arabe aux bras nus. Un jour qu'il vemait de terminer un de ses jolies
toiles, il me la montra, et, levant ses cpaules avec impatience, il
me dit: ‘Je suis condamné % ca & perphruitd!”

¥

Bien que dans ses récits de voyage Fromentin relie les arabes & 1'antiquitd er =
discute en ddtail la possibilité de se servir d' eux comme moddles pour représenter
des caractéres bibl iques, le stérfotype ou archétype, dont il se rapproche le plus
dans ses peintures est celui de 1'homme mé:ii.d'v.'ll, _?..cigncur fitodal. Fromentin

:
parle d'un 'peuple cncore féodal' dans lequel ‘rien r;t ;.m.;]'ur-:?z la vie de
bordj, pour rappeler des mocurs depuis longtemps disparuves de potre histoire ..
»+ €& spectacle de chevalerie'. Les fauconniers de Fromentin on f quelqur.!r:::]wsc
de médidval, mais, ils sarisfont encore plu:;umz conception fausse de la

chevalerie du Second Empire. I1 est intéressant de voir comme le tableau de

Fromentin contraste avee une ceuwvre importante de Delacreix Le Sultan de Maroc

au sujet duguel Fromentin Bcrivit dans son Salem de 1845. Tanrligf-&ue Delacroix
o+

en représentant 1'arabe et son cheval a saisi 1'oceasion de lili?m: ses
impulsions intéricures ffroces gue la seeiitf avait reprimfes; impulsions qui
avaient explosfes dans Sardanapale mais, dont il devenait plus avare en vieillis}lﬂt.
Fromentin. incarne dans sos chevaux et zes chevaliers , mEme dans ses salukis, les
mitme s quaiil‘.c"s de dignité de raffinewment et de grace gui cnra;EE‘rigenc SO0 Comparicmar
(comme d'ailleurscelei de Delagroix). Ce gue Baudelaire, parlant de Fromentin au Sal:

et el b [..]

r: FoE - [ . 3
de 1859 appel ait ]ée dandysme patricien qui ::nraﬂi:rxsl:nl: les chefs des tribus

. . = n . = .
puissantes’ Dirsbe tableaux des Arabes Jusqu'a un certain pi}l_ntlleg artistes

2

jousil aux -.‘Il'al:f:s?jﬁ.ignant leur expetience 3@ leur imagination dramatique| comme
: - : : % .

particulicdrement dans le cas de  EBelacroiz } ou filtrant 4 travers leur mémoire,

. v ; : 2 : 5

(comme particulidrement dans le eas de Fromentin) jusqu'd ce qu'ils parviensent 3
- = = " =

un €noncd arcistigque persomnel. Je ne veux pas que mon analyse implique une com-

damnation ni de 1"un ni de 1'autre de ces hommes. 1a notion de 1'artiste comme

a B . . . Fra s s
observateur impartial n'a jamaia oL Juste. La définition de Monet par Cezanne,
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'seulement un oeil' est imme@iatement contredite par le reste de la phrase, o
"mais mon Diew quel oeill' Souws 1'influence du style ou du sujet quels gl il: soient
combing ou en cofitradiction avec d'autres gualitfs quellgsquiedles soient qu'il
cherche 3 exprimer, 1'artiste s'exprime lui-mfme/elle—mfme et c'est la force

de 1"individu que finalement nous mesurons.



