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HWADELZDA PETROVIC /1873-1915/

HadeZda Petrovié, figure de proue de 1'art moderne serbe du débat du :
sibtcle, est restée par le caractdre rdvolutionnaire de son oeuvre et par
8a peraonnalité exceptionnelle, sa plus grandes figure.

lHadeZda est l'exeaple de l'artiste gui su appran%%rﬂt adopter des cou-
rants artiastigues internationax juste ce qu'il 4tait ndcessaire pour y
trouver la confirmation de son identit# artistique personnelle. €'est par
l'assimilation de certains €ldmenta des cultures artiastiques différentes
de celle de son miliew, glle n'a fait que rejoindre lea cours d'une épo—
gue gui a été dgalement la sienne, en continuant % y créer par sa propre
sensibilité.Dépassant par son tempsrament d'artiste et son sudace parson—
nelle les limites d'un "milieu périphérique" elle a essayeé d'inktégrer son
osuvre authentigue dans les courants mondiaux.

La oeinture de KadeZda eat marquée par quatre £poques: celle de Hu-
nieh /1333-1903/, celle de 3erbie /1303-1910/, 1l'épogue parisienns [1310-
1912/, 1'apogue de guarre f1912-1915/ aux phasea sinueuses.

Issue d'un pebit pays, ravegdés par les guerres de liberation contre
des ennemis toujours plus puisasnts, sortie d'un nilieu modeste sans gran-
de formation plastique oh 1l'orientation dominante fut 1'acadéaisme avec
qualgues réflets des tendances périphériquea des couranis modernes, apras
des 2tudes en Allemagne elle devient un peinire de formation eUrops enne.,

4 Wunich, elle g3t d'abord §ldve de 1'Scole du Slovine Anton AZbe ol
elle a connu les peintresdu cercle russe:Kandinsky,Jawlensiy,Kardowsky et
Marianne Werefkin - dlbves zussi - dont le colorisne lu%?inagiré dea com—
mentaires enthousizates.flle a compléts son education par des tableaux des
impressionnistes et surtout des post-impreassionnistes frangais,dont les
oeuvres 4taient présentdes aux expositions de la 3écession E‘{iunich.?imn&

et serlin.Dans la géndae de 1'art de liadefda, la deuxi®ame phase de 1'dpo-
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que de Runich, guand entre 1901 et 1903 elle travaillait suivant lesen-
geigneaents de-Julius Exter, un das fondateur de la SécaaaiuniL‘agt le
monent de la formation de atyle, de la naissance de son Zferiture carazcte-
ristique, de son proc£dé technique.iladeZda eat de plus en plus un colo-
riste prononceé. Fourtant sa technique n'est pas celle des impressionnis-
bes. reignant directement en plein air HadeZda ne a'efforce pas de prisen-
ter aussi objectivement gue possible le monde révilé par la lumidre,con-—
me les lLmpressionnistes, mais de coanuniquer son smotion seule, ardente et
puissante, individualisée d'una fapon insiatante, riveillée chez elle par
la nature.3on geste libre et large, le p{%;au suivant 1z forme de 1'abjet
ODSETVE,3'organise en écriture personnelle et pleine d'expression.
Dans une suite de paysages apparait alors son premier chef-d'eeuvre

Lelrone dans le bois.fans cetbe composition mazistrale dclate déji toute la

violence du colorisae de Ladefda, dont de profonds accords sonores,tradui-
gent la force de l'émobtion.L'oeuvre,révélant un azexfamst sens de aynthise
faizant penser par son chromatisme % Gauguin, esf due dijh & un peintre

h 1la main slre, & laz conception définie,.Etant donné sa date, annde 1902,
é¢pogue du pré-fauvisme et du pré-expressionnisme, nous pouvons la consi-
direr coame une oceuvre révolutionnaire.

dinsi, dans la mosdique dea tendances enzlobsies par l'activiié de la
decession, elle a2 su deviner les couranta vivants du grgnd art ek s'ori-
enter vers eux.jon tempérgment ardent, gzuthentigue 1'a mende sur le che-
min du colotiswme,C'dtait le prélude % 1'Art moderne serbe.

Au rebour d'Allemagne, comprenant tout le poids du conflit entre le
milieu patriarcal de son pays et celui de l'etranger cosmopolite,lade¥da
- combabtant, h&hiﬂsaué, vislionnaire — fera tout et dans tous les domaines
de l'activitd publique pour diminuwer ce décalage.Il est diffieile de con-
cavolir comment elle arrivait & tout faire:écrire das critiques, organiser

dea expositions et des colonies de peiatres, lancer dea actions patriofi-
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quea et parler aux réunions politiques, voyager, faire la guerra,"I1
seralt diificile d'imaginer la vie publique de Belgrade des premidrea
quinze années du sidcle sans Hadelda Petrovié"/Branko Ponovié/.

Hais pour 1l'art de HadeZda, 3% Belgrade i1l n'y avait pas de coa-
préhension.Le calme plat,régnant dans 1'art en Serbie & cette dpoque,n
¢té déchiré par la sonoritd de 1la peinture de Hadefda.Tout y a £t4 nou-
veau ef jamais vu jusqu'azlors dans gon pays.S5a premidre exposition a
ingpiré la fameuse critigue dans “Iakra® qui par son ton indigné seable
¢bre une coupure des journaux qui ont,trente ans plus t3%, accusilli avee
nipris et rdprobation les impressionnistes & Paris:"Apr2a-le travail %
1'Acadénie, aprds de longs contacts avec des matires anciens et nouv—

h'a-t-s2lls denc
eaux, Hademoiselle(pas Trouve de meilleurs ou Plus beaux exemples % gon

enthousiasae juvénile cue les traveux "impressionnistea",cette concep-
tion maladive et pourrie des cerveaux malades et pourria..? Hais NpdeZ-
da n'a pas étd de ceux qui se laissent Sbranler. Ells n'a ét¢ comprise
L]
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que par guelquesartistes progressistes ynugcslzveqmaiil'an1t1§ profonde

i |
de ces jeunea gens sera trempie dans la lutte commune pour un art yougo-
slave aux conceptions contemporsines et id4es nodernea. Cl'etaient des
entreprises révolutionnaires gtant donns 1'4pogue:la Yougoslavie en bant

qu'entité politigue n'existait pas, la Serbie $tait libre, mais 1:3}!'31‘1:13—

ot

ie et la 3lovénie Taisaient toujours partie de 1'"Autriche-Hongrie.Ls
public au gollt provincial et académigue refusait avec méfiance toute
nouveauté.Par son tempérament et ses efforis tournde veral'avenir Nadae¥-
da écrivail avec uns extraordinaire luciditd:"Lea novateurs semhl%ﬁ%ﬁu-
Jours & leurs contemporzins foux et ridiculea™ et "Tout demande du tuﬂpa;
la formation du public surtout".Pour elle le réle de l'artiste dans 1a
sociétd dquivalait % celui d'un missionnaire dans les domaines eulturel,
goclal et national.Luttant toujours pour le ptogrés elle souhaiteit en
definitive convainers "que toutes ces nouvelles oriesntations et tendan-

cea portent en eux un art individoel nouveau, la jeunssae et la santsn,
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Zn Serbie, Radeida peignait exclusivement lz nature et 1'homme.”a
pied, & cheval, en voiture ou en chemin de fer =2lle voyageait constem-
ment et pasgait des jours, des années en trzvaillant dehor®.C'était un
dizlogus passionnant avec la nature, libre, profondément vicu. La 3erbie
senolzit s'ouvrir A elle et iadeZda 1'accueill=it avec toute la richease
de 8z pzlette coloriste.divec un enthousiasne fantingue,ancureuae des
paysages et des fizgures de son pays natal elle recouvrait la tolle par
desgestes puissants et audacieux en dpaismmses couches de conleurs sux

i

accords violents.Un tempdrzaent puissant, authentioue de coloriste
inspirs sa'en deégegeait.Sous son pinceau, le paya=zze de Serbie et le vi-
gage de ses hommes deviennent pour la premikre fois une réalité plaa-
tigue moderne.la médlodie coloriste, annoncde d4jk B la fin de 1'éponue
de dunich, se developpe et s'épanouit comme le rdflet soit d'une séréni-
td rayonnante, soit des tourments orageux sacouant l'2tre de l'ariiste:

itesnix,Psysags =u ciel rouze,lLin Gitzne, Feame a 1'escharpe rouge, realise

en 1904 et 1905 Dans sa montdée en crescendo la couleur ardente et émou-
vante de .ipdefda atteint des orchestrations coloristes dont 1l'intensi-
té se rapproche des réalisations des fauves. La facture, réflet du tem-
parzaent expressionnisbes de lHadeZda, a evolug du lisse munichoia vers
la pite dpaisse d'un geste large gui suit rapideaent 1z forme pour créer
dans la matikre condensZe tout un systime ds rythmes révilant le procd-
d¢ passionn<,ardent de l'artistel/L'enterrement & Sidevo,1905 /

I1 ne faut surtoukbt pas perdre de wvue, en regardant les tahleaux
de Hadefda, le date de la peinture mondiale.Coapte toenu des rapporta
de qualité, HadeZda peut supporter de tellescomparaisons.Cea Resnik
rouges présages d'un colorisme évident, tombent % 1'dpooue des prépa-
ratifs du Premier Salon de Fauves f1905/ % Paris,qu'elle a connu qu'en
1910 ! De cette gpogue datent ausdi -quelques compositions curieuses:

La vie et 1a mort, L'enterrement 3 Sifevo, Le Recuiem - ol 1'accent
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sur le conflit drematigue entre les parties claires et ecelles obacures,
puis le flzmboiemeat hallucinant des figures, indigque 1z signification
paychologique de la coulsur.Devant le ph3non®ne de la mort serait-elle
spontansment allde vers l'interpr2tation expressionniste de 1'édmotion
vicue? En 1906-1907 NadeZda £tait déjh wun peintre form4, elle poasédait
entiktrement tous les déldments de son art et ceux-ci n'édtaient qu'ki elle.
5'il y avait des analogies lointaines entre la peinture de HadeZfda en ces
anndea-ka et sa connaiassance dea premidres manifestations de 1'expreasi-
onalsne allemand avee ls groupe "Die Brucke" fexposition & Dresde en 1905
ou de 1'arkt saymboliste de Hunck, elles restent dana le cadre d'une pa-
renté spirituelle, propre aux -aristes d'une =Emes £fpoqus, de cetbte paren-
t¢ gui rapproche les fouves aux expresgionnistea.
Nadefda a pris connaissance des rdsultats de 1'inpressionnisme, elle

en avoit son aproche personnelle/Les phniches sur la Sava; 1907/, mais

quand ; son Eémg exposition peraonnelle, en mars 1910 i Ljubljzna,elle
montrait 37 tableaux de 1'épogue serbe,la majorité des critiques s'op-
posent au torrent du son colorisme.Certainas ne cachaient cependant pas
leur étonnement : * Hode®da estwn artiste au nerf et 4 l'audace sans tra-
ce de f3minité, au tempérament puissant et viril, adorant la couleur ar-
dente et pleine, artiste aussil forte dans ses paysages que dans séds por-
traits et tableaux de genre..” Ainsg exactenment dix ans aprds sa preami-
“re exposition & EBelgrede, oh Dn*lui a surtout reproché son "impreassi-
onnisme®, ladeZda provogue le révolte du 1l'étonnement par la nouveauté
de szon expression et de ses conception modernes. Dans ason pays 2lle a
4té la ssule % peindre ainsi durant la premidre ddcade du XX sikcle.
Des le début de 1309 la peinture de Nadelda manifeate une autono-

pwie croissante de la couleur. Cerains de sea tableaux rdalisds & la
veille de son 4pogue parisienne peuvent B3tre considéréa comme lea pre-

miers tableaux fauves en Serbie;La femme en robe rouge, Fortrait de ma
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mere et surtout La Dame au chapsan noir, le plua®fauve™ dea tableaux de

Nedefda.Dans le fauvisme ladefda a trouvsd un prineipe, une conception
nouvelle de lz peinture, confirmant ce gu'elle stteiznait par le dédve—
loppeneat logigue da sa propre peinture, st non un mod®le & copier.Une
telle orientation lul Stait d'autant plus prochs gue d%s ses anndes
d'études elle &tait un des adeptes de Van Gogh gqui croyaient que tout
peut Btre exprimé par la couleur. Mais un phénon®ae Stonaant reste entier
cezlui da le co¥ncidence chronologzigue des btablesux de Nadefda avec 1'aw-
ant-garde de la peinture europdenna,

Arrivde % Paris en juin 1910, dba septembre HadeZda est acceptie
avec deux tebleaux zu 3zlon d'Automne.Bon octobre la Sﬂciété artiatigus
et littéraire Russe organise la Premibre exposition internationale avec
26 peintres et 9 sculpbeuni.avec ses deux tableaux Fadelda est h cbié
de Van Dongen, Hatisse, Friesz...

be 1a vie artistique parisienns de l'i?unelﬂadmida ecnt’ qu'elle
est sous le sizne dea recherches "Recherches de tout cdtéa, dans tout
leg sens'"qui se développent dipuis l'orientation "impreassionniate: -
naturaliste" et constate gue "tous ces courants et orientations...gu'on
appalle primitivisme, fauvisme, cubisme, futurisme etc... portent en eux
un art individuel, la jeunesss st la santi". Ces paroles; preuves de la
coTneidence des phéinom®nes dans 1'art et des rdactions de badeZda, per=
mettent de reconstituer les principaux évdénements de Faris artistique
que dade?da a su voir durant son sdjour.Four elle,evidemment,le fauvis-
g était 1l'orientation dominante de la wie artistioue de Yaria.

Paris n'a fait que confirmer ladeZda dans son orienbation.Lea yeux
bien ouverts pour les dvenementa d'avant-garde elle n'a jamais voulu ac-
cepter le rdle d'dpigone, ou bien de"l'artiste d'un petit milien™, dana
le monde elle ne cherchait que la confirmation et les indications pour
le développement de son art auﬂgntique.ﬁea tableaux parisiens sont la

aynthtse des efforts coloristes de Hade®da, des tentatives 'de mfthodes
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dexecution. et de l'entrelacemsnt des éléments expreasionnistes =t
fauves dans la conception, =i caractéristique pour son oeuvre. Ces tab-
leaux son caracterisés par un chromztisae plus condenséd et par de con-
trastes moim; violents, par une plus grande importance de geste, une fac-
ture plus en relief =t gurtout par una:sansation aspécifique du rythze.

Les tableaux typiques pour cette dpogue : lea deux Hobtre-Dame , Lac du

=015 de Boulosne, Le ouai sur lg Seine, La plaze en Bretazne,Le pont sur

la deine, bois de Boulozne, manifestent une différence essentielle du pro-

cedé technique. Dans sz manidre de "pargueter® rapidement an gimce con-
teau la surface du tablezu, en reapectant l'ordre gue lui impose le sens
du rythae,ladeida dans son organisation logique de la surface, dicté$ par
la tension élevée, atteint presque l'indépendance par rapport : 1'objet.
ses tableaux deviennent ainsi des visiomsde mouveasnt de masse3 colorfes,
conditionnses par la forme de 1l'objet observé.Quand %" la coulsur, c'est
la plus intense et la plus pure peinture que HadeZda ait donnda, et par
82 gualite c' est l'apogée de sa maturits artistione. A Paris sa person-
nalité a'épanouit.Dans la richease et 1'abondance des courants artistique:
de Farias,uadeda savalt rester elle-miae y Dzignenat ses propres wvisicns
Ge liotre-Dane et du Bois de Boulogne.C'est pricisdment avec cas tableaux
parisiens gue sadeZds, au ddbut de la secodde dicade du ¥XX° sitcle,atteint
1'dquivalent de 1l'art moderne serbe i 1'ar: europsen contemporain,

A son rdour de France il ne restait 3 ladeZda que trois années dra—
matiques ot i1 fellait pouvoir peindre, voyager, fazire la guerre ot...
mourir. A cette dpoque oli trois guerres se sont enchainées en 3erbie,Na—
defda n'a pas eu le tenps d'enlever la blouas blanche d'infirmi¥re, =ais
par miracle elle a trouvé le teaps de peindre.Quoique Taits en pleine
guerre ses derniers paysages ont l'effet de cris de joie d'un voyageur
enchantd.Les tableaux de cebtie époque reprisentent ce qu'il y a dans

l'oeuvre de JadeZfda de plus eoloriate et de plus expreasif: 1 'emotion
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concréte est transcenddée par la force de laz vision interieure,la descrip-
tion c:de i l'expreassion, btout y eat couleur et mabibre, rythme et sono—
rité.Avec 1l'inportance croissante de la couleur ausmente Sgalement 1'in-
dédpendance par rapport & 1'eobjet.Dana cea tableaux-1% le caracthre con-

temporain par rapport A la libertd de la conception srtistigue sonkt dton-

nantes :Prizren, Les pivoines rouges, Officier, Ruines, Arﬁll&uril‘hﬁnita]
HadeZda n'avantaze pas 1'homme par rapport zu paysage, toub y est seule-
meat une forme colerde s'intdgrant au tisau chromatique d'une matibre
sansuelle.zncore un pas et le moyen aurait pu se transformer en but."0h
trouver la verité - ¢'est gue l'artiste demznde %' tout instant en préasen-
tant les instants de la nature” - HadeZfda s'est demandde dans sa dernidre
eritique...

La typhoide s'@tait dichainde.liade?da n'est restée i 1'hdpital -
aalade que sept Juur%ﬁllﬁ?%i;be le 3 avril 1915 au poate de 1l'infirmidre
volontairse. ‘

ladefds sppartient & la constesllabion de ces personnalitdes excepti-
onneslles qui fnﬁtl'urgueil de leur histoire nationale.le sont des peraon-
nalités-clés de la géndse du developpemenf, dont les oeuvres rattrappent
des culbtures plus diéveloppsées et jalonnent les voies en devenir,

Au mozment ol la vocation de .adeida est nde, dana les grandycentreg
bouilloanait toute une pld _iade de grand Ealents qui, sur des concepiions
révoluhlannairqacaustruisaient sudacieugenent lea fondements de la pensie
artistique moderne. ladeZfda a dil dtre de cette faomille, sinon comment ex
pliguer son gvangardisme obstind danz un milieu petit et arriéré, commemd
expliquer sa puissance creative.Ba peinture marque le grand carrefour ré-
volutionnaire de 1'art serbe.Lz cofncidence chronologiaque de 1'art de Ha-
defda avec les premibres apparitions de 1'expressionnisme eat un phénome-
ne unique % 1'échelle yougoslave et & 1'échelle mendiale c'est incontes-
tablement un phdénoméne d'avark-garde.

Hdemnbra de cette fanille des élua,ﬁaﬂeid% a en moinsde 15 ans d'une
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activité frénétiq&%{éuarté les limites du temps, du développement histo-

rigue d'une "culiure locale", avec la censcience qu'll n'y a ni, grandes
ni petitea cultures mpis seulement des manifestations de 1'art auﬁgntique

oL pad.
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