19 SVErseev4

LE SENS DU POSSIBLE

pet..Slavka SVERAEQOVA

Dans cet exposé nous nous proposons d'étudier la notion d'influence
internationale sur les communautés artistiques locales, et en quoi

elle est applicable au domaine de 1'art contempeorain.

Il v a une dissonnmance gfnante & présenter un artiste cosme
quelqu'un gui se nourirait constamment des idéolopgies mouvantes “
d'un centre. Il est vrai que les artistes apprennent d'autres .
artistes:; Ce processus, selon moi, ne différe en rien de celui qui
opére parmi les hommes de science, La valeur de 1'oeuvre, son
autorité, est déterminée par le probléme posé, lequel détermine
également les sources. La difficulté, avec des termes tels que

"internarional”™ ou "communautés artistiques lecales,"

a5t gue

ceux-ci sont extérieurs i l'oeuvre d'arc et que, de plus, ils sont
faibles d"un point de vue Epistemologigue. La motion dont on

traite pose comme dommnée la division due pouvoir et des richesses telle
qu'elle existe auvjourd'hui; ainsi fomdée, elle n'est plus une notion

premifre; Dérivie de systémes conditionnés historiquement, sa

validité esc toute aussi Limitde;

Gombrich tenta de réfeter le piége hégélien qui consiste & rapporter
1'art & des caractéristiques nationales. Les Modermes ont &ré&, et 2
sont, conscients des limitations do nationalisme i, et quand,

celui—ci se définit clairement. Jackson Pollock axprim:it une opinion g

largement partagée en disant - "Mais les problémes fondamentaux de

la peinture contemporaine dépassent tout cadre national.”
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Ceux qui éerivent sur 1l'art peuvent ne pas se référer toujours & cette
notion, et s'ils le font, ils peuvent ne pas toujours ressentir le
désespoir exprimé par C. Barrett - "L'Art Irlandais ne connait d'aurres
frontiégres que 1'0céan et le ciel™ (The International Connection, the
Round House Gallery, Londres, 1980). Lorsque Ruth Debel demanda a sept
artistes israslien?", les réponses, comme il &rair privisible, différérent
considérablement, de "Je peins pour les Juifs™ @ "Je ne pense

décidément pas que cela ait rienm 3 voir avec 1'art" (Arc News,

Mai 1978, pp 52 — 56).

D'une part, le souci d'originalité pousse les artistes vers les sphiéres
aationale, régionale, locale et personnelle; d'autre part le SouUcl

d'fcre reconnu provegque un mouvement inverse.

Les artistes concilient les deux de diverses maniéres, ils peuvent
entrer dans la curée, 1'ignorer complEtement, ou adopter une actitude mit

intermédiaire .

Cet €championage de "un i plusiers” rend peut-ftre compte

d'abord, de la suspigion qui s'attache au probléme; De plus, la
eritique d'art, tour en portant au zénith quelques artistes locaux, ne .
reconnait pas la valeur d'un art inconnu au “centre," L'argent, le
prestige et 1l'attention eourrisent les dicouvertes tout en ignorant

le processus qui y méne,

L'étude du processus de la production artistique, wenfe sous le signe 2
des influences, ne permet en riem de comprendre “pourquoi® 1"art

contemporain est ee qu il est; Je me propose donc d'érudier ce qui »
constitue 1"autorité de 1'oeuvre d'art, sans référence aucune &

la notion ci-dessus discurde; J'ai choisi, arbitrairesent, 1'aeuvee
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de trois artistes contemporains: Danmi Karavan (1930, Tel Awviv),

John Aiken (1950, Belfast) et Joha Carson (1951 Royvaume Uni).

Les "Deux Ambiances pour la Paix" de Karavan (Juin = Septembre, 1978).
furent installeés au "Forte di Belwvedere" (Forte di San Giorgio,
jusqu'aux annfes 1950) i Florence, et au "Castelle dell” Imperatore'
au Prato, L'artiste utilisa des formes glometriques "simples"
(pyramide, arche, colonne, escalier, pont, fenEtre) en bois, béton,
herbe, terre et werre. A différentes occasions, il uwtilisa aussi

wn tayon laser. Des photographies et des dessins compléctaient
également le thime central. Parmi les "forees" uriliseés, la

plus remargquable &tait une ligne dépuisée en colonne, en ponk, en
canal, en lumiére scindant une pyramide de béton, percant une
hémisphire ou joignant deux points. Karavan donne & différentes
lignes différentes significations. La ligne d"eau vive indique la ligne
de vie, niant la mort; La ligne de 1'olivier indique les frontiéres de
1'espace et est signe de paix. La ligne d'un rayon de soleil

indique le temps; la ligne du rayon laser décrit la précision et les
comnunications modernes ot indigue la science. Le vent soufflant dans
les "fliates" au Belvedere indique lIESEUiE. La colonne blanche et
wverte, qui rappelle les murz de "Santa Maria delle Carceri"™ au Prato,
indique la mesure. Sur les bases de za gignificacion métaphorique,

1' "Ambiasnce pour la Paixz" c'est de 1'espace et du temps pour la vie,
la science er 1'art. Les quatre &léments = terre, air, eauw et feu,
sont engapés dans une composition complexe de constructions rattachEes
i la position du soleil, du Dome, du Prato et méme (comme le laisse
entendre Karavan) fi des lieux aussi distants gque le "Castel del Monte"
et Jérusalem: Karavan démontre 1'iavisible an travers du visible,

en soulenant son canevas i 1'aide de calculs mathématiques; La
fortercsse et le chiteau sont dépouillés de leur ancienne fenction et
intégrés dans la composition; L'on est pris d'une sensation &trange
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en me pouvant distinguer ce qui a Ecé ajouwté de ce qui Erait 1A avanc
l'exposition; La géometrie complexe n'cst pas immédiate-—
ment vigible. L'on se sent immergé dans 1'environnement de bois &

1'intérieur de la forterasse.

Cependant, il n'y a pas de point de wvue privilégié qui dominerait
l'ensemble de 1'ceuvre, 1'on peut faire de nombreuses petites
découvertes. Jusquii ce que le sens émerpe. Le calme qui rEgne sur tout
cela interrompu parfois par la woix enregistefe de Karavan, le bruit
raugue du vent dans les fliites contne les fenftres, ou la voix d'un
vigiteur consterné affirmant que - "tout ¢a ne vaut riem ..." = ...

on sent 1'absence de quelque chose d'important,Cela ressemble au calme
prolongé entre deux battements de coevr—quand on n'est pas du tout siir
que le secomd swivrea, La beauté des constructions de bois ek héton ne
remplit pas le vide, ni les vues enchanteresses de "San Miniato" ou
*Fiesole™ n'y parviemnent: La présence de 1'absence. Quelgueun, ;
quelque  part, €5t aux prises avec une autre puerre - pour la seule
absence de “compréhension de 1'Autre" - Karavan a créé-une asbiance de
dialogue et d'attention mutuelle entre les formes qui sont 1% visiblement

et la prisence de Ll'absence.

Forteresses ot fortifications sont étudides transformées dans 1'oeuvre

de John Aiken. Erudiant 3 1'Scole Britannique de Rome, crsa des

i1
formes d'herbe, que Karavan a peut—Efre . pii voir 1d avant de produire les
siennes, monumentales. Aiken fir des recherches sur les systémes de
fortififation en Italie et en France. Franceseo di Giorgio et Gi;camn
Magi 1'attirérent par leur bizarre synthése de la peometrie et de
1'anatomie. Les plages de Normandie lui offrirent 1'image de volumes de

béton, tosbant en ruine, gapn8s par 1'herbe et habicds par le sable et

le vent. L'émergence du concept de "construetion-destruction" dans 1'ceuvre
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de Aiken au travers d' wne Forme méthodique, “exécution - Installation™,

n' est pas surprenante. Aiken aussi utilise la ligne comme image:.

La ligne de la construction (sable moulé& entre des fewilles de werre)

est nige par la ligne de la destruction (hampes de bois tosbantes, cordages),
ce qui transforme un ensemble d' unités Indépendentes ordenndes dang un
espace en margques chaotiques, tas de sable sur le sol. Plus

profondément, il s'

agit d' une mise en garde. On a conscience de la
difficulté & reconnaltre la différence entre le plaisir pris i la
construction et celui @prouvé dans la destrwerion. L' ceuvre de Aiken
nous meét en parde cemtre la confusion des deux. Je pense & 1' oeuvre de
la "Serpentine Gallery" {Londres, Mars - Awril 1978) et & 1' exposition
du "Project Avts Centre" (Dublin, September 1978). Toutes deux, dont
il ne subsiste plus maintenant qu' un dossier photopgraphique, se
confinement dans la mémoire d' unm petit nombre. Les petites

sculptures pour sol d'" Aiken, telles que "Correspondances” (1979) et
"Carré dans une Et;ile" (1980), faites dans un esprit de prand respect
pour 1"habileté manuelle et la finesse spirituelle, sont elles aussi
réservies 3 1" appréciation d' un petit nombre, Li ol Earavan marie
les contraires en réduisant 1" vn des termes (la vie nie la mort), la
compréhension du processus de négation dont fait preuve Aiken esc

moins optimiscte, La vie de cerctains eat significatif de Ia more

d' awtres. Le motif de la  ligne utilis® par Karavan et Atkan da fagon
différentes, 1' est aussi par John Carson d' une mannigre, 13 encore,
diverse. Ce doux et hushle jeune homme travaille avee la ligna
invisible de 1" amitié, que par ailleurs il suit; Comme Suppork, il
use de photographies, de brochures et du "Mail Art" (Art Postal).

Dans son "Compte — Rendu de 1' Artiste" pour 1 exposition de

Stuttgart erganisée par Angelike Schamidr (Mai 1979) il uwrilisa la

photo de son passeport et une fewille de paie du perc de Carrickfergus.
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Un exemplaire de son livre "Amis, Promenades, Collines, Lignes
Invisible er le Lac de Belfast" est offert gratuitement 3 toute
personne interessée. Ce qui concerne plus particulifrement le aujet
de norre exposié, c'est cette part de son oeuvre oil Carson parle du
lieu comme motivation, adoptant un géocentrisme médifval: "Quelque
soit l'endroit oll vous &tes c'est le centre de votre Univers." Plus
profondément, on pourrait penser que cette attitude est approprife si
appliquée aux collines et & la mer ot non pas au manége des hommes auw
pled des collines et autour du lac. Pour parvenir 3 wn tel degré 4"
appartenance, les hommes n' ont, sclon Carson, qu' un seul moyen - 1°
amitié. L' implication de Carson dans le "Mail Act" est la
conséquence naturelle de som oeuvre = peu cofiteuse, vulnérable,
informelle, sans prétentions et récréative, ™Mail Art" utilise le
systéme postal comme support de 1' idée d' échampe, d' cffort personnel
et de coopération par de 13 les barriéres, naticonales et autres, de
la mEme mannifre que Karavan uvtilisait le systiéme des m2sures, L'
histoire et 1" architecture comme supports de son message. Carson se
plait @ cransformer le rrivial, 1'@phémére et le particulier en
quelque chose de mEmorable publiquement et de chargé de sens, IL ¥
réussit dans son affiche "Je marcherais de Cork i Lame pour voir les
quarante nusnces de vert" (ed. Arts Council, Belfase, 1978), une

charmante et verte histoire de portes, de chaussures, de grilles ete;

Le sens de L' humour de Carson n'est pas toujours bienveru, comme se
fut le cas pour son projet d' affiche "Une bouteille de Guinness dans
chague pub de Buncrama"™ qui, survit finalement sous I1a forme d' wne
brochure relatant 1' anecdote et une exposition d'une journée a 1'
Orchard Gallery, Londonderry. Carson décida de boire une bouteille

de Guinness dans chague pub d' wne petite ville du nom de Buncrana.
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Elle en compte vingt - deux. Il demanda & la Compagnie Guinness de
verser uné subvention de 550F pour une afFiche qui montrerait la
transformation d' un Carson plein d' assurance en en Carson ivre
mort. La Compagnie, insensible @ 1' humour, répondit que ee n' &rtait

pas "compatible avec (sa) politique, laquelle consiste & promouvir la

congommation 4" aleool de fagon modécde".

Carson se sert de la marche, de 1'heure et du lieu, et s'engage dans

une activité qui charge ces trois Eléments d' un message. Récemment

il usa de cette méthode dans un spectacle appelé "Hommes en moi"

(Project Arts Centre Dublin 1979) qui mettait em scéne des personnages .
sous la forme de silhouwettes découpes et peintes, autour d° une

carte de 1' Irlande. L' utilisation que fait Carson des rites, sa

méthode de composition et son identification eulturelle prenment

racine dans 1' idée qu' il faut un certain nombre de vues pour :

copprendre 1'Autre,

Ces Artistes ont tous trois utilisé le concept de temps et d' espace y
en ettachant ume grande importance i la biographie. L' autorité de
leur 1" suwee respective tient & la relation entre &léments inhérentcs
i 1' puevre. L' peuvre de Karavan ré-inventa 1° idfe de coopération
entre 1' art et la science, celle de 1' harmonie avec la nature et de
la compréhension de 1' Autre; Aiken ré- inventa pour sa génération
les conditions dans lequelles réflexion et sensation s' &clipsent |
1" une 1" autre. Carson ré-inventa les conditions dans legqualles le

trivial sc métamorphose en pofrique, 1" Ephimére en significatif.

Le Partage et 1" Entraide apparaissent comme leg jeunes forces

capables d' évincer le concept du couple "centre - périphérie’.

Il me semble que le vaingueur, 1d encore, est 1" &conomie.

(Cet exposé 5" accompagne de diaposicives) .



