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Certaines auestiong méthodologigues

Tout d'abord je voudra.s dégager certaines questions methodolo-
glques de 1l'immense diversité des problémes formant le sujet de
notre Congres, qui est d'aiileurs si heureusement proposé par la sec-
tion irlandaise de 1'AICA. Puis je me propose de considérer une série
de phénoménes et notions,ce qui nous est nécessaire pour pous orlen-

ter dans le sujet que nous traitons. !
1) En premier chef je veux parler du phénoméne gue nous pouvons dénom-
mer "1'art mndial-",et quli correspond 4 un certain systéme se répan-
.dant A 1'heure actuelle dans toutes les régions du globe et comprenant
tuuLé la divaraité,&e 1'art des pays et des pauples granda'at patits.
Géla}sténe a couronné le processus historique qui devient toajours
plus rapide af qui a servi pour rompre l'isolement des 'cultur&s, pour

i Iﬂ.ﬂinlitir lau:: connaissance et reconnalssance Ilutuﬂ:llea. pour; établir
'1au:u lians nulturalﬂ. L'h+$tn;re possade 1'exp&riau¢u dqq nuntacta
qu1 na sont pl: saulcunnt uuaﬁnifs, ella ﬁnrda les liqnnu tarriflnuteaa
de llnppraauiun gt de la l-quidatinn des cultures jadig prospéres par
1&5 a;renn&urn ‘ot les colorisateurs, le sauvenir de la th&urin et de
1la prnt;l.qua du facisme et du racieme qui pmclﬂnaimt 1ﬂ culture des
nations et races entidres Btre "inférieure", Donc l'art mondial pris
comme un systéme cohérent dee écoles artistiques issues des clrife-
rents pays et peuples,est vue richesse produlfe par le travell assidu.

Les éléments qui former ¢ cs gystéme pe sont pas homogenes. Le ca-
ractére et la structure de tel ou tel aspsct de l'art sont difforenls,

leurs liens avec d'autres rcoles artistigues et les mouvements inter-

nationaux dans l'art ne se ressemblent non plus. Dans une grande me=



sure ces particularités répondent au caracteére nationale originale
de 1'art. Pourtant il est biem connu gue l'art des tribus qui habi-
tent dans les pays différents, 1l'art d'un pays multinatiomal et l'art
des régions particuliéres du globe possédent des particularites
communes et stables. Il est évident qu'il faut chercher les racines
de telles particularités non pas dans la base nationale. C'est plu-
tAt 1'effet de la typologie socisle et historique. De ce point de
vue nous pouvons nous imaginer l'art mondial comme un systéme qui
englobe les arts des peuples, des pays et des régions gqui sont dif-
férents d'aprés leur caractére social et historique. En effet a 1'
heure actuelle il existe sipultanément et en rapport entre eux :
1'art traditionnel, primitif du point de vue de structure de cer-
tains tribus et peuples, l'art moyennageux d'apres ses principes et
ses traditions, les arts nationaux différents des pays capitalistes,
1'art national et multinationazl de la société socialiste. Il en re-
sulte gue le systéme de l'art mondial comprend plusieurs aspectis
différents qui sont nationaux et socio-historiques, l'interdépendance
des phénoménes de 1l'art, en meéme temps que l'intersection des proces-
gus de son développement 1ié au passé,présent et future.
2) Ce panorama de l'art mondial suscite les questions sur la métho-
dologle de son étude. Et 1l'importance essentielle revient aux prob-
lémes de 1l'analyse ayngkﬁniqua et diagkgnique. Cas deux approches
cachent de larges puaaihilitéarg%g%séshx pouvant transgresser facile-
ment de la précision objective a la défiguration unilatérale de la
réalité, s'ils sont utilisées comme un but en soi.

L'analyse syné}cnique permet d'étudier 1'art mondial daps
toute la plénitude -réelle de ses composants et ses interdépendances
qui coexistent dans un moment donné et comprennent les contacts, les

influences{ les luttes des idées etC.lgl pesure 1'apprécistion de
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son importance actuelle et originale de tous les arts des peuples
grands et petits,-Il n'est pas par hasard que dans les travaux de
Levi-Strausse 1'analyse srné?ﬁnique est indissolublement 1idé & une
attitude humaniste et respectueuse a4 la culture des peuples arrie-
rés du point de vue de culture. Mais en mEme temps l'analyse synch-
ronique donme une image unilatérale des phénoménes artistigues, en
les présentant comme des phénoménes atatiqués exclus des processus
nistoriEqUes qui me sont pas aptes 4 vivre l'essor, ou une chute, gui
paraissent figés dans 1'état ol le regard de 1l'explorateur les a
SUrpris.

Far contre, l'analyse diachronique est concentre sur la recher-
che de la place des phénoménes de l'art dans le processus historiguc.
En étudiant le dév&l}ppgement de 1'art, en déterminant ses étapes,
l'anslyse diachronique pénétre l'importance nistorique chmsEbesis
des phénoménes et .des processus qui existent simul tamément. Mais a
son tour il comporte un aspect unilatéral. D'aprés la méthode dia-
chronique, 1'art mondial actuel doit &tre divise en etapes qui se
suivent, maig par cela on rompt les liens résls eatre les phénome-
nes et les processus qui sont simultanés. On peut s'imaginer que cans
un avenir tout ce qui me passe dans l'art 4 nos jours serait distri-
bué sur des &chelons différents de l'évolution historique. Effectdve-
ment, ceci sera parell & une présentation de l'art des temps passcs
dans les livres et dans les salles des musées, o0 les contemporalis
sont présentés par les chapitres et les salles différents. Le pré-
Jjudice porté par cette approche idéalistique et évolutive aux lmages
de 1'art des temps passés est évident. Elle peul créer une lmage
déformée de notre art actuel: cette image ne comportera plug de no-
tions des richesses estétiques actuelles, des liens @l des conrlils

qui pépétrent l'art de nos Jours.

On peut se poser la question sSUr la manmiére d'étude ad.
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l'art mondigl de motre temps avec toutes ses richesses guf lui sont
propres, et afen toutes les.lois de son développement historigue.

Il faut crhdire gque la méthode la plus efficace est celle formée par
une corrélation dialectique et une correction réciproque des amaly-
ses diachromique et synchronique. Cette méthode permetterait de
déceler une importance esthétique et unique de tous les arts a mul-
tiples formes, et de détermimer le rile de chaque art dams le sys-
téme mondial de 1'art conformément 4 ga spécificité historique

et 4 5A mesure. Dans ce cas-lA chaque art apparalt comme un phénomé-
nﬁsmﬁ%. comme umne richesse irremplagahle dans
le systéme de l'art mondial, gue Ce soit une école artistigue natiocna-
le, l'art d'un pays multinational ou d'une région entiére. Il est
trés important gue cette méthode, qui d%ﬁugua les analyses synchro-
bigue et diachronigue, permet d'une part de rejeter catégoriquement
la guestion démagogigue sur la "supériorité" et “infériorité"™ d'un
tel ou tel art, et d'autre part, de percer les interdépendances

de la typologie sociale et kistorique de l'art (qui peut &tre
mesuré du point de vue de progrés et de son identité matiomale/

qui me peut pas @tre mesuré du point de vue de quelgues priorités
nationales que solent).

3. Dang la lumiére de cette typologle 1l paraft tréa important

de dire quelques mots Bur certalnas aspecta de la questiom sur 1l'inter-
nationgl et le local, c'eSt-d-dire sur le national proprement dit
dans 1'art actual.

Le systéme international de l'art mondial, tel gu'il est formé
a4 1'heure pctuel, mne contredit point aux écoles mationales artis-—
tigues, et ne suppose non plus les gbeorber. Ce eystéme eat formé
par les arts ngtiongux et par leurs interdépendances. La richesse

et la multiplicité des arts mationaux ont ume importance interua-
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tionale qui s'affirme malgré les tendances de la domination raciste
et chauviriste sur les écoles artistiques pationales, et les tendan-
ceg d'hermétisme et de conservatisme naticnalidtes.

L'importance d'ume école artistigle nationale, gui fait partie
du systéme momdiale de 1'art, est déterminé non seulement par son
appartenance aux mouvemenis artistiques internationaux, mais aussi
par son apport mational original 4 emrichir tout le eystéme. Les
liens entre les arts natiomaux ne peuvent pas =e bormer 4 la diffu-
sion des tendamces internationaux du style. Ces liens sont plutit
marqués par la typologle sociale et historique de l'art, qui déter-
mine la nalssance dans une école artistique mationale de tel au tel
mouvement de style, sa préponderance, une acceptation {ou nom-ac-
ceptation) et le caractére de l'interprétation dans des conditions
locales des mouvements aftiﬂthﬂeﬂ internationaux.

Ainei se développent les arts des pays soclalistes comme les
écoles artistiques mationsles, appartenant a une entité de la typo-
logie sociale et historigue commune, qui détermine le statut soclial
et les fonctions de 1'art, ainsi gque ses principes ldécologigues et
artistiques. Chaque école donme son interprétation mationale, conforme
4 son identité atf&n. traditions, des bases communes propres 4 1l'art
socialiste, ce qui 8'exprime dams le caractére et le contenmu des
formes prédn'nimte: du etyle. Dans le .courant des écoles artistigues
nationales se développent des mouvements socialistes dams l'art
des pays mon-socialistes, qui sont liés par un certain caractére
jdéologique commun avec l'art des pays sociallstes. L'aspect ori-
ginal de 1l'art soviétique est egpertieallement déterminé par sonl
earactére multinational, aussi bien gque par le fait que l'art sovie-
tique s'est formé em-un systéme unique sur la base des liens das
activités artistiques des peuples,y compris ceux qui mne possédid ent

que des formes folkloriques de l'art. L'expérience du développemernt
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artistique de ces peuples, qui étaient & l'étape du triﬁalisma au
médiévale au temps de la Révolution d'Octobre, représente un inteé-
rét particulier dams l& cadre des guestions du national et de
1*iPtarnati¢nﬂl dapns l'art de nos Jours. On peut dégager trois
ii:&é:ﬁéggeﬂtiellﬁﬂ de ce développement: l'essor de 1'art folklo-
rique traditionmel, qui intervient dans la vie artistique multi-
nationale comme valeur spécifigque stable cré;:‘;§§£f£ﬁ§§&§fgsil
paxps—uonnd; le développement du cadre de 1'activité artistique de
chagque natiom, gqui, 4 chté de 1l'art folklorigque traditionnel,
explore des mouvelles formes de 1'art, qui représentent une meill-
eur répomnse au développement des besolns sociaux et esthatiques

du peuple-de la peinture, de la sculpture, des arts Eraphi ques
1a,010 ils n'étalent pas connus auparavant; enfin, un important
essor des connaissances esthétiques et degs notions du peuple, basé
sur le développement de l*enseignenent général, ce qui permet
d'ae=simller d;ns sa vie spirituelle les richesses artistigues

des autres peuples et de la cul ture mondiale. Le conjointement

de ces trois tendances forme um systéme que la Bcience soviétigue
appelle "la culture artistique". Cette culture réunit l'art des typ.os
di fférents, et la comsclence easthétique de la soclété, ainsl que
la nriyiqua d'art qui & sa propre importance. Le développsment
harmonieux de la culture artistique de chague peuple d'un peyS,
réunissant tout ce qui fut créé par le peuple lui-mBme, ot ce Qqui
fut développé par les liens ipternationaux, l'affimstion de son
identité mationale, et la contribution au progras pocial et histo-
rique de la culture artistique, restent toujours un objet de pre-
uncuﬁgtiun de la société socialiste, de la politigue cul turelle

du parti et de 1'état.

Pourtant 1'examen détaillé de toutes les questions de la culli:

artistique, dont l'art n'est gu'une partis, nOuUsS entral

dela du sujet de motre Congrés.
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