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ART ET SOUETE , ART ET LANGAGE:

LA CRITIQUE, FONCTION DEVIANTE ENTRE LA MATURE ET LA CULTURE.

Le champ operationnel de la recherche critique s'est considé=
rablement déplacé au XxXdme sidcle, 4 partir du moment ol les rabé-
dy-made de Marcel Duchomp ont foit besculer 1'esthétigue dans 1'dthi-
gua: ce sont les regardeurs gqui font l'art. Le regard gqui faoit l'ert
en assume ipso focto la dimension critiqus : la mise on situation
critigque gdénéralisese de 1l'art, telle est la consdquence qu'entrai-
e le boptéme artistique de l'objet, sur lequel se fonde 1'humanis-=
ma technologique contemporain ot & travers lui l'entibdbre aventure
da 1l'objet, la découvarte de son outonomis expressive, sen intdgra-
tion syntaxigque dons les divars longoges de la quontitd, sa contes-
tation anthropologiqus at sa prograssive dématériclisation (poupd-
risation/ arte povera; minimolisotion; conceptualisotion).M. Du=
chemp nous o déveild 1"outre foce de 1'art, gui ost en méme temps
l'autre faoce de la critigque Lﬁ.

+ + +

Plus s'estompe la frontigre entre 1'ort et la viae, plus 1'aert
et la critigue cssument les mémes valeurs du jeu existentiel, qui
constituesnt les leis de la noture profonde des choses. L'dvoelution
de cette fonction dévionte de l'art, singulidrement dans les quin-
ze derniares annees, rend vaine toute idde d'enracimament doctringl
de la part de critique. Le probléme de l'enracinement dectrinal
s'étolt déja posé a moi lorsqu'au tournant de 1980 le nouvedu réa=
lisme europfen a pris le relogils historique da 1'informel. Lo rapi-
de consécration des artistes & lo defense desquels je m*'étols voua
dans les années 50 fut un signol d'alarme : lo socidtéd de consomstoa
tion dtoit ovide de consommer ses propres valeurs. Ce sont les ar—
tistes minimalistes et conceptuals qui a poartir de 19556 ont assumé
la contestation critique o= des nouvelles valeurs. Plutdt que de
cimenter dons la rigidité du dogme une série de positiona=-limites
dont 1l'impoct avait assuré la briéche dans le remport de l'ordre
ftabli, j'oi ossumé jusqu'au bout ma déviance critigque, la totale
identification de l'art au langage.

C'est ainsi que lo jeu critigue est devenu pour moi symbole




dire la critigue pour la critique, dans la parspective de la mutation
unthrnpnl#&iqua finole qui doit affeter ou premier chef nos fogons
de sentir, de penser et d'agir.

Le jou de la vie est le jeu du hasard : pour garder sa valsur
existentielles et donc universelle, c¢e jeu doit foire la part de
l'oldotoire et de la différence.

L'autre face de l'art est par la force des choses la fonction
dévianta : détourneaments fonctionnels, fissions sdffontiqual rdvo=
lution du regard. L'autre face de 1l'art, c'est son "autre®, son
double virtuel dons l'aottente du joillissement d'une nouvelle cohé=
rence ou, pour parler comme Lévi-Strouss, de la fusion imprévue
d*un outra signifiont ovec un autre signifié. L'outra foce de l'art,
c'est 1'usoge non-conventionnel des conventions, & quelque niveaou
da laongage que ce soit. Par ropport @ toutes les esthétiques dog-
matiquaes de la beouté, l'outre faoce de l'art assume l'éthigue de
l'indifférence : il n'y a de beoutd diffdrente que dans la beoutd
d'indifférence,

L'autre foce deo lo critique refléte 1l'outre foce da l'art :
4 la fonction déviante de l'art répond la déwviance critique, qui
pratique le méme usage non-conventionnel des mémes ceonventions ex-—
pressives. Quels gue soient les moyens cuxguels elle @ recours, so-
cislogiques, anthropelogiques, linguistigques, sdmiotiques la dé-
vignce critigue = o¢n 1980 plus que jomais = demeure conditionnéds
par l'éthique de l'indiffdérence. Le maintion d'une distance, donc
d'une ambiguitd et d'un espaoce toctigue entre la conscience et ses
propres données,est oussi nécessaire que suffisonte dons la proti-
gue déviante. Les exemplos récents no manguent pas. La moindre man-
guamant Se troduit por un roppal & l'"ordras velontarists, motdrialis-
te et objectif. L'éthigue d'indifférence margue de son indispenso-
ble sceou idéoliste toute la protique de la critique déviante.

+ e e

reduction

Guand je parle de totole festeedien de l'crt au langage, jo

suis tout @ foit conscient de lao rupture épistémologigue qui on
découle, une définition idégliste et mécaniste de la Tusion du
signifiont linguistique avec le signifid anthropologigque. Je sais
oussi gque jo ne suis pos seul & pratiquer cette distorsion idéaliste,



volentoire de l'gcnolyse structurale. Je ne vois guare d'oilleurs
comment on pourrait rendre compte cutrement de la situction actusl-

lement. On m'objectera le retour & la peinture "pure®. Eh bien,
justement, il eura fallu gu'un certain nembre d'artistes inventent
depuis dix ans una strotégie du retour & la pesinture-peinture dons
ses moyens de base (support-surfoce, nouvelle peinture, otc...),
pour permettre & l'onclyse structurale de retombsr sur ses pieds,
et & Marcelin Pleynet d"en utiliser la rdférence motdrialiste en
termes d'objectivité totole. Mois il ne s'aogit que d'une opération
idfologique, ekt b e——— gne péripétie
superficiells dans la conjoncture présente. Nous sormes entrds
dans uns épogue de doubls bilan, la fin d'un sidcle et la fin d'un
millénaoire, nous sommes pris dans la trams complexe des innombra-
bles transferts culturels de la peur de l'on 1000 sur cells de 1'an
2000. La pulsion deo mort d"un milldmaire d'histoire =e rédparcuta
sur la sensibilité collective d'un autre, qui lui,est en imminents
mutation. La métaphysique prend autemaotiquement le pas sur la raoi-
eon, et l'esprit sur la metidre.

Commant feire on sorte gue ce bilon demeure ouvert, no serait-
ce que pour préservar l'avenir? Une t2lle suverture plondteire ne
se congoit qu'a travers l'osmese continue du monde du réel et du
monds du symbole.

+ + +

Coa sont cas considdrations qui m'ont poussd duront ces dernid-
res anndes 4 voyager intensivemsnt @ travers le monde et & en par-
courir certaines zones reculdes, situdes en dehors du temps qui
gst la mien, le temps rdgulateur de ma propre déviance critigue.

A travars ces expériencas ma réflexion s'est pau 4 peu ordonnds au-—
tour d"un c#ncept‘dg base, celuli du noturglisms intégral qui a

foit l'objet d'un Maonifeste gue j'oi rédigd en aoit 1978, en pleine
forét omozonienne, sur le cours du Hout Rio Negro iéﬁ. Un natura=
lisma intégral concu comme une philosophie, une méthode et une
morale de lo perception : la noture en tont gue sur-symbole du
monde, cotolyssur perpétuel de la symbiose entre les donndes du
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réel et les ajouts du pergu. Lo nature libdre lo symbole du cor-
ean des métaphores et lui donne sa propre réalitd : immense accdlé-
rateur de nos facultds et de nos sens elle libdre en nous 1l'éner-
gie cosmique nécessaire 3 lo plonétarisgtion du jeu existentiel,
lg fin et les moyens du passage de la déviance & la mutotion. Sur
le alon protique, jesccscssessssceswmess Lo rapport noture/culturs
congu de fagon fort tangible en Occident, est becucoup plus ambi-
gu dans ce gqu'il ast convenu d'appeler le Tiers—Honde, &t d'una
manidre gendrals dans les pays en quédtas de leur identitd culturel-
ie, Au Brésil ol le décalage est frappont entre la richesse affec-
tive du donnd natursl et son impossible transcription en un systd-
ma original de langoges modearnes, l=z complexa d'inférioritéd s=
transforme en chouvinisme : la dimension exceptionnalls de la natu-
re atteint les proportions du fétichisme collectif. Lo nature
s'identifie & lg culture nationcle. Considérer la noture omazonien-—
ne comme l'incarnation d'un sur-symbole plaonétaire, c'est porter
atteinto ou patrimoine cultursl brésilien. En Inde, c'est le poids
formaliste, wvolontarista, du tissu relioieux qui étouffe le sym-—
bole et tranchef impitoyoblement le réseau de ses racines copillei-
res avec le réal, En Australie, l'intelligente récuparction de
1'ogutback (lo Fer West Australien) et du folklore aborigine crde
unz situation d'epprochs extr3mement intéressante: les "environ=
mental artists" custraolions emorcent les conditions du déclic, la
rencontre avec leur vroie noture, rencontre gue l'esthatisme euro=
péen avait moralement interdit aux poysagistes du XIXéme sibcle,
prizbnniers des clichés d'un dcran mentol, héritoge de leur forma=
tion onglaoise, frongoise ou italienne. Les "installotions® et les
"snvironments® de la nouvella generation custralienne puisent leurs
réfdrences ou coeur du réel d'un continent situd au bout de la tar-
re. L'étude de ces cultures morginales, sur la veie difficile de
leur identitd risque de nous révaler da pra'tiuu:-ﬂs SUrprises,
s ace e e e SRR Ss S
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