James HOURA (Cote d'Ivoire)

DECOLONISER LA CRITIQUE

La eréation artistique connalt ces dernieres annces un esSsSor
considerable en Céte d'"Ivoire. Le nombre des artistes s'accrolt,
les manifestations culturelles de toutes sortes se sultiplient,
et il est intéressant de constater au nlveau des ceuvres, que la
neéecessité d'un art a la fols enraciné et ouvert sur les awtres

cultures est de plus en plus ressentie par nombre d'artistes

ivoiriens,

Des spécislistes de l'art, des hommes de Lettres ivoiriens et non
ivoiriens se sont intéressés & ces créations artistiques pour en
apprécler les différents aspects, Tous sont d'accord pour recon-
naltre que le processus de transformation culturelle et sociale qui
s'opire au niveau notamment des grands centres urbains assigne a

1'art ivoirien d'avjourd'hui des formes nouvelles.

Les analyses que l'on fait de ces nouvelles formes artistiques
sont triés diverses : certalns y voient la continuité de 1l'art

traditiennel, d'autre, l'abandon pur et simple des waleurs ancestrales,

Concermant les Arts Plastiques, om a eu droit souvent & des schémas
divne grande ni:q:lin:ité : la trensformation se feralt em pastichant
les artistes eurnpe'enu, ou bien en reproduisant des formes africaines
vidées de leur contenu, au nom dun prét-e_ndu FECOUrS GuX BOUCCES,

donnant ainsi de la traditlen une fausse ideée, un mythe.

Parmi les répmuﬂ que nous proposent les artistes ivoiriens, ce
que nous appelons la-bas le ™ VOW " occupe une place de choix :

Il s'agit d'une peinture jeune ; ce qui fait sa pnrtitulnrité ce'est



un ensemble de traits, gqui lui donne un air tout-a-fait nouveau,
Peinture, sable, gravier, argile, bols, ficelle, tissu ete,...
s'additionnent et s'organisent sur un support de toile, de contre-
plaqué ou de tapa (I).

Certes, ce n'est pas la premiére fois que de telles méthodes sent
utilisées & des fins plastiques. Le Cubisme, Dada, le Surréalisme

et bien entendu 1'art traditionnel ivoirien, comportent de nombreux
exemples., Hals quelles gque solent l'origine et la nature des influ=
ences ou des emprunts, 1'esprit qui préside & la création de ces
ceuvres présente asser de particularité pour prétendre & une certaine

originalité.,

Des formes les plus savante aux formes les plus humbles de la
création plastique, la culture occidentale est présente, ici

elle est réduite & sa simple expression, la au contraire elle est
valorisée... Cleat dire que les nouvelles formes sont faites de

deux composantes. Une premidére africaine, et une seconde suropéenne.
La critique s'est surtour attachée & relever celle-ci, qu'elle a
jugée en termes d'influences. " D'ailleurs - s'interrogent certains,
- comment peut-on parler d'authenticité ou de " Reepurs aux sources *
loregqu'il s'agit d"une pratique comme la peinture de chevalet, gui
ne peut se prévaloir d'une traditiom ancestrale 7 Y.

Les précuppogés sur lesguels se basent les adversaires des nouvelles
formes p-la.sthuks ont été clairement formulés par HOLAS. Ses nombreux
ouvrages sur les arts de la Cdte d'Ivoire gqui passent aujourd'hui
pour des classiques de l'art traditionnel de notre pays ne mous inté-
ressent gue dans la mesure oli de nombreux ivoiriens s'y réferent

dans leurs cfforts de lecture et de compréheneion de l'art ivoirien.

{I) matiére cohérente, simple, obtenue & partir d'écorce d'arbre,
Il servait sutrefols & confectionner des vEtements.



Or, pour aveir été les premiers, les écrits de HOLAS ont été a
1'origine d'un certain nombre d'idées assez répendues comme la
mort de l'art traditionnel et des valeurs qui ont présidé A sa
création, ou la rupture des nouvelles formes plasciques par rapport
& l'art traditionnel, ou encore celle d'un art moderne qui en serait

toujours & se demander quelle vele ehoisir,

L'intervention de HOLAS au Premier Festival Hondial des Arts Négres
est dans ce contexte trés intéressante car elle contient 1'essentiel
des idees gque 1l'ancien directeur du Musée Pational d'Abidjan

développera par la suite dans ses ouvrages.

Pour mieux salsir la problématique des nouvelles formes artistiques,
il eonvient de la situer dane un contexte plus large, celui de la

eivilisation " pnéo-africaine ".

La crise de société dans laguelle 1'Afrique toute entiére a été
plongée du fait de l'eccupation coloniale, n'a pas trouvé aux
lendemains des Indépendances ... tout au moins en ce qui concerne la
Cite d'Ivelire - une solution & la fois politigue, économigque et eultu-
relle, en un mot, une solvtion globale, Le développement s'esat
amorcd sans la dimension culturelle gui lui asuraic donné son sens
el sa forme. Cette situation & ceuseé chez certains un traumatisme
psychologique tel, qu'ils ne pouvalent concevolr leur évolution en
dehors du processus d'assimilation instauré par le eolonisateur,
Depuis l'utilisation de pommades pour éclaircir les peaux fortement
pigmentées jusqu'a 1'interdiction de parler les langues maternelles
dane les fovers, les exemples ne mangquent pas, qui montrent combien
certains s'acharnaient & censurer em eux tout ce gul pouvait les
e¢loigner de la culture occidentale, Aujourd'hui nous assistons

a une attitude inverse : le relet des valeurs occidentales pour

le " recours aux scurces " constitue le dénominateur commun &



la grande majorité des créateurs ivoiriens, Méme 8'il comporte quelques
aspects contradictoires; le " recours aux " sources est une realite

quotidienne.

Il convient pour micux comprendre le phénoméne, de remonter au
mouvement du renouvellement des sources en Europe, et plus particu-
lidrement en France, mouvement amorcé su début du XXéme sidcle et
dont la rencontre avec l'art nagre represente un des aspects par=

ticuliers. Jean LAUDE & ce sujet ecrit :

" Décpuvrant de nouveaux continents sur lesquels elle tente d'exerecer
sa suprématie, 1'Europe découvre en méme temps des problémes. Son
universalisme {su nom duguel elle portait la ™ civilisatfion "™ aux
peuples " sauvages ™ ou " primitifs " et gqui, intellectuellement

et moralement devait légitimer ses entreprises, se retourne contre
elle, Plus exactement, il la contraint a une révision et A une recon-
version de certaines valeurs et notamment a la remise en gquestion de
ses préjugés ethnographiques : par le truchement de ses ethnologues-
s'élabore progressivement la notion du relativisme des cultures." (I)
En relativisant la notion de culture, ce mouvement &'oppose au
caractére dogmatigque de 1l'esthétigue occidentale pour légitimer le
principe méme du retour aux sources ou tout au moins pour créer les
conditions de sa légitimation ; et il est intéressant de constater
gulavec les mouvements de consciontisation et les reactions qu'ils
engendrent, nelssent des attitudes qui nmous intéressent ici en

tant que voie d'acecés aux nouvelles formes plastigues. Nouvelles
formes gue l'on s'est évertud i présenter comme s'inscrivant en

parfaite opposition par rapport & 1'art traditiomnel.

{1) Jesn LAUDE, La peinture frangaise et 1'art négre.




x

Icl encore nous avons eu drolt & un certain nombre de présupposés
Comme

= 1'idée d'une soclété traditionnmelle disparue, et avec elle toutes
les valeurs qui lui sont propres.

= celle d'une easthétique anonyme éminament collective et immuable.
= ou bien encere celle d'un art domt les précccupations religieuses

excluraient toute démarche esthétique.

La legerete des argumentations appelle gquelques interrogations :

= les ouvrages s'appuyvant sur de telles hypotheses s'adressent-ile aux
africains 7

= 1"inphumation prématurée de la societe traditionnelle ne serait-

elle pas un moyen de spéculation a des fins mercantiles 7 Ne contribue-
t=elle pas A créer une surenchere de 1'art traditionnel ou plus
exactement de l'art d'une certaine époque dont la grande majoriteé

fait aujourd'hui la fierté et la renommée de certaines collections

privées et de certains musées occidentaux 7

A la lumiére de ces interrogations on comprend peut=-gtre mieux la
sublimation parfois suspecte de 1'art traditionnel au détriment

bien entendu des nouvelles formes plastiques repoussées du revers

de la main. Les ouvrages de HOLAS diés lors apparaissent comme un

" label de garantie ", une sorte de " mode d'emploi " pour les
détenteurs d'art africain. Il résulte de tout cela que le nombre
d'intellectuels africains ont fini par épouser les points de vue

d'une eertaine eritigue et A opposer systématiquement les nouvelles
formes plastiques A 1'art traditionnel ; ce gqui pose avec acuite

le probleme de la eritigue en Afrique. Doit-om comtinuer d'apprécier
les oeuvres des artistes africains en fonction des critéres esthéetiques
occidentaux 7 Quelle waleur peut aveir une eritique gui nie l'existence
des divergences stylistiques au sein d'une communaute ethnique ou
villageoise T Une eritique qui nie le désir interieur de l'artiste,

aingl que le principe méme de 1'éveolution des formes 7



Qu'en choisissant la peinture de chevalet comme moyen d'expression,
l'arviste africain s'oppose & un aspect de la rradition ne saurait
Eétre nidé. Mais s'oppose=t=il & toute la rraditiem 7 I1 n'est point
besoin de remonter le temps pour s'apercevoir du contraire.

Les formes sous lesquelles se présentent aujourd'hui les différentes
facettes de 1l'art traditionnel m'ont pas toujours éte de regle |

ces formes représentent les moyens nécessalres par lesquels se
communiguent et résonnent des conceptions esthétigues et religieuses
données. Quelle que soit la nature du décerminisme gqui pése sur
1'artiste {canons esthétiques, interdits d'ordre religieux...)

il existe toujours une marge qui permet au eréateur de s'affirmer

et de démentir la these de 1"immuabilité de 1'art traditionmel.

Alors nous pensons qu'il faut DECOLONISER la critigue. Hous n'avons
cité HOLAS qu'k titre d'exemple car ses cuvrages ont été & 1'origine
d'un mythe sur les arts traditionnels africains et plus particuliére-
ment les arts en Cote d'Ivoire, D'"autre part son analyse des nou=
velles formes plastiques nous parait préjudiciable & la eréatien

plastique contemporaine,

Le phénoméne des interférences culturclles a presque toujours gLé
galsl = et c'est dommage, - en termes d'influence ou de subordina-
tion. L'histoire nous apprend gqu'un peuple peut s'approprier des
techniques étrangéres et leurs formes spécifigques d'erganisation,t
sans renier pour sutant ses valeurs encestrales. L'histoire des
Woirs de la disspora mous a prouvé les capacités de survivance de

la culture négro-africaine, malgre les oppressions constantes

dont elle a été l'objet ; elle mous a appris gqu'un art non européen
peut se moderniser sans rien altérer de son essence propre. Pourquod
une évolution de méme type ne seralt-elle pas possible au niveau

du continent africain 7



La littérature neégro-afriesine; la musique, le théftre, la peinture,

la sculpture, et asutres formes d'expression artistique des efricains
d'aujourd'hui, pour autant qu'ils en empruntent & 1'Occident, ne
demeurent pas moins africains, Concernant la question de savoir

61 les nouvelles formes plastigues s'inscrivent dans la continuité

de l'art traditionnel eu en rupture par rapport a celui-ci, mous
pensons gue 1'idéde de RUPTURE suppose de la part des artistes tradi-
tionnels, 1'abandon brutal des conceptions et des méthodes ancestrales,
pour des conceptions et des méthodes nouvelles héritées de la coloni-
sation, e'est=a-dire une métamorphose des artistes traditiomnels en pein-
Lres, sculpteurs ou graveurs modernes, ce qui n'est pas le cas, Les arti
artistes traditionnels ne sont pas reconvertis & la peinture ou &

la gravure moderne, pas plus d'ailleurs que les artistes formés dans le
les écoles des Beaux-Arts ne sont destinés & remplacer les sculpteurs
traditionnels. C'est pourquol nous pensons que le probléme des nou=
velles formes plastiques ne doit pas Etre posé en rermes de continuite

ou de rupture.

Quant & 1'idée d'une renaissance de la culture négro-africaine, nous
pensons quelle est discutable dans le fomd., Car s&f la metion d'un
dge nouwvesu, né avec la colomisation peut-Btre retenue, 1'idée par
cofitre d'une coupure brutale séparant un temps de déculturation
tetale (la période d'occupation coloniale) d'une période de prise

de conscience générale avee 1'avénement des Indépendances, est a
rejetter, pour la simple raison que la culture néo-africaine avec
tout ce gu'elle comporte d'éléments acculturatifs n'a jamais perdu
le contact = quol gqu'en disent certains- avec la culture traditiom=-

nelle, méme dans ses phases les plus alarmantes.



