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REGIONALISME IREGTONALISATION |REGION ET ARTS PLASTIQUES

L'actualité de la politiqgue de régionalisation entraine la mise
en place de structures plus ou moins pensées ou improvisées, dont
certaines destindes & réguler des flux d'argent en provenance du
Ministére de la Culture et en direction des arts plastiques ; des
instances de décision et de gestion, des fonds d’achats d'veuvres
d*art, des lignes budgétaires d'ardes & la création, des associations
nouvelles ou renforcées, autant d'enjeux qui surgissent, suscitant
des appétits et des méfiances, des enthousiasmes et des réticences.
Les clivages se dessinent entre les partisans d'une politique volon-
tariste du Ministére de la Culture et ceux gui veulent laisser totale
liborté "démocratique” aux élus régionaux départementaux ef locaux.
A l'espoir d'une région irriguée par la présence de ['art contem-
porain jusque dans les petites villes et les gzones rurales, od les
créateurs qui y sont aclifs seraient reconnus matériellement et mora-
lement, s'oppose la crainte de nouvelles féodalités, de nouvelles
bureavcraties, d'un déferlement d'intéréts particuliers, de médiocri-
tés assocides a un clientélisme.

Derriére tout ce branle-bas se profilent les sempiternelles in-
terrogations de toute intervention publiqgue dans le secteur de la
culture : qui décide et sclon quels critéres, quand il s'agit de
sélection impliquant des jugements de gqualité et pas seulement d'as-
sistance généralisée P Les élus représentent bien la population,
mais l'art n'est point affaire de majorité ou de référendum, Les
délégués des associations ou syndicats d'artistes sont-ils vraiment
représentatifs et, quand méme le seraient-ils, peuvent-ils se pronon-
cer dans des choix, eux qui doivent défendre les conditions de bra-
vail et de création de toute la communauté artistique ” Les experts
sort supposés compéfents @ conservateurs, critigue d'art, mais alors
attention & la technostructure et & ['élitisme ! Débat sans fin, dis-
Cussions sans cesse reprises qui fomt varier la composition et les
riles des commissions, leur caractiére consultatif ou décisionnel.
Autant des contradictions ingérables avec lesquelles il faut jouer.
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A partir de ce moment, fes artistes qui créent hors de Paris
seront pidges dans un dilemme insoluble : ou hien ils ne peindront
pias  au  méme rythme gque les avami-gardes des grands centres et
ils seront jugés attardés, dépassés ou bien la rapidité croissante
de la diffusion de I'information artistique les fera considérer commo
suiveurs, a la remorque de la derniére novation. [e terrorisme des
normes avani-gardistes les condamne toufours ! La seule solution,
actuellement en gestation, serait que ['avant-garde soit élaborde

et prisentde simultanément par les Ecoles des Beaux-Arts répandues
a travers toute la France !

En effet, les centres créateurs se déplacent : apris Paris,
il y a e e il ¥y a Munich, New York, Dusseldorf, Milan, Bile,
Berlin etc... et, comme en tout bemps, des artistes vovagears vont

de ville en wville, sans oublier la circulation des expositions et
des revues d'art, des catalogues et des reproductions, [factivité
de quelques musdes et centres d'art contemporain. Mais la rotation
et la diffusion accélérée de [l'art actuel, y compris de ses modes
et de ses néo avant-gardes lifes aux pressions du marché de ['art,
ne sont pas les seules données gqui sont en train de renverser la

situation du début du siecle....

Le phénoméne le plus pewf important réside dans le fait gue
pendant les années O et aprés Mai 68 se sont développées des lut-
tes régronales, surtout celles de cultures minoritaires opprimées
par le centralisme parisien. Il en a résulté un transfert de valeurs
qui a fait haseuler de nouveaw le local romme le régianal de Heox-
tréme-droite wvers I'extréme-gauche, puis la pgavche, en nversant
un mouvement dont 'ultime grande manifestation avait été Vichy,
avec sa politigue de la terre et du terroir folklorisé, Le mot d'ordre
de '"wvivee, travailler et décider” aw pays a &té repris par des ar-
tistes gqui vy ont ajmité "créer’”. fls ne wveulent plus alors ni “mon-

ter"

& Paris pour Ffaire carritre, ni &tre condamnaés & la situation
d'artiste local, régional ou provincial, gqui les réduit & uvn statud

restrictil et souvent dépréciatif.



Mais je voudrais plutit analyser ici les enjeux idéologiques
et théorigques de la régionalisation, tels qu'ils apparaissent dans
toutes les discussions sur les rapports complexes entre région et
arts plastigues, en commengant par un rappel historique. Quand
les peintres gu'on a dénommés “primitifs" commencérent eon Europe
I'aventure du tableau de chevalet de la peinture a 1'huile, I'histoi-
re de [lart fait une premigre dizstipction selon les npations o ce
gui &tait en train de devenir des pations : on parle de primitifs
francais, espagnols, allemands, etc..., dont émergent des person-
nalités majevres vers le miliew du XVe sigcle. En méme temps &
I'intérieur de ces ensembles, il est distingué des écoles lifes &
des centres o'activité, & des chantiers, & des ateliers, gue 1'on
gualifie par des désignations de provinces, pays ou wvilles. Il ne
s'agit nullement du lieu de naissance des artistes, qui étaient et
qui sont loujours en partie nomades, mais du lieu d'enracinement
de leur travail of de sources de commandes. Malheureusement la
caractérisation npationale ou provinciale de telle ou telle peinture
de primitifs se réfere & des constants stylistiques, qui renvoient
5 la "sensibilité" ou su "métier” ot relovent le plus souvent de
deseriptions littéraires et d'appréciations subjectives, sans que les
rares tentatives de sémiologie de ['image n'aient pu pour le moment

apporter plus de rigucur.

Avignen, devenu la capitale ponctificale et un des foyers de
la peinture au XIVe siécle, s'ovuvee d'abord & des artistes siennois,
¢ copvertit  ensuite en  centre du  pothigue international, avant
d'étre traversé d'échanges et de brassages venus tant des Flandres
gue de ['aire méditerrannéenne. [l faudra attendre le milieu du
XVe sidcle pour que puissent étre repérés des "primitifs provengauvx”
ef c'est un homme venu du Nord, de la région de Laon, qui wva
en étre le principal acteur : Enguwerand (uarton. [I! regoit entre

autres commandes celle du Courcnnement de la Vierge (1454), aujour-

d'hui dans le musée de [Thospice de Villeneuve-fes-Avignon. Les
spécialistes y déciélent une netteté, voire une dureté des contours
("taillé a la serpe”, "& la hache') aussi bien des visages que des
éléments du paysage, dont ils font une caractéristique du style des
primitifs provengaux. La raison semble assez naturellement & eén
chercher dans la lumiére méridionale, qui découpe avec précision
les formes, méme Jles plus lointaines, sculpte les volumes, el ce

en toute saison. Aussi on peut observer sur cet exemple & la fois
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La lenteur de I'émergence do'un art pictural marqué stylistiquement
par son environnement, les analogies au plan intérrégional dues
& la méme lumigére sur tout le pourtour de Ja méditerrannée et enfin
la persistance de cette caractérisation : au XIXeme siécle elle so
retrouvera dans l'oeuvre d'un paysagiste provingal, Guigou, mais
encore dans la wvision de Jla Crau par Van Gogh ou de la Sainte

Victarre par Cézanne,

Pey & pew, au fur et 4 mesure de la premitre centralisation
monarchigque, il s'élabore un art de cour, woire un art officiel,
4 Versailles et & Paris, qui draine des aplistes provinciaux dans
la Capitale. L'Académie de peinture et de sculpture ne fera que ren-
forcer ce mouvement unificateur et centralisaleur que poursuivront
a leur maniére les Jacobins et Napoldon. Elle contribuera & élaborer
une norme du classicisme, & laquelle échapperont gquelques foyers
provinciaux lifs a4 des villes ou des régions (ainsi Toulouse et la

Lorraine au XVIléme siécle, plus ouverts i des courants baroques).

Au XIXeme siécle nous avons [fexemple de Lyon, cité & forte
personnalité puisque encore vivace en plein XYéme sidbele, Cette ville
est un dos exemples o 'une situation de forte activité culturelle dans
des villes provinciales & pm-.t-ir de 1830 : efle est due sans doute
i la conjonction de l'éclat de la culture paysanne avant sa des—
truction, du début de Mindustrialisation avec la floraison d'entre-
preneurs hardis, de ['activité d'une bourgeocisie intellectuelle grou-
pée autour de sociélés savantes, de muséez, de Salons d'Amiz des
Arts : Ie tout a formé wun terreau favorable & une forte sociabilité
et 4 la commande tant publigue que privée falte auxy artistes. I
se criée alors une Feole lyonnaise, largement représentée au Musée
actuel des Beaux-Arts de cette cité, qui réunit le "bloc lyonnais"
des éléves de Ingres, adeptes d'un spiritualisme visionnaire ou
naturaliste (Chenavard et surtout Louis Janmot, ['auwteur du cycle
"Le Poéme de I'Sme"), avec des paysagistes qui, stimulés par les

Albums romantiques de lithographies, wvont dire les paysages, les
sites pittoresgues, les scénes champftres ef rurales avec autant
de mérite que ceut de la forét de Fontainebleau et de ['Frole de

Barbizon. Ces paysagistes lyonnais, sertout Carrand et Ravier, tra-



vaillent & Morestel et Crémieu, non loin des paysagistes dauphinois,
plus ignorés encore des histoires de [fart, avec Achard, le maitre
d'Harpignies, Ravanat (ils se retrouvent dans le village de Provey-

zieux, en Chartreuse), vaire Guétal.

Mais le XiXéme siécle fait surgir parlout des foyers d'ar-
tistes régionaux créateurs, c'est & la Ffin de ce siécle et au début
de [l'autre gque la scéne va accomplir un mouvement de bascule,
qui retentit encore sur les débats actuels : le régionalisme s'instal-
le avec sa coloration de repli passéiste, de conservatisme social,
de nostalgie féodale au point de se recouper idéologiquement avec
des courants de la droite et de |'extréme-droite, telle !'Action fran-
caise : des npotables, souvent membres des professions Iibérales,
qui  déttennent le pouvoir local, collectionnent et font acheter par
les mustées locaux une peinture pittoresgue de paysages, de scénes
de pgeare of de portraits, qui pew 3 peu va =e confondre avec
Macadémisme, ['amateurisme et ['artisanat folklorique, Le provincia-
lisme ou le régionalisme deviennent synonymes d'ilobs réactionnaires,
qui prendront le relajs de Paris dans leur résistance aux ruptures
créatrices de ['art moderne & partir des [mpressionnistes, puis de
Mépogque 1905-1914. Le conflit des avant-gardes historiques contre
IMart académigue se doublera d'une opposition croissante entre un
art tendant & devenir intermational & partir de grandes métropoles

et un art provincial refuge d'une peinture conventionnelle.

Mame les artistes frottés & Paris de courants novateurs sont
alors, ume fois répartis dans leurs régions d'erigine, pris dans
le conformisme o'un retour provincial & [Mordre eof & la tradition.
Ltart révolutionmaire ¢élaboré d'abord & Pariz, mais aussi & Munich,
Vienne, ete... ne fail gue lentement sa percée dans les musdes de
Province (sans trouver dfailleurs plus d'écho du cfitéd des pouvairs
publics & Paris! ot il faut les ruses, les audaces, les amitiés ot
les appuis politiques socialisants d'un Andry-Farcy pour faire du
Musée de Peinture de Grenoble le premier musée d'art moderne en
France dans les années 20 !



Des foyers d'art créateur ont alors commencé de se chercher
hors de Paris, que ce soit & Tours, Bardeaux, Montpellier, Marseil-
le, Nice, etc. Tandis que ['école de Nice ouvrait la possibilité ex-
ceptionnelle d'une reconnaissance internationale en France hors
Paris, quelques plasticiens pouvaient se revendiguer “occitan™ ou
"alsacien"”, la ok des particularités régionales étajent vivantes ou
renaissantes, et s'opposer aux artistes régionalistes traditionnels,
Enfin [I'afflux de jeunes plasticiens créateurs dans les Ecoles des
Beaux-Arts aprés 68 venaient & la fois apporter une information
et une présence de l'art contemporain dans plusieurs villes et pro-
duire des artistes le plus souvent avant-gardistes, dont une partie
croissante cherchait & ne pas gagner la Capitale (le mouvement
de bascule anti-académique ayant sans douwte détordu la situation
ancienne par wune iInversion extréme, dont surgissent aujourd hul

plus clairement les aspecis négatifs).

Mais les plasticiens qui font le choix de rester dans leur
région d'origine ou d'implantation voulue vivent le plus souvent
dans ['isolement, la demi-misére et la frustration, presgue  toujours
dépendants d'un second métier alimentaire, font face & un marché
local faible ou inexistant ot & des pouvoirs publics indifférentes,
sceptiques ou hostiles. De plus la centralisation a la francaise im-
pose toujours, et imposera sans doute longtemps encore, gue !'anten—
ne de la légitimation internationale soit i Paris et passe d'abord
par la reconnaissance parisienne avec ses institutions, ses galeries
et ses critiques. C'est dire la différence radicale aver la situation
dfautres pays, tel ['Allemagne fédérale et 'Italie, ol une vie col-
turelle et artistique intense se trouve hors des capitales dans des
régions et des villes multiples. avec soit un fort soutien des auto-
rités, soit un réseaun de collectionnesrs-amateurs tris large.

Méme si dans toutes les politiques culturelles régionales qui
se mettent eon place, la premitre exigence demeure d'obtenir une
reconnalssance matérielle ef morale des artistes qui se disent "actifs

dans un eavironnement régional” ou Yau travail sur un territoice
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régional’ _et surtout pas "artistes locaux" -, il faut absolument
différencier chaque région, tout en sachant que les régions admi-
nistratives ne coincident presque jamais avec les identités cultu-
relles régionales. En effet, certaines régions recélent des cultures
régionales minoritaires vivantes ou résurgentes avec des particu-
larismes de langues opprimfes ; dans celles-cr bien que les arts
plastiques ne soient pas aussi impliqués gque la chanson, la litté-
rature, le cinéma et méme !'audio-visuel peout se poser le problime
de ce que le plasticien nicois Ben revendigue comme “ethnisme™
il réve par exemple d'une greffe entre 1'art international et la
culture populaire nigoise, elle méme partic de la culture oceftane.
Clest auwssi dans de telles régions que Viallat peut se proclamer
occitan & Nimes (en méme temps qgu'il existe en Occitanie, apimée
par Félix Castan, une Mostra di Larzac vivante depuis plus d'une
dizaine d'anndes) et Waydelich artiste alsacien & Strashourg, on-
core gue la démarcation entre wune revendication militante ef wne
affirmation esthétique reste flove. De méme on peut penser qu'avec
le temps des identités nouvelles seront en gestation aprés des
phases d'art international, comme ce fut déjad Ie cas par exemple
avec le muralisme méxicain, fait en grande partie par des artistes
méxicains formés dans 'Ecole de Paris. ['art abstrait lei-méme
montre gque par le biars de la coulewr ef de [a lumigre le carac-
tére natfonal pewt s'inscrire parfois dans la peinture : ainsi la
dominante noire, parfois en contraste avec le rouge, dans le cou-
rant d'expressionnisme abstrait espagnol des anndes 50 ; 1lart
iaternational peut alors 8tre aussi envisagd comme élément de do-
mination ou d‘hégémonie culturelle d'une nation & tendance im-
périaliste. Mais aussitét il faut &viter toul chauvinizme gqui ne
désignerait par exemple les Ftats Unis aujourd'hei gu'en tant
gue telle, sans tenir compte de la prodigieuse vitalité créatrice

de la peinture américaine autour des anndes 60 !
Inversement wune région de programme comme Rhéne-Alpes

avec ses huit départements, sa puissance démographique, écono-

migque ef culturelle, dotée avec Lyon o'une métropole rivale de
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Paris, ne représente aucune identité culturelle au prézent  qui
s'appuirait sur un passé, C'est au contraire un patchwork dispa-
rate et arbitrairement découpé de régions, provinces et pays dif-
férents avec le Dauphiné (qui déborde sur la Provence — Céte
d'Azur), la Savoie, le Bugey et la Bresse, le Lyonnais et le
Beaujolais, le Forezx et la région de Saint-Etienne, sans ouwblier
un département comme l'Ardiéche ! Les artistes ne peuveni se dire

"Rhine-Alpins" et une identité future basée sur une convergence
de la création conlemporaine, de la recherche screntifique et de
la technologie de pointe pe peut &tre qu'un pari utopique, encore
peu agrssant. Il se peut que rien n'en résulte dans le futur pas
plus qu'a partir des départements ne se sont créées des identités

culturelles, et il serait plus souhaitable de reviser les découpages
en tenant comple des aires culturelles, Mais en sachant en méme
temps gque 1'identité dauphinoise lide 4 une culture rurale mou-
rante ne subsiste plus que dans des traits de caractére, quel-
ques expressions ou accents- et une tradition culinaire, elle-méme

en vore o‘appauvreissement.

L'autre nécessaire réflexion pour mener & bien la régiona-
lisation culturelle dans ce domaine consiste & tenir campie  du
désir de tous les artistes de ne pas revenir & un régionalisme
étriqué, dans une situation de clsture et de ghetto, avec une li-
mitation des horizons. 5i les artistes souhaitent la reconnaissance
et la promotion régionale, nationale et internationale, ils tiennent
également & une information de tout ce qui se passe ailleurs,
a des dchanges, & des confrontations, & des wvenues d'artistes
et d'oeuvres de tous les horizons, Le point de départ peut se
faire & travers des échanges inter-régionaux, mais I"itopie rest
celle d'échanges internationaux, qui ne passeraient pas obligatoi
rement  par Paris. Les pigrons périphériques peuven! commencer
par des échanges avec les régions dftrangbres voisines (ainsi
Rhéne-Alpes avec la Lombardie et le Pifmont, la Swisse, la Ruhr.
['axe Rhéne-Rhinl). Pourra-t-on un jour créer & Grenobic, Valence
ou Annonay et se faire connaitre en Europe et aux Etats Unis,
puis dans le monde entier ? Ce qui sera lié nécessairement au
développement de la commande publique et du marché de 1'Art

privé.. ..
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Tout cecl dessine deux axes en inferaction : d'une part
'information par la présence de ['art issuwe doe toutes les zones
de la planéte et d'autre part la promotion nationale et interma-—
tionale des créateurs de "valeur" qui vivent et oeuvrent dans
une région, ceci sans concession démagogigue ou “localiste” guant
aux critéres de sélection, mais avec une responsabilité accrue
pour les décrdeurs régionaux. On peut metire ['accent sur I fune
ou ['auwtre des composantes de cette dialectigue, mais c'est seule-
ment dans leur articulation complémentaire gue peuvent éire evites
le parachutage artificiel de ['art international ou un régionalisme

riactionnaire de la "France profonde®.

Mais dans chagque région, de nouveau, les égquilibres seromt
divers sefon les potentialités artistiques, fles traditrons et les
scenes locales. Car seule I'application du droft & la différence
peut permetire des déchanges plus paritaires ef pourra rééguilibrer
la relation de Paris avec le reste du pays ; et dans chagque ré-
glon des artistes différents s'fnscriront différemment dans  leur
insertion territoriale : pour les uns simple lieu de travail, hasacd
migrataire, choix climatique ou autre, pour les aultres désir de
prendre en compte des [fieux et des populations avec des modalités
fort diverses quant & la démarche et au produit artistique. L'idée
du village plandtaire traduit bien cette tepsion grandissante entre
des racines locales, des ancrages communautaires et des réseaux

de communication mondialisés. ...

Touwtes ces orfentations et wftopies ne prendront sens gue
si elles sont accompagnées au niveau national et régional d'une
politigue de sensihilisation et de formation & ['art contemporain
des dicideurs, doe tous ceux gui vont bénéficier de plus de pouvoir
ef de crédits, & savoir en priorité les élus, les journalistes et
les conservateurs de musée. [MVobh Te projet & Grenoble o’'un Centre

National d'drt Conlemporain ayant pour vocation principale les
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ohjectifs de formation, projet qui  wvient d'8tre ratifié par le
Président de la République, qui permettrait de croiser toutes les
pédagogies d'initiation & ['art sur des publics de médiateurs,
de responsables el de formateurs, en s'appuyant essentiellement
sur l'art de la 2Ze moitié du XXe siécle. Si de son cbté ['école
mettait & l'ordre du jour "l'alphabétisation plastique™, on pour-
rait imaginer qu‘avec le temps les rapports des régions et de
leur population avec les arts plastiques seraient transformés. Ce
qui ne manguerait d'aveir des répercussions lentes mais certaines

sur la création artistique....

Pierre GAUDIBERT



