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CONNAISSONS-NOUS L'ART SUD-AMERICAIN?

Les problémes socifaux-politiques des Sud-américains
sont en général mieux connus des nord-américains que le
patrimoine artistique de ces pays. En particulier, 1'ac-
tivité qui témoigne des exigences de 1'artiste du vingt-
igme sidcle, du cOté humain de 1'art qu'il expérimente,de
Ea quéte de 1'absolu et de 1a trame qu'il tisse en puisant

dans les sources originelles.

Carla Stellweg, qui a fond& et dirigé 1a revue Artes Vi-
suales de 1972 & 1981 et qui habite maintenant New-York,
s'interroge dans un article publié dans la revue Flue, sur
1'espace, ou la place, qu'occupe 1'artiste latino-américain
sur 1a scine internationale et plus spécifiquement dans une
capitale artistique comme Mew-York. Elle fait des références
aux nombreuses difficultés qui résultent de 1'occupation de
cet espace. L'art qui réussit & &tre transnational, c'est-&-
dire qui réussit 3 s'imposer dans plusieurs pays, demeure en
général trds enraciné dans 1e milfeu d'od i1 est issu. Que ce
soit 1'art baroque du Mexigque, du Venmezuela, de t‘qu:ni}nt. du
Pérou, du Brésil, représenté par des artistes comme Armando
Reveron, Joaquim Torres-Garcia et les muralistes mexicains, que
ce soit 1'art surréaliste d'un Tamayo, d'un Matta, d'une Freida
Kahle, 11 i'liit dans chaque cas d'un art transnational qui re-
joint des publics variés au nom de valeurs communes qu'il trans-

met et qui tire sa force de certaines caractéristiques propres 3



1'identit® culturelle, nationale ou historique.

En dehors de New-York et de deux ouw trois autres cen-
tres, 1'activité des artistes sud-américains est peu con-
nue en Amérique du Nord. Au Canada, par exemple, les mu-
sées présentent rarement des expositions d'art sud-américain.
I1 a fallu 1'exposition universelle de Montréal, en 1967, pour
iue nous puissions enfin nous rendre compte de la richesse
d'un héritage culturel gue nous connaissons peu et qui fait
partie de notre hémisph®re. Encore aujourd'hui quand on
parle des orientations des relations politiques Nord-5ud,

1'art et 1a culture ne font pas partie de ces préoccupations. '

Dans les &changes sur le plan culturel, les difficultés
linguistiques ne facilitent pas les rapprochements. La plu-
part des catalogues d'expositions d'art latino-américain ne
sont traduits ni en anglais, ni en frangais, ce qui rend la
tiche des chercheurs complexe. Les revues que nous consultons
sont dans l1a langue nationale. Il y a dans plusieurs universi-
tés américaines, des chaires de civilisation latino-américaine
fort actives qui cherchent d combler ces lacunes en facilitant
les traductions, mais c'est encore trop peu. Autre difficulté,
i1 semble bien que 1'art de 1'Amérique-latine ne soit pas enco-
re 6tudié selon Tes rigles et qu'il n'y ait pas encore de cen-
tres de du:umeﬁtltinn en art qui permettraient d'é&tablir une
véritable histoire de 1'art. A dé&faut, on doit se contenter

d'un éventail d'appréciations souvent trds valables, mais ob



la spéculation est tout aussi puissante que la mythologie

et la fantalisie.

Une chose importante 3 établir en abordant 1'étude de
1'art sud-américain, c'est 1a manidre dont 1'art contempo-
rain occidental a pénétré en Amérique du Sud et 1'influence
gu'il a eu sur les artistes. A 1'inverse de la pénurie de
traductions dont nous souffrons des textes sur 1'art sud-
américain, on trouve des traductions en espagnol et en por-
tuguais de 1a littérature concernant les oeuvres d'art octidental.
Plusfeurs se plaignent toutefois de la pauvre qualité de
ces traductions et de la distorsion de la rfalité qu'on ris-
que d'y trouver, Reste aussi la wmanilre de voir cet art oc-
cidental et de 1'interpréter souvent comme 3 travers un mi-
roir déforme par 1a colonisation européenne en Amérique. Ce
regard peut avoir une certaine originalité, tout dépend des
dispositions de 1'artiste. [1 est trds différent, toutefois,
des résultats obtenus par des artistes latino-américains qui
ont vécu ou qui ont &té formés 3 1'extérieur et qui reviennent
dans Jeur pays. Ainsi, deux artistes avouent avoir &té influ-
encés par Marcel Duchamp, ifvlra Barrios de Colombie et Ismael
Vargas de Mexico, D°une manikre bien différente puisque leurs
oeuvres sont d des pdles oppos€s. Pour Barrios, c'est le cas
de faire de 1'art & m@me 1'art, avec 1a conscience du danger
que les contenus risquent de devenir de plus en plus minces et
qu'ils sofent réduits } une simple mécanique tandis que pour

Ismae] Vargas, 1es racines sont importantes ainsi que le be-



soin de 1ier le passé, le présent et le futur dans un mou-
vement circulaire oD 1'esprit du calendrier aztdque demeu-
re présent. Ce jeune artiste trouve dans la pratique arti-

sanale la voix de son peuple et 11 cherche d la codifier.

Au Venezuela comme dans les autres pays d'Amérique du
Sud, on peut démontrer la m@me sfituation, mais i1 faut bien
ivuuer que nous ne sommes qu'au début des analyses et des
inventaires. Entre les contributions importantes apportées
3 1'art international contemporain par Soto, Cruz-Diez et
Otero, et les recherches d'un Jacobo Borgess, par exemple,
qui souhaite donner une présence, un visage, 3 1'homme de
son environnement, 11 peut sembler y avoir une opposition
flagrante. En réalité, i1 ne s'agit que d'affirmer ce qui
se’ découvre dans le mouvement et le perpétuel recommencement
et qui ne peut Btre safsi par 1'artiste que dans 1'espace ob
il se meut, o i1 vit, ob i1 enregistre des images et des sen-

sations qu*il cherche ensufte & traduire.

A la premiBre Biennale des arts visvels contemporains du
Venezuela, en 1981, on a po se rendre compte du dynamisme de
la création dans un pays oD 1'art s'appuie sur la tradition
tout en cherchant 3 1a transformer. L'influence des maftres
du cinétisme est Bvidente mais 1a sensibilité sud-américaine
cherche 3 s'exprimer 3 travers plusieurs courants dont un des
plus forts est le réalisme magique ou fantastique. Un fantas-

tique qui s'appuie sur une vaste &rudition.



La richesse des expériences artistiques sud-américaines
n'est pas facilement accessible et Te d&f{1 qu'elle présente
gagnerait 3 8tre surmonté par l1a critique internationale gqui
trouverait ainsi des clés 3 de nouvelles interprétations qui
étofferaient le vocabulaire pictural. C'est Jorge Luis Borges
qui é&crit: "Lire est pour 1e moment un acte postérieur & celui
d:!crire. plus résigné, plus courtois, plus intellectuel ™.
C'est & une lecture de 1'art sud-américain gue nous sommes

d'abord conviés.
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