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No les voy a poder leer una cosa tan bien pensada y escrita como han he-
cha los otros que han tenido mss tiempo. Vengo tarde al Congreso por otras
obligaciones y, sin embargo, creo que si puedo hilvanar las notas que tenge
agu’ de]anfa de los ojos, se podré hacer una presentacién que serd (ti] pa-
ra las distintas poencias de los que sf han preparado su tema con todo el

tiempo y el rigor debido.

Para introduccin a los que ya sepan parte de esta historia, les pide
disculpas, pero hay otros que pueden no saberla y tengo que empezar por el
principio, es decir, recordarles que la pintura colonfal y 1a nuestra hasta
principios del siglo XIX ha sido casi exclusivamente una pintgru religiosa
por razones abvias. En regiones mis ricas como México, todavfa hubo siempre
un 1imite, un 6rde de pintura laica o civil y algunos raros retratos de per-
sonajes importantes en la Jerarqufa del Virreinato, pero en el resto de nues-
tras colonfas mis pobres, como fueron las de Centroamérica o Suramérica, in-
cluso el Brasil, la preocupacisn dominante es siempre la necesidad del pdbli-
co en general, es la pintura religiosa, por 1o tanto, queda tefiida de esa
relfgiosidad obligatoria toda la actividad pictfrica de 1a Colonia. Eso va
& perdurar durante todos los siglos XVI ¥ XVI1 y hasta 1a primera mitad del
siglo XVIII y no podfa ser de otra manera .,

)
Ahora hidﬂfje1 contenido de esa pintura va reflejande los aportes de esos
distintos artistas que, al principio, fueron bastante reéticentes en pasar a

América el mismo esquema que se aplicaba al aventurero, se aplicaba también
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a la artista, Casi todos el origen de todos esos artistas fue religioso,
como el caso de Bernmardo Yicky, que era un jesuita que fue muy pronto al

Peri y Bolivia y viaj6 hasta Colombia y formd, a su vez, alumnos.

Medoro o Pérez de Alesia, en cambio, ya fueron pintores del siglo XVl
contemporineos de Vicky, pero eran ellos civiles, eran realmente pintores

de oficio.

En el caso de México, siempre es diferente, porque pronto los frailes
en México, que fue la colonia favorita, la primera en quedar establecidas
de clima mis agradable y mis templado en la meseta, los frailes pudieron
formar pronto pintores indTgenas. E1 talento existfa, la prueba esfa en
los codices mayas, lo que no era costumbre era pintar grandes extensiones
de muros con escenas que relataban episodios del Antiguo o del Nuevo Tes-
tamento. Farece/ahuraf se estd descubriendo en Sudamérica, bajo estratos

de capas de cal, algo equivalente a lo mexicano.

Lo que querfa decir es que esa tradicifn gque en Sudamérica empieza con
esps tres pintores italianos y que en MExico empieza un poco con flamencos
coma Perens y espafioles, va a ir dando una serie sucesiva de maestros/alum-
nos o de dinastfas de familias, como el caso de Gregorio Vésquez de ATce y
Ceballos, el pintor colombiano, que es hijo y nieto de pintores y va a pro-

ducir, & su vez, otros hijos o sobrinos pintores.

En cambio, lo extrafo de nuestra situacidn colonial, empalma con e
guedmoide 12 sesidn anterior, por eso es cierta la promesa que hizo la
persona que habld anteriormente, al decir que los gque no pudieron hablar

quizds puedan intervenir hoy, porque la discusidn es la misma.

Sorprendentemente esos artistas o exBa® incluso esos escritores gue

actuaron en América, aunque fueron de origen espafio]l o macidos ya en el
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territorio americano, no tenfan en cuenta para nada lo que nosotros 1lama-
riamos una especie de realismo o de naturalismo, los 1ibros ¥y cuadros es-
tén pintados como si estuvieran todavia siendo pintados o escritos en Euro-
pa. HNadie mira por la ventana y ve el altiplano boliviano, sino que co-
piando estampas flamencas del siglo XVII, a veces del propio Rubens, un pin-
tor indio o de origen indio, como Diego Quispetito pinta escenas sacadas
de grabados que a su vez, reproducen pinturas flamencas, en una Tierra San-
ta inventada, o sea, que la HUIDA A EGIPTO, de Diego Quispetito, reproduce
un paisaje de palmeras inventado por un pintor flamenco gue nunca éstuvn £n

Tierra Santa y dénse cuenta, cuantos niveles culturales hay en ¢] problema.

Para no salirme del tema, lo que querfa hacer es una presentacidn de
como los que nos vienen a descubrir el verdadero paisaje, son los extranje-
ros, son los viajeros y los costumbristas. Cada pais tiene los suyps, menos
un alemin que bate todos los records, que es Mauricio Rugendas, que estuvo
en el Brasil, en el Uruguay, en Argentina, en Chile, en Perd, en Colombia,
en el Ecuador, en México. Rugendas posiblemente sea el mis importante de
esos artistas viajeros. Lo curioso es que, cuando esas nentes empiezan a
viajar, muchas son ingleses -los ingleses han sido siempre muy viajeros,
los inventores del turismo, y esos capitanes de barco » @ VECES @505 inge-
nieros que, incluse mds adelante vinieron a nuestros paises a construir fe-
rrocarriles, esas gentes tenfan, muchas veces, dotes de pintores (en fram-
cés) se dice en francés, esos pintores del domingo, pero muy buencs. MNoso-
tros tenemo Vidal, marino inglés que pinté vistas de Montevideo ¥ de Buenos
Rires, quizds excelentes. Hay muchos franceses, como Dastre] y hay otros
que son ya oficialmente grabadores, acuarelistas, dibujantes de profesién.
Pero lo que queria decir es que cuando esa gente empieza a pintar nuestra
realidad, que pareciera que nosotros no supiéramos ver, hay también los

nativos como Pancho Fierro, en el Peri, en Lima: o el mulato Gil, del gue



hablamos antes, corresponde ya & principios del sigle XIX, a una visidn ro-
mintica de la realidad, de manera que la bahfa de Rio de Janeiro, gue ya

es fantfstica de por 57, resulta mucho mds fantdstica todavia, a través

de esos pintores costumbristas viajeros, que son como mentalidad, roman-
ticos y exageran todavia mis, la altura de los picos y las formas fantds-

ticas de las montamas.

Cuando nuestros propios artistas, como en el caso de Pierre Roland £1)
en la Argentina, empfezan a ser sensibles a la realidad real que los ro=-
dea, -por ejemplo, en el caso de la pampa argentina, el terreno absoluta-
mente 1lano o el rarfsimo &rbol que se 11ami el ombd- a pesar de un eurc-
peismo que trafan porgque el propic Pierre estudid, en Europa
arquitectura y pintura, poco a poco vamos descubriendo esa reliada nuestra
que estuvo como suspendida, puesto que toda la pintura colonial no hace re-
ferencia a un marco geogréfico mi cultural real y la excepcidn serfa, y es-
to compagina con 1o que dije antes en mi corta intervencibn, la excepcion
serfa la pintura cuzquefa, en la que se ve que hay una voluntad, de parte
de 1a clientela que exige esa especie de vuelta atrds y que hace una pin-
tura mis hierdtica, més arcaica de aspecto, dorada, Tujosa, abastracta en
cierto modo, puesto gue la efigie de la Virgen queda reducida casi a un
trifngulo isésceles, pero que justamente serfa nuestra gloriosa excepcidn

de dependencia de] arte europeo importado.

De al1% en adelante nuestra dependencia va a seguir, por mds de un si-
glo, siglo y medio. LUbmo era posible si esos pintores que yenian a descu-
brir nuestra realidad eran extranjeros, no hubiera a su vez contagio, ha-
cia esas actitudes y cuando los pafses, al terminar la independencia de
América, en 1824 hasta los afios 50, 60, no hay lo que se T1lama la organiza-
ci6n nacional (cada uno tiene su problema particular, mds o menos algdn
dictador gue dura 20 o 30 afles). Cuando se establecen y los pafses comien-

zan a prosperar, vienen las becas, vienen los premios yaédﬁnde iban a ir
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a estudiar esas gentes sino fatalmente a Parfs o a Barcelona, a Roma algu-
nos; a Nueva York, en el caso de los que estamos cerca de los Estados Unidos?
De manera gue, para mf, no hay que acusar tanto a la gente de esa dependen=
cia, puesto que , esos pueblos mds jGvenes tenfan tendencia a imitar lo que
admira .53113 que les 1legaba de afuera, hasta el punto que hay pi nturasl;
1n;1u5n\Tnvar y Tovar que se ha nombrado hoy, que fueron presentadas en sa-

lones en Paris y que tuvieron aceptacidn.

Es decir, nuestros académicos no son ni peores ni mejores que los eu-

ropeos, tienen mucha dignidad y obedecen perfectamente a un camon.

Otra cosa que yo he dicho ya varias veces pero que me parece fundamen-
tal es la necesidad que tenemos estos pueblos jbvenes de América, de pre-
centar al mundo y a sT mismos, una imagen de su relﬁﬁgéncreta cOomo na-
ciones, estaban absolutamente en formacién y hacfan falta pintores que

pintaran las declaraciones de la Independencia, la Batalla de Carabobo
las grandes batallas de San Martin. Escultores que hicieran las figuras
de bronce, 1indas o feas -generalmente feas- de unos seﬁur;s a caballo gue
eran nuestros Generales, para ponerlas en las plazas de los pueblos y para
que la gente fuera asumiendo, -es facil ser nacionalista latinoamericano
en 1983 y todos pecamos un poco de eso- pero en 1813, en 1815, el 20 es
muy dificil tener una idea clara de lo gque puede ser precisamente esa

identidad gue tanto nos preocupa.

Para terminar, les recuerdo que cuando en las Guerras Médicas, los
templos de la Acrépolis, los grandes temples antiguos de la Acrépolis,
como &1 Hecantotegén, y esos grandes templos guedarcn destruidusr,Feri-
cles gue era un gran gobernante y un hombre muy astuto, pidié fondos
para construir nuevos templos mas hermosos . para levantar €1 Partendn,
para levantar el ectedn () para hacerle hacer a Fidias las grandes

estatuas de las Palas Ateneas, Atenea Promacos y las otras, porgue €]
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sabfa que cuando el ateniense miraba para lo alto del Acrdpelis y se encon-
traba una colina sin construcciones, sin dioses, sin simbolos, sin templos,
evidentemente no podfa tener fe, seguir teniendo confianza en ser atenien-
se. Y fue mis lejos Pericles también, como muchos gobernantes modernos,
usé, malversd fondos del tesoro ﬁue todas las ciudades griegas tenfan de-
positado de una manera muy sagrada en la Isla de Delos, y los usd abusiva-
mente. Para mf hizo muy bien, porque les dio a los atenienses confianza
en ellos otra vez. No &5 nada extrafiar que nosotros hagamos, gqué nuesiros
pafses se hayan reclamado los de 1860-70, précticamente hasta 1920, esas
imigenes que necesitfbamos, no s6lo para revelarncs ante el mundo sino
para confirmarnos ante nosotros mismos, para asumir nuestro momentd.
A partir de 1920, ya la discusifn es diferente, porque aparece tanto en
el norte con los muralistas mexicanos, como en el sur, con Torres Garcfa,
etc. Ustedes también tienen sus casas particulares con algunas penetra-
ciones un poco incnngruente; como Boggio, que sigue pintando en Venezuela
como pintaba en Parfs; es Santa Marfa que también pintaba en Eélgica,
(2 la manera belga de la Epoca), pero a pesar de esas incongruencias,
es perfectamente 16gico y vélido 1o que es también es bueno, que ya sesen-
ta afios nos hayamos liberado, en principio. El resto depende del artista
y de la situacién histérica en que le toca vivir y depende de su sensibi-
lidad. Hay gente que sigue mirando mucho hacia Parfs o Nueva York, y hay
gente que es al contrario. Para mf, entre los mis valiosos artistas lati-
noamericanos que hace su propia obra, y se la 1legan a imponer, .comé el caso
* de Soto o Cruz Diez, para citar venezolanmof,‘que han hecho, que han conse-
guido hacer en Parfs un arte que nunca ha sido popular en Parfs,un arte
geambtrico, duro, riguroso, cinético, que habfa 1levado otro artista, que
tampoco era de la Escuela de Parfs, como LE:arelli, o como Calder, el es-
cul tor norteamericanoc y sin embargo, se han impuesto ellos, De manera
que esa actitud negativa de muchos crfticos de decir que permanentemente
estamos copiando cosas que vienen de fuera, me parece que estd superada

hace muchos afios.



