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Cuando yo lef el titulo del tema que debe debatirse hoy, me asal=
taron algunas preccupaciones. Pensé en que quizds una gMnueva conciencia
artistica latinoamericana en el siglo XX no era el titulo mls apreciado,
duda que se me confirmb més cuando Jorge Romero Brest, anticipdndose a
gste debate, debido a su necesidad de ausentarse del pafs, expuso que no
ce trataba de conciencia artfstica sino de conciencia estética, fundamen-
tando sus argumentos en planteamientos a veces un poco del lado de Heidegger
a veces un poco recordando al mismo Hegel, planteamientos del ente y del
ser, y ademfs, por otro hecho que creoc que es de significativa importancia

para este debate y al cual voy a referirme de inmediato.

En las muy breves palabras que yo pronuncié cuando los delegados
que integran este c;ngresn, honraron con su visita nuestra LL1v3rsidad,
me permitia sefialar a los criticos la necesidad en que se encontraban quie=
nes ejercian esa funcién desde los propios cambios estructurales que se ha-
bian cumplido en Occidente a partir de 1900 y fundamentalmente, después
de 1a Segunda Guerra Mundial, que obligaban al criticode arte de abando-
nar un poco la posicifn de observador/juzgador, para adentrarse al estudio
y al anlisis de los problemas sociales, de las causas histéricas/socia-
les/econdmicas gue originan el hecho artistico y sobre las cuales la ¢ri-
tica ahora es cuando comienza a profundizar y mucho me agradf constatar
que al dfa siguiente de esta sesidn, cuando Juan Acha leyl su ponencia, la
encabezaba con el mismo planteamiento, diciendo gque el critico latinoame-
ricano y posiblemente el critico en general, habia cometido un crasc error
_recuerdo que fueron sus palabras- al no penetrar en las causas histdricas
y sociales que originan el hecho artistico para juzgar o para acercarse a

la obra de arte.



Pero pienso que no solamente fue ese el dnfco error que se cometid,
se cometil otro al plantear el problema del arte en general y de la evolu-
cifn del arte en 1a América Latina, ligado Gnicamente al de las artes plés-
ticas. Dentro de las ponencias que hemos escuchado aquf -las que yo he es-
cuchado al menos y de las pocas intervenciones que también he eéscuchado-
he podido precisar y en la misma ponencia de Juan Acha que fue donde me
lamé mis la atencién, que al referirse al movimiento artistico y a la tra-
yectoria del movimiento artfstico en Latinocamérica y las proyecciones de
gse movimiento, se toma como un hecho Gnico las artes pldsticas, sin con-

siderar 1as otras expresiones artisticas.

El mismo Acha en su ponencia, por ejemplo, al referirse a las &po-
cas por las cuales ha pasado o por las que espera, a juicio de &1, que de-
ban suceder al hecho artfstico, la sefiala como la Precolonial, la Colonial
la época del arte culto y la Bpocafiel diseflo, a partir del 50. Una expre-
sibn que serfa muy discutible, por lo menos desde el punto de vista de las
artes pldsticas, pero gque no tienen ninguna relacién ni con la literatura,
ni con la misica, ni con la danza, ni con ninguna de las otras expresiones
artisticas, de las otras disciplinas artisticas y yo creo que ese error
obedece que se haya planteado como titulo de esta conferencia UNA NUEVA
CONCIENCIA LATINOAMERICANA ARTISTICA A PARTIR DEL SIGLO XX, porque en rea-
lidad, en las artes plésticas es donde mds se nota esa ruptura entre un pa-
sado sometido sustancialmente a las normas y los clnones de la cultura oc-
cidental y una explosifn buscando una expresién distinta, no negativa de
la cultura occidental y los valores que estas habrfan pedido aportarnos,
pero 57 la afirmacién de un sentimiento o de una conciencia, como se po-

dria decir nacional.

Por eso yo pienso que habrfa que hablar mis bien, si se va a uti-
lizar la palabra conciencia, de conciencia nacional o de sentido de iden-

tidad nacional © continental, como se le estd 1lamando ahora también.



Conciencia que no es presente en el siglo XX dnicamente, sino que comienza
inclusive en los afios anteriores a nuestra:I;;epenﬂen:ia. la,IEé&nendencin
del continente americano de los poderes coloniales de Europa, que comienza
en 1a misma época colonial, en los momentos en que las clases dirigentes,
los blancos criollos, como los hemos denominado, se sienten conm poder eco-
nimico suficiente, para tratar de romper las trabas que encadenaban el co-
mercio o su comercio y sus intereses, a la accifn monopolista de Espafa,

en el caso de Venezuela y de gran parte de la América Latina y conciencia
que se comienza a expresar ya con palabras americanas, desde el momento

mismo en que se infcia nuestra lucha por la independencia.

Recuerdo claramente que en e]l caso de Venezuela, m Andrés
Bello al radicarse en Londres, funda dos revistas sobre la problemdtica
cultural latinoamericana, gue tuvo una gran profusidn en el continente.
Recuerdo que Simén Rodriguez, el célebre maestro del Libertador, al plan-
tear 1a independencia de los pafses americanos, hablaba de que para que
América adquiera su propia woz, necesita conquistar junto con su inde-
pendencia politica,su independencia econdmica anticipdndose un poco a los
planteamientos futuros de Carlos Marx. Y el mismo BoTivar, en sus @s-
critos decia que nosotros no SOMOS europeos, pero qudtampoco somos ya in-
digenas, que somos una mezcla -un hibrido, ‘decia &1- de europeos, de na-
tivos e inclusive, posteriormente, del injerto africano que con gran hon-
ra y con gran alegrfa, para quienes vivimos un poco en el mundo de la mi-

sica, recibimos los paises del drea del Caribe.

Esa misma conciencia nacional que ya comienza a percibirse clara-
mente desde el inicio de nuestra lucha de independiente, 52 hace mis wvi-
Tuens)
va, para citar muy pocos casos, como lo ha hecho Adelaida} por ejemplo en
Chile, en la celebfrrima polémica de Bello con Sarmiento, primero los pro-
blemas planteados sobre el lenguaje, donde se aborda la elaboracidn casi

de una gramdtica particular al Tenguaje americano y fundamentalmente, en



1a tercera de esas polémicas sobre el remanticismo, donde ya Sarmiento
frent= o 1a posicibn un poco ortodoxa en que tomd el debate, planteaba no
Gnicamente la presencia de un romanticismo transforsado en ruestros paf-
ses sinp 12 oblipacibn del intelectual, como ente sccial e histdrico fren-

te a1 proceso de formacibn de una conciencia americena.

En México, en la Epoca de JuSrez, ese problema adquiere vivo carfc-
ter, que va & rematar en el momento en gue los cientfficos de Porfirio
Diaz son barridos y comfenza a establecerse la revolucibn mexicana, un po-
co despuls de Maderos, a los afios alrededores del 20, que &3 precisamente
el 4fio en que AmSrica Latina entera casi explota on ella un sentimiento
de afirmecifn e identided nacional cue 16gicemente tenfa que reflejarse
en &1 mundo del arte y se refleja primero -es netural- con los elementos
coloristes, con los elemsntos nativistias dentro de una concepeiln del hom-
bre todavia dominado por la neturaleza, de lo cual es c]arL txgg;jﬁn“ﬁb 5
narrativa de esa época: Don Segundo Sombras, de Giraides; Wosima de Ri=
verg}immmmu_immmﬂ-ﬂj y la obra novelfstica
de Gallesos, fundamentalmente Dofia Bérbary. pero gue es un sentimicnto,
una expresifn de tipo nativista y de tipo colorista, que se va lentamente
depurands a medida que €l mismo proceso de asimilacidn, ya definitiva de
los valores culturales de Occidentc y de infciacidn ya bastente cierta
de 1z problenftica artistica y exprosiva del continente latinoamericano y
de cada una de las naciones que lo integran, va lentamente filtrando el
elemento colorista, el elemento gue refiejaba muy bien la Epeca cucndo
o1 hombre estabe dominado por el paisaje y a comenzar a reflejar la épo-
ca cuando el hombre empieza a dominar el paisafe, o sea, cuando nuestres

nacicnes adguieren un verdadero sentido de atirmacidn nacional y afirma-

cifn continental.

Por eso yo creo que, viendo el problena del arte en general ¥y no

inicamente de 12 plastica, no se podrfa hablar de una conciencia nueva gue

parte del siglo XX, sino de la expresidn de un proceso completo de conciencia
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nacional y de conciencia continental, que arranca desde los dias anteriores
de la independencia y que se perpetda y que se hace cada vez mis vivo en el
presente y se hace mis vivo en el presente por las circunstancias muy par-
ticulares que atraviesa 1a humanidad y que atraviesa el arte que es el pro-

blema que estamos discutiendo aqui.

Frente al hecho artistico, el artista, el creador latinoamericano
¢e sncuentra en una situacién muy problematizada; por un lado, se ha ini-
ciado a partir de la Segunda Guerra Mundial, de los afios del 50 a los nues-
tros y cada vez se consolida mds, un proceso de integracién universal a la
cultura, de incorporacifn a la lucha por la cultura, de esa Africa cuyo
reparto se efectud a fines del siglo pasado y gque ahora comienza a levantar
la cabeza, de todo el proceso de incorporacifn de los mismos pueblos asid-
ticos a un proceso universal de universalizacién de la cultura, no para
a] sstablecimiento de una cultura hegemfnica, con rasgos dnicos en el mun-
do sino como compendio © unién viva y productiva de todo el conjunto de las
expresiones continentales y nacionales que integran ala humanidad. Pero
como contrapartida a ese hecho profundamente positivo, existe otro nega-
tivo, la crisis en que se debate el arte universal en el presen-
te, fundamentalmente el arte universal capital pars nuestros
pafses que tuvimos sometidos &l yugo colonial de occidente al

yugo cultural de cceidente toda nuestra vida.

En realidnd, desde gue occurre cambio estructural que se
inicla al comienze del presente sigle motivado por la decaden=
cin definitive de la culturn de occidente y por el inicio de un
nuevo eielo cultural, cuyo alcance, cuya proyeccifn todavia no
podemos precisar con exactitud, desde ese momento, la expresibn

artfetica que aparecia como siguiendo una linea ascendente y
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y permenente desde gue se inicia el renecimientic paras hablar

de la cultura occident ge encuentre ante una encrucijsda por-
gque le decadencie de'ﬁknidunte trae por consecuencia la adivi-
nacifn de ciertos valores fundamentales scbre los cuasles escalan-
banse esa cultura y sobre los cuales descansaba la creacifn ar-
tistica como era fundamentalmente loe concepios de tiempo ¥y e8-
pecio gue cambiaron radicalmente por los planteamientos de Blanck
y de Einstein que crearon el espacio curvilineo ¥y el tiempo rela-

tivo. Eso comienze con el proplo impresionismo, perc ee
ca i foleorslvra ’

muche =Bz vive en el 900 ¥ los recogen Jnyce/i ¥ lo recoge
Schen pors-

Peobes? cen el utunalianf)y lo recoge Ficasso en el cubismo, al
descomponer la forma, pero £g8e pi, ese proceso de crisis de los
valores fundamentales de 1a culture occidental en el campo del
arte se hace més agudo ¥y mis agudo todavia despufs de la Segunda

Guerrs Mundial y pasado ya, sungue todavie repercute un pocc el

movimiento subrealista.

Entonces el artists latincamericanc que ﬂt peguido slem-
pre de eerca el proceso de la creacidn occidental, que ha vivido
plenamente ¥y gque ha asimilade los valores culturales de ese mundo,
ya en plena décadencia, un mundo gue no he encontrado nuevos rum-
bos expresivos que se debate diseutifndolos, ese mismo problema
peurre frente al artista latincamericanc que provisto de herra-
mientas y de todo un con)unto cultural proveniente de geeldente
y puesto les ples scbre su territorio y sobre los entecedenten
pesados de ese propio territoric se pregunta cuflles son les rum-
bog ¥ ebmo guiar la creacifn artfatien en el continente latincame-
ricano. Pregunta muy dfficil de contestar y que creo que los eri=

ticos es 4frficil tambifn gque la contesten porque hay gue partir
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fundamentalmente de sus posiciones. No se, piense gue el eine,
guizis las artes Audiovisumles, una forma de movimiento totmli-
zante como fue el goticismo en la Epoca de inicio de la culturas

oeceidental, podfan buscar una solucidn.

Pernfleuﬁ;a nl Juieip;es el problema gque tiene adelante
el critico ¥ tnnbf@n gl artista latinoamericanc gue neo parte
finicamente de una nueva conciencia artfistica en el campo del
siglo XX en nuestros dfes, sino de toda la evolucifin politica
que a& iniciam &n nuestro continente antes de la Epoce de la co-
lonin, de la independencis y de la problemfitica de erisis y de
creacifn de une cultura universal gque confronta el mundo en el

presente.

KIS ETURASTAS ,



