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EN _CHEMIN VERS LA SOCIOHISTOIRE DE NOTRE REALITE ARTISTIQUE

Un élémentaire devoir d'autocritique nous améne ici & déclarer
que depuis quelque temps, nous reconnaissons gue notre erreur
professionnelle de considérer la critique d'art comme un apendice
de la production artistigue est peu raiscnnable, c'est & dire, que
nous la considérons comme une activité limit@e au commentaire,
quelque peu parasitaire, ou & 1'analyse critique des produits
que l'on appelle oeuvres d'art; ceci est une erreur gui hélas,
est trbs fréquente ot chagque jour devient plus enorme. Il est
bon d'affirmer donc, gue la critique d'art déforme la realité
car elle donne trop de valeur 4 la production, au produit et au
producteur, diminuant ainsi sa propre valeur ainsi que la distri-
bution & laguelle elle appartient. Une telle situation nous incite
& nous demander si nous ne devrions pas, nous autres les critigques,
nous occuper exclusivement des ceuvres d'art, ou s'il est temps
que nous donnions la priorité a la realitd artistique gui nous

entoure.

La réponse ne se fait pas attendre: la critique d'art est au-
jourd'hui obligde, sans aucun-doute, & scruter la realit# artistique
et a produire des theories cu des connaissances sur elle, au moyen
de critéres réalistes, de concepts renovateurs, d'instruments actua-
ligfs ou comme l'on veuille désigner les recours critiques les plus
EE!Elnnu que nous offre actuellement la culture occidentale,

En somme, il nous faut questionner les concepts occidentaux et

fondamentaux de l'art.



L'idée de réalité artistique nous induit 3 penser chacun de
nous & notre réalité locale immediate. Peu importe si beaucoup d'
Europeéens et d'Américains supposent encore dans leur arrogance naive,
que leur réalitd artistigue est la seule exemplaire qui incarne
1'universalitd meme. Certes, quelques-uns de nous, les Américains
d'Amérique Latine, avons commencé 4 nous interesser & la realitd
utiatiq-nu de notre Amérique, en geéneral, et de chacun de nos pays
en particulier, dont les singularit@s nous obligent & chercher
des critéres et des conceptions d'art s'ajustant mieux & notre
réealité; mieux mlme gue les Europfens. Somme toutes, les critéres
et conceptions que la culture occidentale a diffusé par le mon-
de comme seuls valides sont en train de sombrer partout.

La plupart de ces conceptions sont recusfes par la pensfe Buropé-
enne ‘actuelle dont l'esprit est progressiste ou révolutionnaire.

Cette @vidence nous inspiré le besoin d'@tablir la différence
entre la culture occidentale authentique et l'officielle, et
nous met en instance de préférer 1'immediate révision radicale
des points de vue sur notre réalité, au lieu de la décrire selon
les concepts &tablis en Eurcpe. Nous espfrons arriver par ce chemin=
1A, a la connaissance réaliste et actuelle de notre réalité
artistigue gue nous avons omise, en Amerique Latine, Jusqu'd
présent, tandis que nous nous maintenions soummis aux conceptions
officielles Eurcpfennes gqui n'ont d'yeux que pour ce qui est

dtranger.



Definition constructive de la realitd Artistique,.

Par réalitfé artistigue, nous entendone ici les activitéa
productives, distributives et de consommation qui, dans chacun
de nos pays, sont develcppées par les instituts, les personnes
et les classes sociales autour de chacun des trols lylt:il:
artistiques qui se succédent historiquement et qui coexistent
aujourd'hui, c'est : dire, les artisanats, les arts cultivés
et les dessins. Toutes ces activitds font des relations sensibles
et esthétiques qui sent maintenues particulierement par les
differents membres de nos socidtés avec la realitd de tous les
jours; des activités qui reviennent plus tard sous forme
d'osuvres d'art, 4 ces mfmes relations, & fin de les corriger,
d'en innover d'autres ou de les @largir. C'est } dire, les
relaticns sensibles avec la vie gquotidienne constituant la
partie principale -- si ce n'est protagonique -- de la réalitd
ﬁrtiltIFﬂl de toute collectivitd.

La définition constitutive de la réalitd que nous venons de
donner, en termes d'activités, de systémes et de relations,
nous crée le besoin indvitable d'elaborer quatre définitions
complémentaires, selon le critdre historico-naticnaliste: ce qui
est historique et ce qui est culturel, la sociopolitique et la
relation procédante de cette réalité,ou, si l'ont veut, de l'art,
Ce n'est pas en vain gue la réalité artistique, comme n'importe |
quelle autre r8alité, donne lieu & plusieurs identifications

entremélées, car aucune d'elles ne &'épuise.



Définition historique.

Il existe beaucoup de théories qui insistent sur la nature
historique de l'art. Cependant, l'art n'est toujours pas défini
historiquement. Tous s'accrochent a des conceptions occidentales
de l'art et conséguamment, indigquent sa gualit€ de constante
ou de faculté humaine qui se repete vétue de divers styles,

a toute époque et dans chaque culture. 5i nous cmettons les
differences, nous tombons dans un reductionisme lamentable.

.!p.'l.';l tant d'efforts en Europe pour imposer &t conssarver
la définition universaliste de l'art et considerer son art comme
un paradigme, il est explicable gu'aujourd'hui, par reaction,
nous cherchions sa définition historigque. HNous avons besoin
en fin de compte, de comprendre les différences entre l'art sacré
et l'art profane, comme deux maniéres differentes d'exercer le
pouvoir iddologique (de 1'Eglise et de 1'Etat) gui ont détenu
successivement le pouvoir fconomique. Les artisanats a'identifient
proprement avec l'art sacré et l'art profane se divise en art
cultivé, et en dessins. En fin de compte, 1l faut établir Ia
difference entre les manicres de produire, distribuer et consommer
l'art (les artisanats) précapitalistes, qui subsistent encore
&n A:éﬂquu Latine, et les maniéres des capitalistes, autant
ceux du temps de leur montfe (les arts cultivés)que ceux de 1'dtape
de monopole actuel (les dessins) gqui sont propres de la societé de

consommation avec leurs transnationales et leur industrie

culturelle,



Ces differences nous permettent de voir en détail le
processus historique des differents modes artistigues et nous
font comprendre l'actuelle formation nthitiqu at artistigue
de nos pays, puisque ceux-ci disposent aujourd'hui de beaucoup
de maniéres anciennes et nouvelles, locaux et @trangers, &li-
tistes et populaires, d'établir des relations sensibles avec
la.réalité et de pratiguer les arts. Ainsi, nous obtiendrons
une plus grande clarité des problémes actuels des dessins qui
délogent, depuis 1950, les arts cultivés, comme celles=ci
ont détrBné les artisanats pendent les dernidres znnées de notre
XVIlIe siecle et pendant le commencement du XIXe siécle.

La dynamigue historigue de la culture occidentale, identi-
fide avec le capitalisme et l'occidentalisation d'Amerique Latine,
a tn;ljnun cherché i remplacer, ol cela fut possible, le travail
manual, individuel et libre, par le travail mécanigue, salarié
et favoreble au capital; ce remplacement existe aussi dans le
labeur artistique, ce qui a produit l'accfleration de la
technologie des communications (la production et reproduction
mécanique des images), d'ou qiriﬂnt de nouveaux arts, ainsi que
le commerce et l'industrialisation de guelgues-unes gui sont
traditionnelles. n-':mnt. le concept de la réalitd artistigue
couvre les majorités démographiques, tandis qu'il fait la défini-
tion historigue de l'art, formant le concept des artisanats comme
dtant un travail artistique réglementd, individuel et manusl,
prannant les arts cultivds par un travail libre et competitif et



clapsifiant les déssins comme des activités projettées et
dirigdes qui , tout en dtant salarifes, s'tntercalent dans le tra-

vail industriel practico-utilitaire.

La définition historique concrdtement nous permet délaborer
une sociohistoire de notre réalitéd artistique qui analyse en détail
ses trois transitions historico-politiques, et la manidre
dont elleas changent radicalement nos manifires de produire,
distribuer et consommer de l'art:
1) Du monde pre-Colombien a la Colonie.
2) de la Colonie & la République.
3) Des arts cultivdas au dessin;, , a partir de 1550.

Definition Culturalle

DEfinir culturellement notre réalité artistique, c'est la

situer dans ce contexte culturel, aujourd'hui mondial et domind
par 1'Occident, ou 1'Amerique Latine apparait comme un satellite.
Une fois situ#, nous tracerons ses liens internationaux et
intralatinoamericains ou intranationaux. Eh bien, dans ce
contexte mondial, nous voyons gue chacun de nos pays Pﬂll=al une
culture hagemonique locale gqui flotte sur une culture subalterne,
qui est impossible de délimiter palpablement, puisqu'elles

couvrent beaucoup de secteurs Communs.

En premier lieu, la culture hiiinnniqu- locale comprend les

sciences, les technologies et les arts gue nous pratiquons.



Intranationalement, sous le muﬁl& de la classe dominante

locale et sous la dépendance des aciences, technologies et

arts de la culture hégemonigue internaticnale qui est l'occiden-
tale representfe aujourd'hui par les Etats Unis, son pays le

plus puissant. La dédpendance se chiffre par l'itpuruum obligée
des instruments scientifigues, technologiques et artistigues

que produit 1'Occident et qui est nécessaire pour notre processus
civilizatoire, également nomm# occidentalization,

A part les instruments, nous importons aussi d'autres
éléments occidentaux internationalement acceptds, qui paraissent
plus tard dans les oeuvres en méme temps gque les nationaux. De
fait, 1l n'existe pas de produits culturels sans &lédments
nationaux cSte & cBte avec les éléments internationaux, 1‘'égqui-
libre mutuel dépendant de chague cas en particulier, puisgu'il
existe déja plusieurs sciences, technologies et arts.

Ainsi, notre botanigue aura plus d'@léments nationaux gue notre
physique, le roman plus gue la poésie et la peinture figurative
plus gue l'abstractioniste. :

En second lieu, la culture hégémonique locale comprend les
usages et coutumes des classes dominantes, trés rapprochées
des usages et coutumes des classes hégémonigues internationales.
Pour 8tre exacts, il s'agit maintenant des usages et codtumes des
Etats Unis, diffusés par 1l'industrie culturelles de ce pays et dea
nos politigues culturelles, Et cette industrie comprend les

moyens de masse avec son indiscutible pouvoir de persuasion



:dl'nln-qiqm m.lp-rfu.

Actuellement, comne il est bien connu, mime les pays comme la
-P".'.'I.I'I-EI doivent se défendre ces usages et coutumes ces Etats
Unis et tous les pays coincident dans la défense de leurs
usages et coutumes locaux, coume faisanc partie du patrimoine
national. C'est donc mauvais que ncus adopticna les usages
et .coutumes internationaux comme un processus culturel, et gue
nous adoptions dea usages et coutumes internationaux simplement
par désir de ddvéloppement au détriment des intérfts locaux.

Ce gui ne signifie pas gue nous ne devions pas accepter les
adoptions des usages necegsiires pour la bonne marche de notre
procassus ce civilization.

En troisidme lieu, nous avons les intéréts econcmigues de
la classe hégduoniqgue locale, ddpendant des intér@ts hégémoniques
internationaux et contralres au pcpuleires. Lee intdréts inter-
nationaux sont ceux de l'imperialieme gui viennent toujours
cachfs dans les importations sclentifiques, technclogigues et
artistiques, ainsi qu'acherés au ccutumee Iintarnctionaux gui,
eu détriment du national, ipu:rpillant. au moven des informations
de masge, l'industrie culturelle it:;ngé’:a et nce politiguas
culturelles locales. De 13 1'importance de la mdcanique de notre
milieu culturel actuel, qui est maintenant plenstaire, Las
intér8ts fconomiques acccnditionnent donc le cours de notre processus

civilizstoize at culturel.



Pagssone outre, aux liens internationaux. Voyons maintenant les
lians intranationaunx. Ce gui equivaut a se concentrar
sur ceux de la culture hégémonique locale avec la culture popu-
laire locale. Il en existe Sgalement d'intrahdégémonigues, gue nous
ometroas. Le peuples est loin de manguer de culture et il existe,
an réalité&, une culture populaire gul a ses sciences, ses techno-
logies et ses arts. Les premiéres comme produits de la pensée
mythique et voild pourguoi elle est differente de l'occidentale;
les deuxibmes viennent d'expériences millénaires; les troisibmes
sont les artisanats, gqui apportent généralement les éléments
de rencuvellement de l'art cultivé et hégémonigue. Pour des fins
populistes on utilise #galement les usages et coutumes populaires.
Il se peut gu'il convienne de faire allusion a ce que la culture
hégémonique locale saccage la culture populaire, faisant par!!tra
le saccage comme une dignification culturelle de ce gui ast

populaire,

Les intér8ts @conomigues populaires, en fin de compte, sont
les plus lésés. Cependant, ils determinent les natiocnaux en
tant gue s'identifiant avec la majorité demographigue, en bénefice
de laguelle devrait s'orienter toute production culturelle

pour gqu'elle soit sociologigquement importante.

La culture populaire, qui maintenant est de contexture rurale
et provinciale, mangue cependant de possibilités de continuité

et d'importance. WNotre processus civilizatoire comprend la
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technification qui apportera la proldtarization des secteurs
populaires, passant par les actuelles cintures de nil'i:'l de

nos plus grands centres urbains.

DEFINITION SOCIOPOLITIQUE

La dynamique intranaticnale scquiert une plus grande clarté
dans la définition sociopolitique de notre réalité
artistigua. Car a notre avis, cette définition prend pour
représentant de la société, non pas la société civile, un peu
amorphe, mais les trois pouvoirs qui la gouvernent: le pouvoir
politique, le pouvoir @conomigue et le pouvoir iddologique. Et
c'est ce dernier qui nous int‘:llll. car 1l est exercé par les
machines d'Etat et par les moyens de masse, en représentation des
intéréts étrangers, tandis qu'il ne reste i 1'Eglise -- ancien
monopole du pouvolr ideclogique -- que tr‘it peu et &a trés
reduits champe d'action.

Une fois @tabli que le pouvoir politique et Bconomigue contro-
lent le pouvoir idéologique, nous devrons accepter que 1'art
fait partie e ce dernier, et devient un instrument de parsuasion
:Ldiuloqiquu aux mains de 1l'Etat. Ce n'ost pas pour rien gua les
appareils d"Etat sont chargéis de la distribution artistigue,
non seulement les oeuvres et les moyens materiels de production,
mais ausasi -- et ceci est le plus irportant -- des moyens d'appren-
tissage et des moyens intellectusls de production et de conscmmation



11

des oeuvres qui lui conviennent le plus. L' artiste peut
avoir la libertéd d'innover sa production, mais le cours
social de ses oeuvres dépend de ce que les appareils de l'Etat

les justifient, leur donnent du prestige et les distribuent.

L'Etat contrSle les trois circuits qui conforment aujourd‘'hui
la distribution artistique: le circuit commercial avec ses
galeries et ses bienales; et de diffusion avec ses académies et
ses musfes, 1'education artistigue et sa politique culturelle;
la creation de nouvelles necessitds artistigues qui agirl lorsque
les vieilles périclitent ou gu'apparaissent de nouvelles oceuvres.
Soit dit en passant, les groupes indépendants de 1'esprit
progressiste ou révolutionnaire, qui ne font que
commencer entre nous, sont ceux gui seront appelés 3 mettre
en cause le cours socilal de ces circuits pour persister
dans la vigueur des sens liberateurs, cognoscitifs et expressifs

gui attribuent & l'art les artistes et les amatsurs.

pefinition des Relations et du Processus

Comme on peut supposer, cette définition consiste a prendre
les differents composfis de notre ré@alité artistigue pu'
procédé de relation, En premier lieu, parce que lorsque nous
dtudions cette réalité, il faut prendre en compte la relation
tripartite de production, distribution et consommaticn,

Las concepts occidentaux de l'art, comme c'est bien connu, ont



12

mutil6 la réalité en la limitant a la production,

le produit et le producteur &tant ses souls 8lements importantsa.
Une telle surévaluation, si trompeuse, donne du prestige

& 1'Occident puisque pour son dévéloppement technologique, celui-
cl monopolise la production d"innovation nhjnni.;iv- et formale

de l'art cultivé. Un art précisément d6fini et imposé par

1*0ccident comme dtant le seul wvalable.

Il na faut 1:.--: ftre trés perspicace pour percevoir dans
l'actuelle socidtdé de mn_t:l.m, comment la distribution
et la conscmmation déterminent géndralement la production,
On crée dem beasoins artificiels, par exemple, qui sont satis-
faits par un nouveau produit industriel qui apparait simultand-
mant. D'autre part, nous voyons que nos pays n'ont produit
aucune innovation d'objet ou de forme ayant uma importance
mondiale ou ;tntlrnltiunlh.

Mais cela ne veut pas dire gue nous manguons de rfalitd
artistique ou de subjectivité t-ﬂn;tiqm. En viritd, ce qu- nous
avons wvicu, c'est un ensemble de uhmﬁ—nu radicaux de notre
consommation artistique; des changements que nous voyons juste-
ment défiler dans les transitions historico-politigues de la
socichistoire de notre réalité artistiqgue (la Colonie, la Répu-
blique, le monde pré-Colombien).
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La consommation est aussi remndus objective par la
relation object-sujet, dont les termes sont intercalés
par la distribution ou par les moyens de consommation.
Le consommateur produit une image artistigue particulidre
de l'objet physique. Ceci, en dehors du fait que la consomma-
tion interesse ) plus de personnes at gue le plus grand prnbﬂm
de l'art de notre temps vient justement de la consocmmation
massive de l'art, disséminé par l'industrie culturelle. Tout ceci
suscite la necessité de donner la priorité a la consommation et
i la distribution. Autrement dit, nous avons besoin de
récupdrer l'importance du consommateur, comme producteur de
sens et de significations, de mani®re a pouvoir readre au public
la confiance en soli qu'il a perdue. '

Conclusions

Pour, terminer, nous devons declarer rp.l'i fin d'étudier
corractement notre situation artistique, nous prenocns en consi-
dération et soumettons a discussion les concepts et points
suivants:

l.- Da la réalitd artistique, au lieu de la succession d'oeuvres.
2.- De sociohistoire avec ses lrl.t.inn. activités et relations.
3.- Des artisanats, des arts cultivés et d-n'dlninl, comme
Etant autant de moyens dif!-?-ntl de produire, de distribuer

et de consommar l'art.




14

4.~ L'identification de 1l'art cultivd et des dessins avec la
culture hégémonique et des artisanats avec la culture populaire.
5.~ La définition de 1l'art, comme faisant partie du pouvoir
idéologique, comme instrument de domination aux mains de

1'Etat et en contradiction avec 1'idde de 1'.1:1!'; comme instrument
de libération, d'expression et de connaissances sensibles.

6.~ La conjugaison tripartite cblig@e de la production, la
distribution et la consommation, avec l'actuelle prédomination
de la consomsation et de la distribution.

Nous aurons ainsi commencd la discussion, Car celle-ci
ne paut terminer en un nmgrh de critiques ou en une géndration.
Ceci nécessite plusieurs géndrations ayant décantd et planté
le besoin de changer les conceptions établies d'art, parcequ'’
ils sont inappropriés, déficients ou tendencieux, & fin d'en
créer d'autres qui nous rapprochent de notre réalitd uu-uqu et
que nous puissions la voir de nos propres yeux.
Mexico D.F,, Mars 1983
Juan Acha.



