o

Asociacidn Iniernacionsl da Criticon ds Arke.

17 CONGRESO
{ 36 ASAMBLEA GENERAL

ARTE PREHISPANLGD .ﬁ-TEHJ’.?.I'PLFLHﬂ UHA HISTORLA, UM AHALISIS

Lelia Delgado (fp Sy L 'rh]
LT T



ARTE PREHISPANICO VENEZOLANO UNA HISTORIA, UN ANALISIS

Lelia Delgado

El pressnte trabajo es un intento por indagar las ldeas ads frecuen-
tes que, sobre el Arte Frehispinico, se han expresado en los textos de
algunos investigadores, antropdlogos o historiadores del arte venezolano.

Pocos son los textos y publicaciones, pocos trabajos abordan los pre
blemas tedricos gue plantea el estudio del arte aborigem, poco de ellos
superan la du:rl.pnfﬁn. la nomenclatura, en la via de otras "lecturas"
compresivas.

5in embargo, ya se ha desbrozado un amplio camine para la investiga-
cién. Hemos sefialado que existen problemas que parten del proplo campo
de las ciencias sociales y en particular de la Antropologia, para abordar
el estudio del arte de los grupos socletarios del pasado, cuyas culturas
fueron calificadas como "primitivas', "salvajes' o "barbaras". de esta ma-
nera se describiS la "otredad” de los pueblos y culturas diferentes a la
cultura occidental, ignorando, en gran medida, toda su riquezs, estética,
formal v exprealva.

En esta 1Tneas partiremos del criterio, que la realidad del arte es
universal, es decir que aparece em el contexto cultural de todas las so-
cledades humanas, tanto del presente como del pasado, entendemos aqul,
también, que el arte puede ser estudiado a partir del diverso cuerpo de
teorlas, que explican el comportamiento del hombre como ser soclal y co-
mo creador de cultura (Alcina Framch 1982, pag. 12). En verdad, la An-
tropologla, hasta ahora, mo ha producide una verdddera teorfa del arte;
en realidad, se ha ocupado muy superficialmente por estudiar el arte co-
mo fenbmeno caracterfstico del ser humano, reducicnde su planteamiento,
a lo que alpgunos sutores han llamado “arte primitivo™. Desde la apari-
cifn de los textos de Franz Boas, la idea del "arte primitivo” ha estado
presente en el discurso antropilogico, sin que la antropologia del arte",
por llamarls de alguna manera, se nos revele en la forma de una estdtica
declarada.

A pesar de gque muchas menografias se ocupen por describir, hasta el
datalla, las "n.rn:l" de las socledades aborfgenes, afticanas, asidticas,
o americanas, estim enmarcadas dentro del positivismo cientIfico, comsti-
tuirdn en el dato, el objetivo central de toda indagacidn, el transfondo
avolucionista del concepto "arte primitivo”, en el cual la estética occi-
dental se coloca en la clispide de una supuesata evolucldncultural, carsc-
terizd, el pensamiento antropSlogico de la segunda mitad del 5. XIX, cree
mos que no debe ser utilizado, en tento que en su ambiguedad, estudia por
igual, la disimil experiencia estéitica de los grupos societarios da la an
tiguedad prehistérica o la de los pueblos tribales o etnogrificos, del
praganta.
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§in embargo en los (ltimos tiempos, parece abrirse cada vez mis la
brecha, para sbordar el estudioc de dichas manifesteciones a partir de
las diversas perspectivas de lo antropolfgico, en el caso de las cultu-
ras del pasadd, la miiltiple informacifn aportada por la arqueclogla, ia
tenta recuperar en una arqueologfa social los complejos perfodos de su
historia sccic-cultural, permitiendo asi, conocer en mayor medida, lo
que los ha diferenciado de la cultura occidental.

Al igunl que la antropologla, la himtoris del arte, ha dedicado po-
ca investigacidn sl erte de los pueblos aborfgenes, un tanto desconcerta
dos, los historindores del arte, por las conquistas culturales de estas
socledades, ignoran o les dedican capftulos aislades, en las “"Historias
Universales el Arte", muchos de los cuales repiten extensas descripcio-

nes sin ocuparse mayormente por abordar los problemas tebrices del arte
aborIgen,

El Reconocimiento del Arte Prehispinico en Venezuela.

Ciertamente, la intencidn de conocer y compremder la historia nacio-
nal, aparece a finales del 8, XIX., La mirada de algunos inteloctuales
se dirigird, a "descubrir™ las basaes &tnicas y culrturales de la sociedad
venceolana. Aparecerdn entonces, algunas ideas, a cerca del arte abori-
gen, dispersas en las monografias antropoldgicas de la Epoca, que influen
ciadas, por la ideolopin del positiviemo, aportarfn sin embarpo, olemen=-
tos de incalculable valor, en la reconstruccidn de una historia socip=-
cultural prehispinica en Venczuela.

Desde un comienzo se expresard un reconocimiento de las expresiones
de estas socledades comc artieticas.

"Si{ pasamos de los utensilios dom@sticos a las vasijas,

cuyo uso estf en rolacifn con las costumbres o tradielones es-
peciales, estamos menos seguros de su interpretacibn. En cam-
bio, presenciamos un desarrolle mAs acentuade de la cerdmica,
que llega a ser la manifestacifn de un verdaderc arte” (Marca-
no, 1889, pig. B2).

Sin embargo las menciones y refercncias al arte aborfgen se hacen
con un sentido muy general, ¢l arte se entiende aqui como sindnimo de o-
ficio, téenica, indumstria, ete.

"Pucde decirse que la alfarerfa cra la industria mAs peneran-

lizada entre los aborfgenes, en unas naciones habian progresa
do bastante; deben coneiderarse como verdaderas obras de ar-

ta, warias piezas que se¢ exhiben en el Museo de la Universi-

dad de Caracas y en otros de Buropa y Amfrica”. (Salas 1908,

pag. 60).
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Muchas de las descripciones, referidas a estos objetos que llamaban
de "arte", tenln un cardcter mis blen arqueolBgico, es decir, se ocupa-
ban por detallar de manera precisa, materimles, t&cnices, tamafos y for-
mas, mientras que otros trabajos entraron en otros tipos de considera-
ciones conceptuales o de significacion.

"Idolos y figurillas - son de variados tamafios y de distintas
formas, aungue todns sparecen tender a una idea, & una repre-
sentacidn, al concepto de hembra humana simbolo de fecundidad.
El desarrollo exagerado de lanmmlgas y de las partes genitales
no da otra explicaciin” (Requena, 1932, pig. 116).

Este reconocimiento se hacfa = pesar, de que el pensamiento estEti-
co del 5. XIX, solo reconocia como arte, aguello que Intentaba una copia
fipel del modelo natural.

"Tanto en las piedras de sus collares como en los adormes de
sus vasijas, no se encuentran sino copilas de los simples mode
los de la maturaleza. La misma simplicidad se encuentra en
los 1dolos. 5in embargo, la unidad en el planteamiento del
disefio, indica una idea fija mAs que simple imitacidn. Defor
mes de los detalles &l conjunte es armoniose, una ver que 8@
ha captado la inspiracion gemeral que ha dirigido su concep-
cifn (Marcano, 1889, pig. 108).

Orientade ldeoldgleamente, por los postulados del ewolucionismo,
2l mundo intelestual venezolano, dejeba sentir on sus escritos, las Te-
sonancias tefricas de su tiempo., Plantoaban, de esta mancra, &l paso de
las sociedades "eimples” a las “complejas” en el que la 'evolucidn cultu-
ral" se presentaba como una sccuencia de etapas, cuyo cumplimiento, de-
bia ser la Gnica linea a seguir, el arte se evaluaba a partir de esta
perspectiva evoluclondsta.

“g4 la belleza es imperfecta o si no tiene siquiera relacifnm
con las ideas estéticas fundamentales de la civilizacidn mo-
dermna, la regularidad y la expresifn severa de esas divinida-
des revelan una biisqueda de la bellezs, una elemental aspira-
cifn hacia lo idenl". (Marcano, 1889, pig. 108).

El trasfondo etnocntrico de estas consideracilones, estaba relacio-
nada directamente, com los planteamientos evolucionistas, la apreciacidn
del grte a partir do analogfas con el ideal estftico occidental, hae {a
de esta, la inica reconocida como vilida, colocdndola come el modelo mis
alto de evolucifn cultural, Asl las artes de los pucblos "primitivos
apareclan como etapas previas, tanto en el tiempo como en wl grado de e-
volueifn. 01 arte debfa orlentarse a alesnzar, los niveles superiores,
propuestos por la tivilizacidn”. Vemos entonces aparecer la idea del
carficter evolutive del arte como una elave del planteamlento estético de
este tiempo.
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"El arte de la alfarerfa habia llegado a tener entre los in-
dios de Aragun un desarrolle relativamente considerable. La
diversidad de las formas de la alfareria, la wariedad y el
gusto de su ornamentaciSn no nos permiten considerarlo como
un pueblo desprovisto, de teda tradicifn estilo y cultura.

En efecto, es sorprendente ver que en todos los pueblos que
en el continente americano comenzaban a salir del estado pri-
mitivo, por imperfecta que fuera su civilizacidn, la ceramica
habfa llegado a su apogec" (Marcano, 1889, phg. Bl).

A pesar del trasfonds evoluclonista do cstas consideraciones, sa ax-
presd un weconocimiento del Arte Prehispanico Venezolano, cuyas obras
fueron apreciadas como "manifestaciones de verdaderc arte” y en cuya eje-
eucidn se cbeervd "cierta habilidad em las artes manuzles", los ploneros
de la antropologla comprendieron no sflo la universalidad del comporta-
miento estético, sino tambi@n que esta ciencia producia conoccimientos im-
portantes para comprender el ser vencrolano, trataron de encontEar a par-
tir de esta clencia, una autenticidad, una idemntidad cultural que me es

propis.

Dentre de una visifn totalizadora de la cultura, el arte es un com-
ponente esencial, gque debe entenderse y estudiarse en el contexto parti-
cular de cada cultura y en esa medida arrojar luces sobre &1. En este
sentido y en el de conservar, cuidar y estudiar el patrimonio cultural ¥
arquendlogico venezolano planteardn:

"las piezas del museo de la Univorsidad son muy dignas de es-
tudio. Es el lamentar que los restos de las artes e industrias
de los aborfgenes encontrados hasta la fecha, hayan sido incon-
siderablemente extraldos de Mérida para ir a formar un montdn
anfnimo en los musecs extranjeros, borrando los (ltimos vesti-
gios de la etnograffa precolombina de los Andes venezolanos"
"Salans, 1908, pAg. 159).

"General para todos los americancs era la tendencis de repre-
sentar sus divinidades como bases y ornamentacidn de las obras
de barro cocide, quizds esas plezas servirfan para usos reli-
glosos; interesantes juzgamos los estudios enceminados a la
inveatigneifn del grado de adelanto de las tribus precolombi-
nae, sirviéndose de las muestras de su alfareria, existen ac-
tualmente en divarsos msuséos. Eatas investigaciones foreosa-
mente conduciriAn a hacer luz sobre el punto de origenes, em
cuya revuelta marafda aparecen como jalones o derroteros la -
dentidad de uscs y costumbres que a cada paso advertiremos al
ocuparnos de los americancs de antes de la conquista, quienes
legaron a los pobladores actuales del continente y ain a los
curopeos, suchos de sus alimentos y objetos de uso comin. .."
(Salas, 1908, pdg. 61).
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Quizds seas Ramdn de la Plaza, una de las figuras mis destacadas en
la historia de la erfrica do arte, de finales del S. XIX, y comienzos
de XX, su ensayo sobre el Arte en Venmezuela publicado en 1883, dedica un
extonso capftulo a estudiar las manifestaciones artisticas indIgenas, o-
cupdndose sélo por las que se refieren a la misica y a la arquitectura
de MBxico y Perl antiguos, inoerso en las idcas del positivismo, al igual
que Ernst, Villavicencio o los ya citados precursores de la antropologia
venerolana. Su ideal artfstico estd muy préximo a los modelos de la an-
tiguadad clisica.

“"Todo se eslabona en la gran cadena del género humano, ya he-
mos visto como Egipto establece los fundamentos de una eivill
zacifn muy avanzada en las artes plisticas e infunde sus lu-

ces a otras nacionea” (De la Plaea, Ramfn, 1883, pig. ).

A pesar de esa preminencia, en la que celoca el arte do las grandes
eivilizaciones occidentales como modelos de perfeccifn y belleza, sefiala
rf la existencia, de ciertas particularidades, a la hora de juzgar las
manifestaciones estéticas de culturas y pueblos diferentes.

"Comprendemos la balleza del arte egipcio con todas sus defor
midades, como admiramos el grimge con todas sus perfecciones,
las armonias de la belleza son infinitas; y el hombre como mo
delo tfpico del arte, las determina y desenvuelve segiin sus
facultades v sentimientos. Sabemos que concurren separadamen
te circunstancias especiales a la formaciSm de las ideas os-
téticas no hay razin para juzgarlas siempre del mismo modo”
(De la Plaza, 1883, pdg. 67).

As{ como los pioneros de la antropologla los historiadores del ar-
te no produjeron teorfa scbre el arte aborigenm nuestra arqueclogla, por
el caricter oltamente especializado de su chjeto y método de estudio, ¥
por ser tan pocos los investigadores que se han abocado de manera siste-
mitica, al estudic de las distintas Ereas arqueoligicas del pals, entos
debieron atender a la necesidad prioritaria de establecer las clasifica
eiones formales bisicas en la eonfiguracifn de una clencis todavia nue-
va, Por esta razin la interpretacidn del sentido o del complejo simbo-
1iamo implfeito en estas representaciones, asl como la profunda vincula-
cifn de estas cuestiones con el contexte socio-cultural donde se produ-
cen, ha quedado al margen de las discusiones sobre cronologias o taxono-
nlas, complejos culturales o modos de subsistencia, dificultando la com-
plementacifn de cuadros contextusles mis smplios, que incluyam el aniili-
sis estético de las manifestaciones artIsticas, de las socledades estu-
diadas, por esta razfn el tema mo aparece mencionado en lap obras fun-
damentales de los arqueclogos que visitaron el pafs en las primeras dé-
cadas de este sigle como fusron Kidder 1I, Osgood o Howard .

En 1940 se publica un trabajo titulado "El Arte PlAstico Figurati-
wo Mayoide de Barrancas" escrito por Gilberto Antolinez. Este ensayo
coincide con sus antecesores en reafirmar el "valor artlstico”™ de la ce-
ramica prehispanica venezolana:
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W ..con frocuencin ha oido afirmar por individuca despreccupa-
dos que da todo pretenden saber y que en todo lanzan su opinisn
fatua y frfvola, cosas mis o menos como la siguiente: que en
Venezuela precolombina jamis hubo agrupaciones de cultura ade-
lantada que careciamos de todo arte propiamente digno de tal
nombre..." (Antclinez, 1940, pig. 17 ).

Antolinez intentas astablecer correélaciones entre clartos motivos de-
eorativos do la cerfimica arqueolSglea venezolana y los de otras Areas, tan
to andinas como meso y centroemericanas, tratande de encontrar posibles
vias de difusifn eultural, recurriendo a juicios de valeor que parten de
los canones culturales occidentales, compara frecuentemente, creacicnes de
diversas procedencins, concebidns @stas bajo reanlidades socio-culturales,
iguglmente diversas. Partir de las férmulas est@ticas occidentales, para
apreciar el arta de las sociedades diferentes puede ser una prictica tan
peligroea como hacerlo a partir de analogias con otros pueblos sin histo-
ria escrita, sunque ostos sean tasbién americanos. Estn necesidad do esta-
blecer comparaciones llevard = Antolinez, a tresar las rutas culturales mis
insSlitas o los mis audaces parentencos culturales. Antolinez, sin embar-
go, organizd aungue de manera muy rudimentaria los motivos decorativeos y
1as formam de la cerfimica aborfgen desde unn perspectiva diferente, ya no
arquecldpgica sino mids blen estética, perc el uwso imprecisc, casi ingenuc
de las nosenclaturas, hace su lectura sumamonte confusa.

Este autor traspené mechinicamente, conceptos y pericdos histérico~
plastico auropeos, para catalogar clertas tendencias decorativas, las cua-
les califien, por ejemplo come "barroco florecionte” o "barroce decadente”
ate.

Es importante sefalar, en el trabajo de Antolinez "la figuracidn del
otro yo en nuestro arte.."la importancia que prosta a la interpretacidn
simbSlica implfcita en las representsciones que ¢l mismo calificd de "al-
ter ego"” u "otro yo vital do todo hombre"; as a emas figuras sobrepusstos
por otrc elemento, ave o reptil, gque aparecen con frecuencia en la cerdmi-
ca prehispinica, a las cusles atribuye con razén en origen fundamentalmen-
te miglco-religiosa.

"Estas representaciones mitomorfas, fantdsticas, hibrides, es
muy fAcil encontrar algunas en lne que por sobre la cabeza oor-
mal del animal se proyecta encorvada hacia adelante una segunda
igual o de otro animal, que representa al doble totdémico de 1la
divinidad asigneda...” (Antolinez 1940, pdg. 32).

Antolinez propone un método de estudio del arte indIgena que parta de
una revisifn intuitiva de los objetos de arte prehispinico, considera que
la formacifn de "conocedores de la plistica indfgena" debe ser producto de
los institutos do "BellascArtes Maciomalea criticando la manera como estos
han sido formados:
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"En la Escuela de Actes Plisticsa y Aplicacdas de Venezruela al
atender a la iluatracidn de nuestros futuros artistas se ha

buscado (salve la inquietud de Don Mariano Picln Salas) mis
exponer el arte asirio, egipcio, griego, mic@nico o hitita, o
cualquier otro de la lwmanidad antigua, gue @l desvelamiento
intenaivo de nuestras formas estdticas originales desaparoci-
das o todavis existentes rreadas por la seasibilidad vy la ca-
pacidad del indio americano..." (Antolinez, 1940, pig. 34).

En 1944 Ratto-Ciarlo publica un ensayo con el nombre "Contribucidn
al Estudio del Matriarcado entre los Proto-Venmezolsnos", en el cual rea-
liza una descripcion del rasgo anatdmicos y plasticos de algunas figuri-
nas antropomorfas del Lago de Valencia, ublcardo esta iconografia comple
ja, dentro de su contexto socio-cultural; infiere =-si so quiera con ma=
yor precisifn que la planteada por Antolinez- la relacifn que guarda es-
te tipo de representacifn con clementos miglco-religicsos particulares
de las sociedades gque habitarom en el pasado las zonas aledafias al Lago
de Valencia.

En 1956 Acosta Saignes, en la introduccion del libro de Tavers A-
costa, sobre los petroglifos venerolanos, considera que el juicio esté-
tico no es aplicable al andlisie 4ol arte rupestre, debide a las dife-
rentes escalas culturales y temporales en €l representadas. Suglere,
que es posible encontrarlos o partir del estudio del arte rupestre ame-
ricano, este punto deé vista se expresara posteriommente en una polémica
planteada entre &1 v J.N. Crument, a préposite de un juicio estético de
los petroglifos venezolanos, aparecido en una publicacifn atribuida a
Cruxent, on donde sa exprosa:

"Los patroglifos no som eflo un dificil preobloma de atribu-
cifn funcional, para nosotros aquellos son una estupenda prue
ba de indiscutible wvAlidez plidsticu, nos hallamoa frente a u-
na sintesis artistica y nuestra comprensifm da astos grabados
dabe empezar por un Jjulcio eatdétice™ (Revista A3, Carmcas,
1957},

Acosta Saignes, conaiderd en esa oportunidad, que el juicio estético
estaba al margen de las variables culturales y tomporales y por lo tanto
no podfa ser aplicada en forma cilencffica, su argumentacifn se apoyaba
Fundamentalmente en lom criterics do House y Boas, quicnés por su parte
dudaban del caricter "escétice”™ de los mismos, atribuyende solo al do-
minic da la técnica, ¢l material o los inetrumentos las cualidades da lo
estBtico. Sin embargo como veremos mids adelante, Saignes planteard la
neceaidad da un estudio en profundidad sobre cuestiones est@ticas referi
das al arte prehispinico wvenezolanc.

Entre 1956 y 57 apareceréZn los dos trabajos de S5aiil Padilla "Picto=
grafflas Indigenas da Venezuala” vy "De lom Petroglifos y otran Exprosionues
en estos trabajos encontramos de nuevo la ides de la evolucidn del arte:



", ..las artes plAsticas reclaman entré nosotros un acento a-
corde con los conceptos aestiiticos que evolucionan a medida
que se ensancha la capacidad hmana de descubrir, aprender y
admivar" .

Los productos artisticos, no son eslabones de una cadena evolutiva,
2l menos no en su sentido cualitative; lo gue si ¢z posible es que una
sociednd parfeccione sum medioa de n:q:rnliﬁn. Da eota mAnera BOD CSrec-
mos qué haya progresc est@tico desde el arte prehispinico hasta nuestros
dfan, cada objeto artfstico es un producto fimice ¢ irrefutable. En el
iinico sentido que el arte evoluciond, si se lo puede llamar de esta ma-
nara, queé comp parte del proceso sensorial del Homo Faber, largo proceso
para traducir manualmente, lo que pudo ser un contenido verbal ya domina
de, en términos de habilidad y destreza, no exiate mayor diferencia en-
tre la pintura de Mird v los trazos rupestres de la Coevs de El Elefante,
pl se ma permite esta comparacidn.

Como elesente importante a considerar en el trabajo de Padilla es la
nocidn que establece de ‘Hiferessdia”™, a la hora de investigar sobre pro-
blemas estéticos prehispanicos.

"eno axisten artes inforiores por que los estilos artisti-
cos no son mejores nl pecres, son diferentes...” (Padillas,
1957).

Este planteamicnto diferencialistan, expeesado posteriormente Lefe-
vre én su "manifiesto”™ a partir del cual, las culturas de los pueblos
mal llamados “primitivos” pnrticipan tanto como Europa de esa universa-
lidad, permite explicar esa manera de ser que es propia a cada etmia, y
que no pucde ser analizada a partic do teorfas catfticas homogeneigantes
que intentan explicaciones unidimensionales de la actividad creadora.

En 1971 aparece la primera edicifn del libro "Arte Prehispinico de
Veneruela" publicado por la Fundacifn Mendoza, cste libro reunird una
serie de emsayos sobre diversos aspectos de la arqueclogia venezolana,
algunos referidos a cuentiones de nomenclaturas y conceptos eronoligl-
cos o estilfsticos de las distintas Areas arquecldgicas del pais, asi
como, una seleccifn de fotograffas ¢ Llustraciones de las plezan argues
1logicas que conforman lo que sus autores calificaron como "un conjunto
representative del vasto panorama de Arte Prehispinico en Venerzuela®.

Lourdes Blanco quiln cseribe la prosentacifn del libro dice a pré-
posito del mismo:

"la presente publicacifn es un reconocimiento aunque tardfo
de 1n labor de los historiadeores, arquedlogos v clentificos
gue dedicarom tanto afios al estudio del aborigen venezolano,
y tambifn un esfuerzo auténtice para que se realice un ver-
dadern acercamiento al maravilloso mundo del Arte Prehisph-
nico de Venezuela™. ( s
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En realidad "Arte Prehispinico de Venesuela" no es un libro da arte,
quierc significar con este, que no encontramos en &l reflexifn estética
propiamente dicha, salvo el texto de Artoyo". Una divegasifn y seis comen
tarios” cuya apreciaeifn difiere de la arqueclogfa pues aborda principal~
mente @l analisis plastico de algumas de las plezas cerdmicas a su Juicio
mis importantes, en la seleccifn de plezas que integram el grupo de foto-
graffas que {lustran dicha obra, expresa la misma Lourdes Blamco, privd
un "eriteric estérico”, sin definir o hacer otra referencia a lo que sus
autores entienden por "est@tica".

A préposito de la exposicifn arquecligica presentada a 1977 en la
Galerfa de Arte Eacional, titulada "Mosotros, los que llegamos Ayer" Ma-
rio Sanoja ascribe:

"las sociedades o grupos tribales menos avanzadas técnicamen-
te han producido obras que les comunican placer estético, de
igual modo aquellos a quienea una naturaleza prodiga o una ma-
yor capacidad de organizacifn liberd de la simple vida de sub-
sistencia, dedicaron gran parte de su energia a la creacibm

de obras de gran belleza" (CatBloge GAN, 1972.

Para Sanoja, cuando el tratamiente técnico ha alaanzado un clerto
nivel de excelencia y los procesos t@cnicos pueden ser completamente con
trolados que permiten repreducir formas particulares, es posible 1lamar
arte a este proceso, a pesar de la sencillez o simpleza de dichas formas;
es decir que, las mismas pueden ser juzgadas a partir de su perfeccibn
formal, plantea ademis, que existe una Intima relacifn entre la técnica
y el sentido de la belleza. Sanoja considera que para aleanzar la "ex-
celencia” o8 necesaris uma bisqueda conaclentéde la resolucitn de proble
mas particulares que plantea la expresifn pléstice de las ideas, énm don-
de es nocesario tener en cuenta el espacio, el volumen, el color o la
perspectiva. [ste planteamiento puede ser una via en la investigacifn
del arte da las sociedades aborfgenes, en la cual habria que tomar em
cuenta, ademis del control de procesos tecnoligicos, la Intima relacifn
entre los modos de vida y los alementos de Indole superestructural, mi-
gicos o religiosos, que la conformam Fs preciso investigar también las
maneras como el arte se relaclona, y entra a formar parte con otros ela=
mentos dinamizadores de la cultura, con son lo econfmico, lo etnolbglco,
1o social y lo ideoldgico entendido como formas de expresitn de la con-
ciencia social.

En 1978 se publica el libro Alfredo Boulton "La Coeramica en &l Arte
Prehisplaico Venezolano”, este libro sin duda, es un item, en las publi=-
caciones que sobre el arte aborigen se han hecho en el pafs, en términos
de su calidad editorial, de disefio y fotografia, juzgamos importante a-
nalizar su contenido en profundidad, cuestibn que escapa, por razones de
espacio a la intencifn dél presente tmabajo, por lo pronto quaremns tan
sélo hacer referencis a un elemento que considersmos importante.
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"Las culturas indfgenas han sido poce estudiadas, perc ain a
nsl, estos testimonios resultan apropiados a mi préposito,
que es deber decirlo desde el principio, puramente de ordenm
estético ¥ no antropoldglce” (Boulton, 1978, phg. 27 4 "

A pesar de la intencifn de analizar estas manifestaciones desda una
perspectiva est@tica, el autor no sefiala ninguna de lo que entiende por
"orden astitico" a pesar de la importancia de discutir y conocer aceTca
de las especificidddancde lo est&tico. Por ctra parte, €8 posible sepa-
rar lo estiético de lo puramente catropologfia 7 Creemos que el fendmeno
estético es un fendmeno, igualmente social, en esta medida comparte los
rasgos miltiples que caracterizan la vida de las sociedndes lumanas, ac-
tuales o del pasado.

La enltura es un sistema complejo de eelaciones, en el cual el ar-
te es un elemento, que se halla Intimamente relacionado com ,las demis
manifestaciones de la cultura, solo viendo el arte de esta manera podria
ser entendido como una roalidad socilal particular.

A priposito de la publicacifn de este libro, vemos aparecer de nue-
vo en la prensa, la opinifn de Acosta Saignes, quién en tres largos ar-
ticulos axpresari, nc sflo sus comentarios criticos sobre eata obra sino
que retomari desde otras perspectivas analfticas la posibilidad de estu-
diar el arte aborigen a partir de la teorfa antropoligica.

Acosta Saignes seflala, clarasente algunos de los problemas, relati-
vos a clasificagiones, nomenclaturas ¢ inclusc a modos de ver antropold-
gloos ¥ arquecldgicos en los que incurre el texto da Boulton:

"En realidad Boulton deseaba no invadir territorios aspecin-
lizados, mds el material mismo y la intenciin reivindicadors
del libro condujeron a inevitables comparaciones y valoracio
nes antropoldgicas vy arqueolSgicas hasta llegar a la sugeren
cla de hipStesis mayores..." (Acosta Saignes, El Nacional,
1979 i

Acosta Saignes plantea una cuestiin importante y es la de la nece-
sidad de discutir acerca de los problemas estéticos de las "cerimicas
milenarias de Venezuela", considera que es tiempo de someter los valores
eulturales de nuestra tradicifn a las Indagncilones realizadas por ospa-
cialistas, con escasa representacidn en el pais.

Ludorico Silva al resefiar la presente obra dird:

"Este libre ¢s un verdadero Iniciador espiritual. De un mo-
do no explfeito, sino mids bien sugerido, Alfredo Boulton nos
conduce, hacia tremendos problemas relacionados con nuestra
génepis culturnl, Boulton nom aclarn desde el comienzo que no
va a hablar en plan antropdlogico, ml etnografico, ni socio-
18glce, sino estdtico. Esto es muy importante, porque esta-
mos acostumbrados a conslderar los restos materiales de nues-
tros antopasndes como una simple coleccidn de cachorrom que
glrven para clasificar friamente nuoestras edades colturales
(ludovieo Silva, 1978, p. A=5).



El presente trabajo intemta poner en el tapete de nuevoe esta discu=
sitn, para que sea estudiada con mayor profundidad por los especialistas,
resefiar la historis de las ideas sobre el arte aborigen expresadas en la
escritura de estos investigadores nos lleva imevitablemente a hacer his-
toriograffa, sin embarge no es posible entender la conformacifn de un
pensamiento sobre la estética prehispinica venezolana, sinmo es a partir
de una lectura que cuestione los planteamientos de dicha problemitica,
eg probable que muchos de estos intelectuales hayan expresado omisiones,

. {mpreciniones, contradiceiones, ete., estoas ploneros estaban identificn-
dos con las tendencias tefricas propiss de su momento histSrico, como eran
el positivismo y el evoluclonlswo, el priserc negaba toda posibilidad del

- estudio cientifico del arte, pues mec era posiblecuantificar o aplicar le-
yes generales a tal materia, El segundo proponfa la evolucifn del arte
como una 1fnea que iba de lo" primitive” a lo "civilizado"

En cuanto a las vinculaciones evolucionistas de diche pensamiento de-
bemos argumentar, que no es posible negar los cambios temporales en el
arte, los que si nos resulta diffcil de aceptar es que &l arte evolucione
hacia modelos perfectibles, el arte es un procesc de relaclones que ade-
mis de una lectura visual, permite ser estudiado desde una perspectiva
histSrica.

El objeto artistico tiene dos lecturas poaibles, una se refiere a
su "Contexto est@tico” en el que habria que amalizar los elementos gque
conforman el estilo como sistema (forma, materin, t@enica, motivo, fim,
eétc.), la otra estd en Tntima relacidm com la capacidad que tiene el ar-
te para significar, el arte en este sentido se constituye como una ri-
quisima urdimbre de asociaciones sipnificantes.

Esta doble lectura est@tica y significante, debe ser entendida for-
mando parte de una estructurn mis amplia. la cultura, la cual formm par-
te a su vez de otra aiin mids amplia que es la totalidad de la vida social,
en esa médidas el estudio del arte no pucde ser parcial.

; La antropologfa en tanto que ciencia que estudia el fenSmeno humanc
global, debe ocuparse por estudlar los fendmenos estéticos, em lo que se
refiere al arte prehispiinico, existen diferentes vias para abordarlo, u-
na puede ser a través de la arqueologia - social, otra a partir de les
estudios -etnolégico- comparativos y otra a partir de los mitos, pues
creemos que el objeto artistico tiene profundas vinculacicnes con esa e
fera miigico - regiliosa de la vida de los pueblos prehispinicos.
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