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PRD3LEMES DE NATIONALISME ET D'INTERNATIONGLISHME = LNE ETUDE DE DEUX

ARTISTES IALANDAIS

Je tiens 8 vous cire dés l'abord gque je suis ravi de profiter de
1l'occesion que m'offre ce congrie ce me femllisriser svec plusieurs
agpects de l'ert et de le culture de l'Amérique Letine. A cette
tdate, .ms connaissance des ertistes et ve l'art sud-embricsin se 1li-
*mite (et lo perte en est grande pour moi, j'en suis convaincu),

su trovall de 1'ortiste ugnﬁzuﬁllan J.#. Soto et de l'osrchitecte
brésilien Oscar Niemeyer.

Lorsgue j'&tois jeune Etudiant d'architecture je me suis sentl excl-
té por 1'&légence du treveil de Niemeyer B Bresilis et, plus terd,
lors co'une exposition 3 Uublin,par les tintements visuels ailencleux
gt magiques fu travell de Soto.

Deans cet exposb, j'epimersis exeminer et peut 8tre soulever gQuelgues
gquestions, & defaut de réponses, sur le thiéme du régionalisme et

de l'internationaliasme cdens la pretique de l'ert. Vpus me pardonng=
rez si je m'inspire ce mon expfrience personnelle en tant gue criti-
que d'art d'oeuvres contemporsines dene ma potrie, l'Irlende.

Toutefols, je me propose de feire ces observetions 8 titre de contri-
bution au deébat gfnérsl dans le contexie plus lerge de 1l'art latinp-
amricein, qul, je le soupgonng, partege des probldmes fondementsux
avec d'autres nations quent & la nature de la représentation picto-
role et lo démerche srtistique. Mon intention donc est de falre

une incursion par l'obligue dans le sujet principsl de cette conféren-
ce et j'espére que mes remarques pourront Btre pergues comme Etent

3 la fois pertinentes et stimulanies, fant pour les artistes gque pour
les eritigues letino-smériceins.

Mo premigre impression du treveil de Soto Gteit nqu'il svalt cette
espece de magle poBtigue qu's tout bon art et gu'il attirsit en moi
sussi bien l'esrchitecte gue 1l'srtiste, Cele se pesssit & Dublin en
1971 et depuis lors son traveil est restf une des iclnes favorites
de mon muste crbbral de dessinasteurs. Plus rbcemment b delfast,
J'2i wu une exposition du treveil de Agam, compeEgnon de voyeoe de
Soto, et son traveil Etelt encore intelligent et bien feit meis il
ne semoleit plus m'exciter. CZ'est un travelil gqui aveit &té concu,
exBouté, présenté, sur lequel on evelt Borit et gqul svelt une signi=-
ficetion historigue, mais gui semblait quelgue peu dépassfé. Il s'a-
glt peut-8tre simplement d'un lepsus temporalre dena l'ecceptetion
sctuelle de ce genre de traveil, vulnérsble, comne certeines autres
oeuvres, sux changements ce golts. Toutefols, cels m'e poussé & ré-
fléchir sur le probléme plus large des tendences intemationsles et
sur la fait de savoir densquelle mesure elles peuvent 8tre utiles ou
inhiber le développement de 1'artiste, 13 opu . la vague d'sttrait exer-
cle por des styles ilnternationsux peut Bire trés forte comperfe 3
1'héritsge netionel et & 1'intbéret personnel.



Avec oes focteurs comse tolle da fond, je me propose maintenent
dlaxaminer le travsil de deux artistes irlendsis, Michasl Farrall

gt Aobert Bellagh qul, eu dfbut de leur carrilrg, oni Eté pousséa
par des mouvements intzrnstionaux. Au contraire de la gfnération
qul les evolt précBofs at qul Etait tournfe vers 1'Europe, Dion des
artistes de la plus jeuns gfnération irlsndaise dens les années

0 et 70, se sont tournfs vers l'srt amfriceln pour y trouver ins-
piration et guide de style. Ils ont Sgalement cherché leurs ra-
cines dens leur pessf celtigue. (On pourre noter qua 1l'art celtique
gst largement, duoique pas exclusivesent, sbstrait et symboligue).
"Dppuls plus cde. 1.000 sns 11 n'y & pos c@ tradition de pelniure cel-
te mt 11 faut donc remonter 5 1'Spogque ol 1'art celtigue en Etait

3 son spoghe, cor 1l est vrol gu'sucune peinture de veleur intéres-
sfie per les véritables problimes de la peinture n's E+& falte en
Irlesnde de puls le livre de Kells, un chef d'osuvre dinué de toute
brume, vent et bizarerie - d'une hammonie parfaite et directe sans
compromission.® (Ferrell, 1965). J'ocoe pffirmer que c'est le sou=
tien tirf de cette conscisnce de 1a tradition gui a permis & cer-
taines des meilleures ceuvres qui ont vu le jour &n Irlende, leur
authenticlitgé et d'fviter l'anonymate

gien gue les premiers travaux de Michael Farrell au cours des an-
nées GO Gteslent sbstraits et "modernes”, ils utilisaient néanmolns
des motifs celtigues - 1= connexion celte talt toujours présente.
Des peuvres telles gue "Motif contenu® (1965) ou Epural de la dongue
d'Irlende” (1957) illustrestl'utilisstion que l'artiste a donnd sux
motifs celtigues de cercles et de triangles gntralacfs; des formes
dures et douceS.

Vers la fin des années 60 et au début ces snnbes 70, le traveil de
Faprrell commence 3 chenger : les troubles pelitiques sveient dé ja
cormancé en Irlsnde du Nord et le traveil ce Fsrrell qul, jusgu'a
cette date n'sveit pes de connotation litéroirg commence da riegir
3 1a tragique situation de 1'Ulster.

Une sfris d'oeuvres shstreltss, ses "Pressf Series®, qui n'flsient
que des &tudes purament Tormelles, commencent maintenont § acquiirir
des signirications gul mettent los flfpente de Torn2 de son vOCEIU-
1aire visuel e2u servize ¢'un contenu plus significatif et pressant.
Les giclements de jus "pop" deviennent maintenant sang; le langa-
ge autrefola atfrile de sea sbries "prpged? ag muE 20 un paantnnnﬁ
"propef® politique, 1'encnymat Folt place 3 1'icdentlté personnelle.



Des varlations sur ce thémepoussaient de plus en plus loin la ré-
flaxion sur le pignification '@tre irlaniels et srtiste, <t non pes
seulement artiste. 0Oans “Une faturz Forte & l2 Mude Irlendeise®
{1975), nous voyona les gronds titres ces journoux peclant de tre—
gédies, cisaillfs par des Gl5ments "pre-sfs" qui sont maintensnt
Fulminents. Houa y trouvans suagl le jau e mots brillent gt intel-
ligant dens lo choix du titrs Frangais, morisliemest bisgn agpro-
P:.'l.:t, avac aon conscplt g2 "metura naptas,

Dong une interview soccoccda 8 1'Irdash (imes en 1977, Farcsll émet
guelijuas rEflexigns sur son fvaolucion srtls:lgua :

", es je me suis senti ce plus en plus intéressé par lss espects
littéreires et de moins en moins per las fomels. Cols m's .dis

dans un Stet Lo confusion terriole, et soponser fouta la cosz da

mon travail m's pris longinmps, Je me suls retirf du coursnt inter=
nationel ua 1l'srt pour arriver 3 un siyle plus hussin =2t plus pecson-
nel qu'su @revant. J'¢1 dicouvert gQue dons nos goondRs geuvres eb-
stroltas, ja ne pouvols peR dire les choses gue je voulals dirc.
J'en &tals arrivi & un ert lLotolement esthfitique et ofnul e conno-
tetlons 1itebraires, Je voualais prendre ces positions, utiliser le
sarcasag ou le calembour ou 1'esprit, ot je ne le pouveis pes &
couse dea moyens c'expression limitfs que j'ovols adopths." (2)

Farrall vivelt malntenant & Peris ot, de ce gue son nouveay comicl-
le svoit @ lul offrir, il choisit de retreveillar le portreit e

Hiss 0'Murphy par Soucher (Miss O'Hurphy &t2it elle-méme une Emigron-
te irlendeise guil vécut en Frence et fut maftresse de Louls XU) com=
me un symbfle plus pulssont de la dircction dens laguells ses préo-
oupations artistigques 2t personnelles le poussaeint.

bans un tles taulesux e catte sirie, l'artiste montre Miss O'Nurphy
compmg un morcesy e visnde § 1'6Btal tu boucher et cleouple comme tele
le : "gigo§, quartiers, juwret, rotule”, Ici, por jau e mots, il
joue 3 18 Fpis sur le nom ce 1l'srtiste do ls peinture originele,
doucher, et commienis d2 Tegon puoignents 1o ssuvarnerie ru oysteme po-
litique pwec ses sbquelles de victimes, en Irlande tu Nord (1'8cra-
geannt e 1a rotule egst un chitimant courmanont oppligud per 1'IRA
sux informeteurs et sutres treltres.) L'ertiste lul-mime a dit de
cen tolles ; "Elles riognt tout em qu'il est posoible de <dirc sur

12 situation irlencdalse, le relinion, le culture, la politiqusz, la
crusuté, l'horreur, tout,*

Cyril Horrett o choumé cette afirie ce peintures cens une monogrephle
sur lag travell e l'artlsie. "Hiss O0'Murphy, ou La Toute Fremlfre
Série da Toblesux Politiguas Irlsndeis®, morque en consfqueonce

non seulon:nt un changerment da styla pL d'inkbrfits artistiques chez
Foarrell, wais auyssi g non oEbliutla vig=gd-vis cg 1'Irlen o". Elia omt



devenue une reletion smour-haine de l'exilé (pertsgée sans sucun cou=
te par des rézirenta). Meis par dessus tout, elle eat devenue une
relation personnalle, fond&e sur la rdflexion, non seulement sur
1'Iriands, mais sussi sur lui-s@me. C'est peut Etre 13 l'espect le
nlus importent de cette dernifre phase. Ce n'est pas seulement qu'il
s2 sglt dbtournS cde pelntures et d'expressions spparemment lmper=-
sonnelles et esthBtiguement sgrfables ou de commentsires politiques
plus ou moins objectifs, pour passer a une peinture figurative gul
comporte un Blément littéreire. Ce gui est plus significetif, c'est
gu'il se soit détourné de 1'sppearemment impersonnel vera la trés par-
sonnal, de 1'spparemment objectif viia le réflexif, vers 1'interro-
gation dans une tentative d'objectiver et de seisir des problémas gqui
touchent se propre position personnelle.” (Barrett, 13739 ) (3)

1igi feit remerquer que Farrell s'&talt inopiré de troveux histori=-
ques cisponibles dans la bangue d'images internationale pour les
utiliser personnellement, mais sens coute Robert Sallsgh a-t-il
racours 2 cette source encore plus fréguemment, -

Lul sussi, dans ses premidres oeuvres, a prodult des images inter-
nationales, au sens superficiel de ce terme. [ens une pauvre COMAE
wghrigs Diament I" (1971) dellagh, gqui n'svait pas regu de formation
tragitionnelle en tsnt que peintre, spprend les instruments grophi=
gues de son mitier. Tout comme Ferrell, 1l 1'utilise comme point de
dfpart pour trouver ss propre vislgn et se propre volde

L'intrusion dans la oémerche artistigue elle-mBme s longtemps Gté
1'un des thémes du travail de R.3ollagh. L@ toile "Studlo de 1'ar-
tiste avec 1a toile de Modigliani" montre sur le chevalet la tolle .
en train d'@tre créfe, su milieu du studio,et 1'image résultante est
une triple réigression d'une image dans une lmage.

On trouve un exemple plus récent de cette intrusion dens "La Con-
versation® de 1977. Ici, 1l'artiste lui-mé@me, =n conversatlon svec
Vermzer(?) oiscute de l'art moderne alors que la toile "La Conversa-
tion" elle-mBme 8 5iE temporairement retirfe de sa plsce au muT.

Un intér@t exclusif cans ls structure formelle et dens la technigue
m3ne spuvent 8 la peinture sbstrelte, mals Sollagh, en dehors gdlun
bref flirt avec 1'utilisetlon de 1l'ascryligue pour cas raisons for=
melles, 8 toujours fté un peintre figuratlf,

De regsrder par dessusson épsule, Osllagh en Etalt melntenant wvenu.
d regoerder per dessus l'épaule du public et y voyait surtout 1'srt
moderne, principalement sbstrait. .

Dans "Flgures reoardant une Exposition ® (1973) on peut comprendre
les ceractfristigues personnelles ce chague spectsteur & partir de
la manigre cont i1 se tient, de l1a fagon gu'il a de se prendre ou
sfripux, ce 1'intensité ou de_lo superficislité svec laquelle 1l
regarde les tolleset junqu'd sa Tocon de s'hsolller ou A BOn Mol
nifrisme. Le public spectateur esi vue de derridire at erfe un



"frisson agrisble” per le ponlceste qu'il offro vvoa Rz frovoil
-~

pnsralt axposs pur les ourg g 1o alerig.
2yt te shrie est (humzur 13c@-a, su coniTdifz 4 SSTigUX T2 8.3 pein-
uvEs suT i bitees politicuee. Loraque j'oi demends 4 l'osrtlote
8'il penauit qu'une oeuvre c'art pouveit svolr un effaet réel sur

le cours das “vdnemants, 41 m'sa rclpondu :

" 54 vous me l'oviez wemond@ il v B dix ans, J'eurais cfponcu oul

sanz hifs! otlon, nais aujourc'hul ja ne 12 panse plus. Je ponsg

fque B peut #tre le ces @n rEsrgapaciive et Je pense qua claot A
poréant. J2 nE CTOl8s pes que 1'art provogue las rhvpluiions.

£lles uant cousfes per dos choses bisn plus vastas gue Cas OBUVIES
diort, Toutefols, le peinture peut,petit g petlt, smanar dag chin-
gaments. G'ost comme une torturz chinoise, goutie & poutts, elle
g'insinue et peut chenger ls porception das choses gu'ent les :zns,
la Fagon dont ils regerdent les choses, nals cela n'a rien c¢'ins-
tantanf, " (L)

Tout comme Hicheel Farrell, Gellagh a'est inapirf de pelntures bien
connuas fr 1a tradition frengeise et sussi espagnol=, I1 2 fali des
sdaptations da 1p *"Liberté sur les Uorricedes" de Lelacroix ot cu
"trois Hal™ de GoOvae.

Il m'a expligué :

M..e J'ni ufcidf de peindra des tolles gui comaentersient dirscte-
ment la situstion au tord. J'8i décidé gue ¢'teit 13 mon hut et
Jtel comnencé & Feire des recharchas historigues sfin ce irouver des
artisies yui svaient essayf re feire le m0me penre (e choses. Je
pansa qua je suls arrivék & vfjsger leas exemples les plus &vidants
de 1'histoire de l'art." (4)

11 @ soulignf que Picssso, psr exemple, avait utilisé le "Trols Hald
de Goya pour comnenter les Gvfinesants (o Corfie mais en le modifient
radicalemant, -out comme uil svsit sussi utilisé et ciongé 1' "En=
ladvgmant Ues Svbines " de Fougsin.

“Mais j'sl sentl que cems toiles Gtalent telloment fartes es tolle-
ment réelles oue je n'el pas voulu intervenir o'une fogon structu-
relle. Capenvant, Jje voulais en renforcer lo conianu. C'eat pours
quoi je les @i adaptf te 1a fegon que je 1'si Falt, en Bn roisont
pre. gue un style puaster, «n simplifisnt 1'image mois sens m'floi-
gner trop de la composition ce 1'ariginal., J'essayais de spuligned
1o contenu et de cunforcer la forme." (4)

Ja lul =l rfpliqué que le tolle oe Delecroix se fonde principo lenent
sur l'expression vigourcuse, sur la pointure nfnéreusenment appligube



gt les coulaurs riches qul en Font surglr toute 1'6nergie, ovec

13 France symbolisfe cans la libert® gui méne lz psuple. Son adapts-
tion, i je m'en roppelle blen, tronafome l'origlnel en une imoce
presgue monochromsbinue, une image siatique 2. gelde, Elle semble
manguer ce cepeclif d'exciter et de gulder, qul Falt 1o Torce ce llo-
riginal.

"1]1 gxistait slors toute sorie ce dogmes sur le modernismes ovec
lesquels je n'si plus rien 8 volr meintenant. A 1t &pogue, j'btals
un artiste relativement peu =iire Les choses que je faisals slors
comes ertiste me sembloiernt terriolement lppoartentes. Je ne vou-
lais pas développer de siyle personnel, il ma semblait que ce ntf-
talt pes la chose correcte 8 faire. O'est pourquol cens cos peintu=
res, les lignes que j's1 troclbs svelent une fpalsseur constante
afln gu'elles n'eient pos de qualitf expressive personnelle. £n
d'autres mots, les 1i;nes ne pouvaient jemais Btre gestuelles ou
romentiques de quelque Fagon que ce soit. ©ien des forces sc df=
“bettalent en moi A l'Spogue =t pas seul-mont les politigues. Tl

y avalt ces choses artistiques formelles qui devolent sortir =t qul,
pour un jeuns orsiste qui se civeloppent,sont essentielles. Hals
4e treitersis cels tréds oifférecoment aujourd'hul.™ (&)

Alors que ces cdeux artistes irlendeis ont falt leur spprentlissage
squs le benniBre interns:ionalas du minimalisme abstrait, ils ont
découvert qu'il &tait 3 1s fois vide et limitent su service des buts
qu'ils poursuiveant. Ils semblent croire dewentage au pouvolr du
sami-abstrait ou ce la représentetion avec réffrances visuszlles su
monde rfisl. Ils croient en une relstion bien posée entre moyens
techniques et sujet va2lable. Ils reconnalssent &galement "l'inter-
nationalisme" de 1'histoire ce l'srt. Alors que 1 Yert sbstrait
internationsl a derri2re luil une treditien fort valsble, il me Sem-
ble que l'une de sas limitations se trouve précisémant dans le Fait
qu'il peut facilement afduire un jeune artiste qul peut, par 1a sulte,
découvrir qua les moyans 3 sa disposition ne spnt pas suffisemment
souples £t ne luil permettent pas d'exprimer sutont de nuonces porson-
nalles, da significations ou de centiments qu'il 1l'avoit envisagh
aupsrovanta

£t, finalement, si vous me le permetiez, j'simersis en revenlr a
1'oeuvre Ue Soto. Ses inquifiudes sont trds difffrentes da celles
des artistes que j'el cvfcrits. Son peuvre est tri-dimonsionielle

gt largement ou=tiesgus et oudela du temps ui du lieu et 11 o Spparem-
mant refus® "dlocnetire 1'influence du monce notursl® (Popper 1958)



fans pucun coute, son trovoll est intesnatlonal guant & se purtés
gt B l'ottreciion qu'il susciie. Toutafols, il me semble qu'il est
tempéré par un #lan letin qui le rond moins snonyme et lul donnc de
lo personnelité., Aprés tout, le bouteills oo coco-cole est lo symE-
bals le plus international gu'on puisse imeginer mols elle aest ounsl
tout particulidronent emfriceine.

LIAM BELLY
Juin 1983

{1) pfclurstions da ll'ertiste (1965) = M. Forrell - Una monographle
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{3) tichael Farrell - Une manographie par Cyril Barrett - 18979

(%) Interview avec Liem Kelly, Irish Times - 1979



