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METAFORA ¥ METONIMIA EN LOS LENGUAJES DEL PENSAMIENTO VI-
SUAL EN EL HEMISFERIO OCCIDENTAL.

RICARDD PAU=LLDSA,

Rungue las miltiples diferencias entre el arte Naorte y
Latincamericano hen sido refaeridas a catsgorfas estilfsti =
cas, tomiticas o de orden sociclégico, existe una diferen -
cia fundamental que es la maners de concebir la obra de ar-
te, como un tropos. Es decir, existe una profunda difaran -
cia entre la visifn cfamica latinoamericana y la nocteameri
cana, diferencia fsta que se refleja en la concepcifin de la
representacidn visual en sl arte, c en la forma an la cual
se relaciona una obra de arte con las cosas que le sirven
como modelo, Mientras nuas sl Norte el arte gensralments se
relaciona con el mundo sn términos de contiguidad o metoni-
mia, en América Latina el arte generalmente se relaciona
cen @l mundo en tlrminos de matﬁfuta. Ambas manersas da o8-
tablecer conexiones entre las cosas, as{ como entre las co=-
sas y los conceptos, son fundamentales para las investiga =
ciones de cualguisr lenguaje, tal como lo probd JAKOBSON al
principic de mste siglo, Al sstudiar las semejanzas y la mg
nera como se producen en el arte moderno del hamisferio Og=
cidental descubre los mecanismos essnciales del pensamiento
y la representacifn visuasl en el Nusvo Mundo.

En América Latina, emerge primero la metffora en fun -
cifn de procesos temporales., En las obras de Tamayo y de
Lam se establecen corraelaciones entre las formas, las imf -
genas ﬂ los patropnes que son aztecas o yorubas por un lado
y los "moderncs® por el otro, especificaments, cubista o sy
rrealistas. Las somejanzas son conjuradas, creadas mas gue
descubiortas, ss{ las pinturas de Tamayo y Lam actuen prin-
cipalmante como complejas metdforas en las cuales alementos
de sensibilidades antiguas y modernas se Funden en una nue=
va imfpen, asi como las denctaciones y connctacicnes se fun
den en una nueva metéfora y eventualments decaen an una pa-
lghra comdn o una "metffora muerta®. La serie de mujeres
sentadas gue estan en proceso de transformarse en caballos,
demonios y plantas, de Lam y la sfntesis de eatilos cubista
y azteca en pinturas come " "y “ﬂﬂmlnijj_leﬂmﬂj]ﬂp
de Tamayo muestra hasta que punto esta metaforlzacion arqug
tfpica se basa en un nuevo y pedaroso sentido del trazado.
s linea se convierte en expresifn fusrte, otras veces 1fri=-
ca del orden gue destila la variedad ctamitinu. La obra del
venezolano Oswsldo Vigas ha obtenido mucha de su energfa y
clarividencia do esta tradicidn que concibas los patrones
histfricns eomo, producto de la intsrsccifn y eventual fu -
sifn de visiones cfsmicas distantes, La pintura en Vigas,
asf{ como en sus predecesoras Lam y Tamayo, a:t&a coma un
lenguaje mégico que df a luz un nuevo sentido del tiempo.
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Desde el comienzo, entonces, la accifn y la temporali-
dad estan pstrechamente asociadas a la sensibilidad metaff-
rica en 8l arts moderno latinoamericano. La pasifn sccio-
polftica, facilmente descifrabls, representada en los mura-
les de Rivera nos proporcionan las primeras percepeciones
dentro de lo que, desde Rivera, ha florecido en una tradi-
nifn de pintura alegfrice, extremadamente sutil y nnmplagn,
basada an al suefio E el inconscisnte més gua en una vision
nrogramftica de la historia. FEata tradicifn alegdrica en =
cusntra formidables ragreﬁantﬂntas en la obra de Antonic A=
maral, de Brasil y de Julio lLarraz, de Cuba, Ambos son, o=
sencialmente innovadores del gfneroc de naturalezas muactas.

Aevitalizan el estilo, enriguecifindole con un sentido
da aceifin simbélica EUH gstd ausente en un realista foto-mg
gico come Brave, de Chils, Se podrfa hables de un realis-
mo poftico en el cual una simple fruta adquiers la densidad
saméntica de La fantasfa micrcefsmice. En Amaral, las fru=
tas son simbolos obvios de sexualidad, as? como de la natu-
raleza y de lo indefenso. Estas representan todo lo que a3
raprimido psicolégica y polfticamente. Trabada en combate
con tenedoras y cuchilles, insenaibles simbolos dal hombra,
gs la fruta la gue siemprs pierde, naturalmente.

En la pintura de Amaral las relociones motonf{micas oe
establecen junto con las metaféricas, Como partes de la ng
turaleza, a la cual representan, las frutas son sinfcdogques.
Como slemantos asociados con las funciones humanas, los te=
nedores y cuchillos son representantos matonfmicos de la ag
cifn humana descargads sobre sl mundo de lo natural y libra,

La serie de Amaral titulada "Campos de Batalla" encie=
rra pstas idess con claridad essombrosa.

El enfoque de Larraz es mas smplic tratando de abarcar
una mayor extensifn en las relacionas microcfsmicas. En pip
turas como “Control Subterranso® y "Eclipse” los implamen -=
tos de cocina y las frutas respresentan los randes proyec =
tos L scciones humanas y de la navegacién planstaria. En
Wg] Filo de la Tormenta™, una tela translucida estf suspen-
4ida sobre el horizonte del cusdro, an una sutil imitacién
de la nubosidad premonitoria de una tormenta. Tanto an La=
rraz como en Amaral la pintura ea un gscenario an el cual
las imdgenas son los actores, La pintura es una taumatur =
gia donde las accicnes y fuarzas de la vida son redefinidas
clarificadas a través de la parffrasis, re-articuladas en
una dicecifn simple,

La tendencia a wver la pintura como una arena taumatur-
gica, une dimensifn dramftica, que llena las cbras de Rive=-
ra y de todos los muralistas mexicanos, ce Lam, Tamayo, A =
maral y Larraz, as tamblen evidente en la obra de algunos
pintores gue sa han concentrado en las semajanzas puras, @s
decir on la formulacifin de similaridades entre las cosas.
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Una pintura como “Casa de Campo" dal masstre haitiano

"naive" Hector Hyppolite, demuestra el intrincamiento de

de que s& capsz una mente inoccente y metaffrica. La casa
hermeticanents cerrada, cuyas abarbturas estan an los arbo =
las, contrasta con el flemante frhol cuyos nidos estan habl
tados por tres husves cada uno, Lo curvilineo astd ascgpia-
do con la vida y la naturaleza (como en Lam y en Amarall) y
lo rectilinec econ la praesencim alisnante del hombre. En
las pinturas de Mario Carrefio "La Granada®l y “Meditaciln sg
bre una Manzana", lo femeninc no solo ostf representado por
la fruta, sino gque de hecho la fruta.sustituye parte de la
figura, Fuentes de fruta se conviarten en cabazas., La a -
sociacidn entre seno, orificioc y fruta es directa, sin per-
der su sentidc de misterioc,

Paro Carrafic tambien ha creado poderosos escenarios,
que estan entre las mls finas realizaciones del artg onfri-
ca latincamericanc. Estas pueden sar apocal fpticas ?a.g.
"Totem del Siglo XX") o posefdas de un susfio dramftico, co-
no en "El Suefo de los Emigrantes". Pero an Carrefio el en-
foqus @s socbre las relaciones, no sobre las acciones, las
cuales, cuando las representa, lo hace solo en términos de
sus consecusncias escatolfgicas, La naturaleza fluida de
la sccifin onfrica ssti enfocada por sl colombiano Dayid Mag
zur y le mexicana Leonora Carrington, napenlulmuntg dsta ul
tima, conjurando sscenas nebulosas de la Imaginaclbn, cuyos
predecesores son Bosch y Kahlo.

En la seris de Manzur titulada "San Jorge" las alego -
rins cuya imaginerfa surge de la hagicgraffas, la leyenda y
1s historis del arte, reprasentan una accidn aFi:ﬂ— urlesca,
Dg igual manara on sus series de "Santa Teresa"; an estos
cuadros, Manzur refleja las imprecisiones e inevitsblos im=-
pecfecciones del pensamiento mataffrico, Lae pinturas son
alegorfas de actos creativos o morales. Los protagonistas
come maniquies y la intrusifn de plancs de luz transparag =
tes (obtenidos de su obra constructivista de los aflos EHT
complican las associaciones gimples que parecen protagonizag
sa, Ls fuerza creativa caballeressca estf derrotando al bu=
rforate, pero ambas figuras son gsencialmente la misma, ex=
cepto por sus posiciones en el gscenaric y por sus disfra =
ces, Los slamentos de una metffora son intercambiables
-parecen decir los cuadros- sdlo su propia expresidn vitel
1gs infunde un significado dnico, Esta Woxpresifn® es la
pintura misma.

Asi como Manzur desaffa ls semfntica tradicional impli
cada en la formulacifn de met&foras para sl procesc craati=
ve en ol arte, el chilenc Enriqua Castro=Cid sstf desafian—-
do el propie concepto de representacifn bi o tridimensiona=-
les en la pintura, Su cbra estf redefiniendo la forma en
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gue el espacio y los objetos se presentan como imfgenss en
ls pintura, y sl hacer esto suas obras alteran las concepclg
nes tradicionales de la mstafora en sl arts latinoamericanc
y en cuslquisr otre luger. Tambien estf revelucionando la
t&cnica sl utilizer una computadora para hacer los calculos
concernientes al disefo.

Como Manzur, Castro-Cid busca las imfgenes en el arte
antiguoi IHEIEE o la tradicifn de desnudos naoturalezas
muertas en Castro-Cid; tal como Manzur los toma da_los maeg
tros Flamencos y dal Renacimisnto ltalianc. Perc Castro-
Cid sstd interesado principalmente en traducir les.concep =
tos ffaices de cuantro dimensiones dentro de la imaginerfe
de nuestro tridimensional mundo cotidiano, Es decir, en
Castro-Cid la imagen de una mujer, un perro, o una habita =
pifin esta representada como aparanarian i sstas cosas ¥y 5
paclos estuviesen gobernados Ear la leyes gue rigen el espa
Cio estelar o atdmico. Lo de Castro-Cid son taumaturgias,
parc a diferencia de aguellos de Larraz, Manzur o Carrefo,
los escenarios de Castro-Cid no son onfricos ni alegfricos
sino conceptusles. La metffors no se daduce dg las imfige =
nes y lag cosas, ni de dimensiones histdricas ?cnmﬂ an lamg
yo y Lem) sino de dimensiones de espacioc, entre les formas
de concesbir la textura y los juegos de aspacialidad y obje-
tividad, En vez de inventar una nueva semfntica, Castro-
Cid estf inventandoc uma nueva sintaxis espacial,

Otros artistas han explorado tambien las correlaciones
E enlaces metaffricos entre los concapios y las im&genes.

no piensa en ls aparentemente folklorica Amella Pelfeoz, de
Cuba, en ouyo vitral el tema une impresiones coloniales y
modernas. Pelasz ha sido la dnica gran artists en América
Latina que ha revitalizado la imaginerfa del mundo colonial.

En 1os “Vitrales® y "Maturalezas Pusrtas” do Pelfez la
ventana se convisrte en una metSfora de la pintura y la pin
tura una met&fora de la ventana, Aasf comc la pintura alte-
ra le visifn gue se tiene de los objetos familiares como |
una frutas, as! la ventana represanta una ruptura con la cop
tinuidad de un interior, una abertura a travfs de la cual
luces ooloridas, depuradas entran en la conciencin; el ea =
piritu de.la habitacidn,

Mucho m&s elaboradas intelectualmente son las asocla =
ciones metaffricas entre imfgenes y conceptos en el urugua=
o Torras=Garcia, ﬂuiﬂﬂ he ecreado composiciones compactas
{lanaa con "signos® delinegdos de objetos (Casa, hombrs, =g
cla, sscalera, barco, nt:.? an una superflcle pintﬁrtcu aug
tuosa, Torres-Garcfz pudo usar la ascslera como un sfmbolo
que combina lo tangible y el uso diarle con un patrén infi-
nito, una sucesifn infinita, Los blogues da aspacio en sus
pinturas se derivan de les bloques en el sspaclo urbano, PA
ro mejor guizes de las implicaciones conceptuales de la img
gen de la escalera. Asf, Torres=Garcfa, fue copaz de prody
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oir conexiones mataffricas entre una imagen estilizada EE
ls pintura ¥ el prople marcoc conceptuel de la organizacion
gspacial en el cual Hﬂtg basada su obra. Una complejidad
similar tienen las pinturas y esculturas em plexiglas del
Argentino Rogalio Polesallo, quien utiliza sl prisma como
una imegen y un ertificlo conceptual en la erganizacidn del
aspacio en sua obras. Poleselle pusde explotar la refrac.
cifn y la luz como imfgenes para;crear maravillosos nuevos
sentidos del espacic ya que su marco conceptual y la imagen
central, el prismas, le permite una libertad no=semiftica,
no semféntica, puramento abstracta, que a Torras=Garcfa, por
1a mismz naturaleza de sus cbras orisntada hacla los signos,
no puedes obtaner.

Finalmente, &s en las conexiones metaffricas entrea la
luz y el sspacio qua surge otra _gran tradicifin de la tropo-
logfa visual latincamericana. Fundada por Matta, esta tra=
dicifn astf impregnada de las concepociones onfricas y ex =
presionistas que la pintura puede hacer, El objetivo ha sl
do descubrir nuevos camincs para que la luz y el aspacio
pusdan ser vistos en funcifin, uno del otro, Uno de los
magstros de esta tradicifn es el cubano Rafael Joriano, cu=
yas pinturas como “Irasmutaciones" v "La Imagen del SueMo"
dramatizan la fusifn entre energia, ambiente y hombre; ss =
tos slementos interactuando en la gufmica mégica, la nebulg
sa del lienzo, Un aproximsmiento similar es perseguido por
Haector Poleo, de Venezuela sn pinturas como "El Poeta" y en
los elaro=cscurcs tarrestres del guatemaltace Elmar Rojas,.
Con m&s linsas expresionistas, Julic Rosado del Valle, de
Puerto Rico ha reducido sl cromatismo 2 la mfs pura e irre=
sistibhle presencia des lcs colores primarios y alguncs sacup
darioe. En su seris de "Flores”, las florss resplandecen
con una luz manifestada en terminos pictéricos radicales.
Es decir, pinceladas y cortes lumfnicos, y la imagen explo=
ta, ss fragmenta & si misme en la unifn de estos dos prin =
ciplos,.

En la obra del dominicanc Ramén Oviedo, la luz, el es-
pacie y el brillo interlor de la Figura adguiere una proxi-
midad vibrante gue contrasta con las energlas monocromftl -
cas y atenuadas de un Soriano, Finalments, =n las fotogra=—
ffas axperimentales de Marfe Martfnez=Cafas, la lyz ss con=-
vierte en espacio. La fragmentacidn de la tantasfa es aho-
ra une imagan an sf, La propia luz dibu ja, porque estas o=
bras oscilan efectivamente entre la fotograffa y el dibujo
en su exploracifin de la luz como un concepto y una imagen
pspacial,.

En sloun punte debe terminar sl recuento. Dada la ri =
queza del pensamiento metafdrico en Amfrica Latina, sl Fi -
nal sole pusde parecer caprichoso. En algunos do matos ar =
tistas han surgidoc sensibilidades metonfmicas. Amarsl fue
discutido sn ese sentido; la transferencia gue hace Castro-
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Cid de los valores cuatri-dimensionales al escanario tridi-
menaional de la vida cotidiana puede sar tambien estudiads
an tdrminos metonfmicos, Posiblemente pueden verse funcio=
nendo las asociaciones matonfmicas sntre la figura y el am=
bisnte en Sorianc., Pero esencialmente, es la metéfora, la
que dominando el pensamiento visual determina las semejan -
zas en el Arte Latincamericano, bien sea a:teevés de obras
taumaturgicas, objectuales, oniricas, alegorieas, © relacig
nadas oen la histoira, con la conclencia arquetfpica o eon
los procesocs temporales.

En la mitad septentrional del Hemisferloc Occldental,
han prevalecide las aproximaciones individualses al problema
de la contiglidad de las ssociaciones. 3i bien, ol movimieg
to artfetico ‘m&s caracterfastico de Norte Amecica, el arte
Pop, no puede considsrarse entaraments metonfmico en su es-
tEti:n. ciortamente una de las preccupaciones mayoress del
arte Pop fue la elucidacifn de los mecanismos de las trans=
feroncins semi metonfmicas de las caracterfsticss entre los
objetos; transferencias gque estaban libres del Factor de =@
me janza evidente en el surrealismo, es decir, transferencia
de caracterfaticas que noc podian considaorarse metaféricas.
Pussto de otra manara: si el arte latinoamericanc ha enfa -
tizado las similitudes entrs las cosas, el arte Norteameri-
cano ha snfatizado la transposicifin de cuslidades de un ob=
jeto hacia otro, pasando el segundo objeto a ser el princi-

Fﬂll
Esta clase de pensamiento visual es evidents en las
pinturas de Jaspers Johns que utiliza motives de ndmaros y
banderes. Lo gue los nfmaros significan como simbolos es
pussto entre parentesis o dejado en suspanso, por la textu=-
ra pictorica del cuadro, De le misma manera la simbolegfa
de la banders es neutralizeda de tal forma que puede pIresen
tarap & sl misma come un disefo, una organizacifn pura, no=
referencial del espacic y el coler, En Oldenburg el prin
pio de transferencia es ms evidents, Lo pequefic se vuelve
giqanta 1o duro suave, lo ereccto flaccido, _En Rauschen -
arg y Liehtenstein la transferencia es de imfgenes y cobje=
tos producidos por los desschos de la sociedad hacis la arg
na purificada de la obra de arte. Es decir, la transferen-
cia es entrs los despojos y el medioc y la obra de arta, 2e
sstablece un comercio, un intercambio en donde similitudes
y metaforas sstan conservadas al mfnimo, ~Contiguidad y no
seme janzas es el eje sobre sl cual glrs el arte Rop, tal cg
me la centigiidad dentro del propic artists y la accifn de
pintar, sirve comc base para el expresionismo asbstracto,
El factor tomporal estd comprometidoc en sl arte Pop sg

1c en funcifn de un intervalo de tiempoc inmediato, no histg
rigo, La historia as un terranc al cual se puede aproximar
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auiu en funcifn de una estdtica fundada en la metéfora, o
as{ pareciera, ya que los dnicos artistas Nortoamericance
de importancia gue han tomado la conclencia histérica como
tema han side individucs que puedon considerarse supremos
metaforicos sn una estdtics onirics o PDE' Uno piensa en
Joseph Cornell, Clarence Carter y Jamas esanquist, Es Ao =
senguist quien, sclo entrg lss maximas figuras del movimien
to Pop, combina le contiguidad con la semajanze para orear
vastos espacios parrativos que tratan de problamas del mun-
do sociasl, la vida interior dae la mente creativa, Yy al acto
de raﬁraasntar al munde en um cuadro,

ay por lo menos un gran artlata loatinoamericano cuyo
trabajo actua en el reinc de la contiguidad mas gue en el
de la metafora, y ssto we Boteze., No es extrafio, gue dado
al slinsamiento de su wvisién cdsmica y de su astttina con
al Norte, mfs que con el arte latinocamericano, haya llegado
a representar a Latinoamfricas en la mente y en las inversic-
nes del Norte. 5Su visifn turfstica de la realidad de Améri
ca Latina a penas obscurece el hscho de gue en sus cuadros
sl caracter fofo, lobotomizade de sus figuras humanas esta
transplantado a los objetos cotidianos, como las frutas y
los instrumentos musicales, de una manera que refleja su ad
herenciea a una estftica basada enteramente en la contigui -
ded, Pero el caso do Botero es una oxcepcifn. El arte-la-
tinoamericanc se ha mantenido dentro de su propia vigidn
cfsmica y sus formas de ponsamiento visual, Estas formas
de pensar han crecide y mmbiado con cada generacidn, y miep
tras las tradiciones del arte latinoamericano han reflejado
en diversos grados muchas corrientes prevalecientes an el
Norte y en Europa, al arte continental aun proyecta una vi-
oifn auténema bassda en la metffora, Es decir, lo que dis-
tingue al mrte latincemericanc en todas sus manifestaciones,
con la excepcifn de su gran & igualmente sutonoma tradicidn
cinftices, 88 gue su pensamiento visual mcontece mayormente
an FunciSn de la aprehensifn de las semejsnzas afirmativas.
de diversos objetos y conceptos, los cuales son parcibidos
de igugl manera y al mismo tiempo.

La obra de arte en Amfrica Latine es un escenario don=
de aparece la accifn poetica. Sean los protagonistas de os=
ta scciln imfgenes de un suefio, imfgenes producidas por la
concisncis, o imfgenes que incorporan conceptos de arte, el
arts on Amérioe Latina llege y expresa un sentido espiritual
del tiempo y la identidad, el propic ndcleo de la accifn -
creativa, o travde de la elaboracién de motdforas.=. ~



