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Vamos a empezar nuestra reunifn. Tranquila o no, ella va a obede-

cer a las mismas necesidades que han surgide durante la mafiana,
con la serie de diapositivas que nosg mostrarcn ¥ que se centra-
ban en la obra de algunos artistas plisticos de Venezuela, tales
como Jacobo Borges y Soto, y del fallecide Narviez. Esta necesi-
dad de concretar inspira la reunifn gque se¢ inicia ahora, ya que

se trata de un proyecto en el que nuestra asociacifn internacional
trata de llevar & cabo una labor relacionada con la informacifn
gcerca del arte latinocamericano: se trata de uma labor gque escl
destinad .alcanzar una difusifn bastante mis amplia que la que
realizan normalmente las editoriales , puesto que se trata de
utilizar el imnmenso aparate de la UNESCO, sus posibilidades de
difusifn, para llegar a un medic de conocimiento que es no sola-
mente un valor en 81 mismo, sino tambifn una cierta eficacia, que
podriamos llamar pedagbgica. Digamos que es um eslabdn de una
larga cadena de esfuerzos realizados en conjunto por la AICA ¥ la
UNESCO. Nuestra organizacidn que no tieme carfcter gubernamental
mantiene relaciones duraderas com la UNESCO, organismo que nos ha
confiado en miis de umna upnr:unidad" la tarea de reslizar acciones
destinadas a hacer més conocidos los grandes artistas de nuestra
época. De esta forma se logrard que los diverses puntos de wista

provenientes de distintas partes del mundo se hagan conocidos

en la actualidad.



Esta necesidad de ecumenismo, caracteristica de la UNESCO, esta
necesidad de hacer participar a todeos en las actividades artis-
ticas y educativas, de lograr la participacidn de todas las
regiones geoculturales del mundo, se ha convertido en uno de

los puntos de los programas de la AICA. Em este contexto,hemos
aprovechado la ocasifn en gue nos encontramos aqui en Caracas,
en eésta afic de homeéenajes a Bolivar, para hacer avamzar este
proyecto. Todos ustedes pueden recordar que la presencia de la
UNESCO se ha hecho sentir intensamente durante todes estos anos.
El gran premio Simén Bolivar, otorgado al rey Juan Carlos de
Espafia, para reconciliar después de dos siglos lo que era uma
gran oposicidén dial&ctica de la historia y gque se le dio también
a una de las victimas de la represién racial, -el poeta Nelson
Mandela. Este premioc tan importante que fue otorgade por una co-
misifn integrada por grandes perscomalidades de la wvida politica
v pliblica de Am@rica Latina ¥ presididaugﬂr el escritor venezo-—
lano Arturo Uslar Pietri. Este premiol entregado =n Caracas en
julio , en presencia del Director General de la UNESCO. Esto es
gblo para citar uno de los elementos mis resaltantes de esta lar-
ga serie de esfuerzos realizados conjuntamente por la UNESCO y
poer los paises que tratan de afirmar su identidad cultural y la
gran herencia que han recibido. Es bajo este signo que catamn;
aquil y no podemos olvidar tampoco que nos encontrames bajo el
gigno de este gran aniversario, de esta gran conmeémoracidm. Vamos
A continuar en esta ocasifn tratande de aclarar los problemas

metodoldgicos referentes o este proyecto.



Hemos pensado que es fitil hacer una presentacidn de este
proyecto ante ustedes, porque hay que establecer ciertos primeci-
pios, ciertos criterios que puedan llevar a una presentacidén de
una eintesis del arte contemporineo de las dos Gltimas dEcadas,
entre 1960 y 1980. Este proyecto fue iniciade por la UNESCO.

A continuacién gquiero ceder la palabra a la Sra. Aikawara quien

ha venido precisamente para ofrecernos una informacifn fundamental
acerca de este problema. Ella va a presentarncs los antecedentes
de esta accifn, que comporta una encuesta intermacional bastante
amplia. Luego en la medida de lo posible, tratindose de una asam-
blea de sdlo dos hnrau,'vlnhu a tratar de determinar cudles som
los problemas de wuna tarea de este tipo. Serd Bélgica Rodriguesz,
Vicepresidenta de la AICA internacional quien nos presentard estos
aspectos ya que ella es quien ha examinado los materiales reuni-

dog hasta ahora.
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Voy a exponerles brevemente cudles fueron los problemas que se nos plantsa-
ron durante ese encuentro de especialistas. La UNESCO habla pensado elabo-
rar una lista provisional, que incluyera una serle de nombres de artistas
representativos para el proyecto que se preparaba. Esta lista fue presenta-
da a los expertos y se llegd a la conclusién de que era arbitraria & lncom-
pleta. Todos experimentamos una sensaclon de frustracién. a pesar de que
hablamos reallzado un trabajo minuclese para llegar a la selecclén gue tenfa-
mos delante. Habla zonas gque no estaban cublertas, y ello no en palses del Este,
o del Tercer Mundo, sino hasta en palses de Europa donde la actividad artis-
tica es Importante y conocida. Esto se debla evidentemente a una clerta préc-
tica que sin dejar de ser brillante, me atrevo a decir que es la del Centro
Georges Pompidou, es una experlencia que se limita a Parls v a sus formas
habltualas de intercambios artlsticos.

Otro problema gque s5& preseutﬁf_;e:de el princlplo, era el de realizar un tra-
bajo que se saliera de los caminos trillades del arte y de las selecciones

de artistas demasiado previsibles, Por lo tanto, una primera conclusién que se
obtuvo fue la de que habia que hacer algo distinte, sin repetir la seleccldn
demasiades igual y repito, demaslado previsible de los museos donde se- en=
cuentran siempre los mismes artistas de tal manera que se tiene la Iimpre-
sion de gue los museos son las vitrinas de un mercade del arte. Se crea asl
un sistema impenetrable donde no hay sitio para les artistas por buenos que
sean, pero que estin marginados e lncapacitados para entrar en ese circuitu.
En consecuencia, nmuestra preocupacién metodolégica y tedrica, era salir de
esa red demasiado inextricable; era tratar de darle cablda a lo gque se hace
de lneteresante en todas partes, aungue los autores de esas obras ain no
hubiesen sido promevidos por los grandes centros como, digamos., Pampidou

u otros situados en los Estados Unldes.
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5S¢ trataba pues de llegar a un consenso ¥ la reunitn lo logrd. S5e trataba
también de establecer qué tipo de walor se persigue con un proyecto de este
tipo. (Se escogia a los artistas por ellos mismos o en funcién de su valor?
Lo que nos interesaba era la amplitud; la autonomia del talento o el wvalor...
Los puntos de wista estaban bastante divididos; hay que tener en cuenta que
alll habia personas que venlan de palses cuya Sptica es muy diferente de la
de Europa Occidental, como por ejemplo, Sirla y Argelia. También estaban pre-
sentes,representantes de la Tate Gallery y de los museos de Alemania Fede-
ral. El punto de wvista gque obtuve la ma?urI{du opiniones favorables, has-
ta el final, fue el gque sostenia la importancla de un waler, gue no ignore la
calldad artistica ¥ que pueda a la vez situarse en un contexte geocultural.
Y esto zanja las dificultades derivadas de las grandes diferencias que exis-
ten de un continente a otro. El problema de la vanguardia se plantea asi de
manera diferente. Y no como en algin pais drabe donde se predica contra el
arte contempordnec. El problema se trata de una manera totalmente diferente
a como se plantea en los Estados Unldos o en Paris.

El problema consistia en no descuidar los valores de apertura o de innova-
cldn del arta contempordnes, nl tampoco nlvid-r‘ los wvalores de contlnuldad de
una clerta tradicién que puede ser caracteristica de una determinada zona
goocultural, Por lo tanto la Gnica forma eficaz de desglosar el problema era
tomando en cuenta esta definlcién que no es simplemente googrifica, gue va
mis alld ¥ que se ha venido empleando en forma sistemdtica en las cuaestig-
nes internaclonales, desde las Naclones Unidas hasta la UMESCO, asl comeo
también en otra organlzaclonas. Puede hablarse entonces de Europa Occlden-
tal, de Canadi y Estados Unidos, de América Latina (como entidades), Afrl-
ca, del mundo musulmin, del Sudeste asiitico, en fin, son zonas que tiensn
continuidad en la tradlelén, que tienen un sistema de wvalores que ha prom

bade ser eficaz histdricamente.
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Dentro de esta perspectiva continuamos nuestros trabajo, explorando cda
seccién nacional de la AICA. Envié una comunicacidn a nuestros colegas soll-
citindoles que nos hicleran proposiciones, Les sefalé unos diez nombres por
pals y algunas diapesitivas que podlan constitolr materlales preliminares.

e hizo lo mismo con las comisiones de la UNMESCO en cada pals, las comi-
slonea de la AIAP; las asoclaclones de artistas también nos enviaren sus su-
gerenclas. Los materiales no estin completos pero hay una decena de pal-
ses que ya respondieron. Es un trabaje de documentacién que estd en pro-
cesn. Estos materlales gque nosotros estimames preliminares, requerian un es-
fuerzo gue r_IIf.ET.allzara todo lo que estd disperso en esta etapa del trabajo.
Nos dijimos que la ocasién para discutir de una manera coherente, el arte

de un continente, el arta de una zona geocultural blen definida como Amé-
riea Latina seria la ocasién también para dar oun sentido mds concreto a
este trabajo de la UNESCO, Habla que empezar entonces no con todos los con-
tinentes al mismo tiempe, sino después que se hubiese establecido un con-
senso sobre ciertos rasgos de los métodos. 58 decldlé empezar por un tra-
bajo concrete que es la parte que se refiere a Amérlca Latlpa, y hacer pues
del arte de Amérlca Latina el elemento pllote de este proyecto. Fue con esta
idea que Invitamos a la Sra. Alkawara. Queremos expresarle nuestro agrade-
cimiento una vez més. Creo que la Sra. Aikawara va a darles los elementos
concretos, digamos, de cardcter descriptive en relacién con los aspectos téc-
nices. Se trata de produclr una primera selecclén de diapositivas que cu-
bra la época 1960-80, He agul un legre de nuestro debate: los limites de
este marco cronolégico no se aplican de manera rigida. Si hay por ejemplo,
un artista gue ha empezado antes de 1960-digamos 10 & 15 aflos antes, puede
incluirse. 5i hay un gran maestro del pasado que ha continuado su trabajo

de tal manera gque éste pueda influir em sus contemporineos después de 1960,
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aunque haya naclde a principios de siglo. se estuvo casl totalmente de acuer-
do en que no hay gque lgnorarlo, Se trata pues de una aplicacidn flexible

de un marce cronoléglco. Con estas precauclones examinamos ese primer ma=
terial que se nos presentd, Conjuntamente con Bélgica Rodriguez tratamos de
sacar algunas... concluslones serla mucho decir... Pero digamos ciertas dlii-
cultades y clertas lineas de ataque importantes para esclarecer la metodologia
de un proyecto de este tipo.

e cyusRln SED ARParS ves Aol ddtal pRciSind@s dh Qrifeb-tétnl-
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