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LA TRADIVION ALTIVUE DANG LPanT CUITIIPORAIN DE LA
REPUBLI'VE SOCIALISTE DE MACE)IOINE

"Ilingérence du passé daas le présent est une des marquaes
les plus essentielles du développement historiquej elle ##est le
résultat du eurpassement de ses stades précédents su profit de
ltavenir En tant que copule entre le passé; le présent et 1l‘avenir,
la tradition est 1‘instrument du surpassement du développement
révolu et des acquisitions culturalles menacées d'gtre éteintes”
(Sociologie der Kunet, 1972)e

Ces réflexions d*Armold Hsuser reléveant d'un des principes
fondamentaux de lYattitude historiques c‘est ainsi que Hauser
nentionne aljesi le fait que tout présent possdde un passé, une
tradition, ¢‘est & dire que le passé, la tradition sont constam-
nent r&évaluds de sorte q‘ils acquierent dos aspects et des
valeurs encore inconnus & leur &poquee.

En acceptant le fondement théorique des attitudes relatées,
j%accordais avanty comme Je 14 fals sujourd hyi, qu*an considérant
le développement de 1%art plastique coentemporain dams la Republique
Soclaliste de Macddoiney il faut réfléchir sur le rble et sur
1‘ingérence de la tradition dans set arti celle—ci dolt 8tre
&valuds d*une mmidre eritique, tout en ayant em vue les
mouvements actuels de 1‘art plasticue dans le monde, Tout cela
me parait indvitable dans le cas ol 1l'on fait une tentative tour
examiner dine m misdrs objective et histerique nos pro-res rogul-
tats dans la culture et dans 1‘arty szinsi que dans le cas =i 1%en
veut observer va aspect des mouvements de 1l art plastique macédo-

nicn -wiemseest 3omme n'etant peut-8tre pas dpun intérét



uniguement "Rocal". Et tout cel@ n'est pas en fonction d‘une
tentative forcée d‘avoir (apparamment) une place plus "brillante”
dans la théorile esthéti-(;uﬂ et critique internaticnale, mais pour
pouvoir constater & quel point um phénomdne local, un phénomdne

ou una ofuvre plﬁﬂtiqpe "3 nous™ peuvent obtenir ume signification
plus largst de contribuer éventuellement d un réexamen des
tendances ou des problemes actuels dens un espace physiquae et

spirituel bemucoup plus largee.

G*ast dans cette perspective qu'il faut &tudier, daLinir at
dvaluer la gsignification et le rdle de toute tradition y compris
la tradition artistique antique, par rapport 2 1%art plastique

contemporain de la Macédoina,

La varidtéd et la complexitéd dea monuments et des vestizes

de 1l'art antique ;t de 1'art médidval, le dé8fi constant qdils
prisentent pour le climat spirituel de la République Soclaliste
daﬂaciﬁdoine, pour 1%intérdt culturel général que le peuple macé-
donien montre envsrs le pass& de la réglon de son existance =’
séculaire, ce d&fi dons peult §tre remarqué suasi dens certains
domaines de 1%art plastique contemporain de la Macéddoine (peinture,
dessein, sculpture)e On constate dans ces art tout d‘abord un
rapport envers 1“héritage commm de 1lYart et culture antiques
(qrecs, romains), Certains aspects de ééﬁ art sont ressentis

[comme faisant partiai de 1‘8tire spirituel macédonien, parce que
cet héritage s‘est infiltr§ par sa présence matérielle dans la
mentalitd erdatrice ce cartains artistes macédoniens. I1 7 a

aussi d‘zutres &1dment qui stiiulent cette relation: la ressecbla-
nce de 1'ambiance physico-zéogzaphique, la parent# du destin

historique des peuples balcaniqies, la sinilarité des cadres
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Jénoraux de vis (particulidrement dans le pascé|nrinii que les
ccutumailes noeuprs, et les relations interhumaines y associelj
enfin, & travers tout cela, un rapprochement das attitides

énérales envers le monde et la vie.

: GYest pourguoi ca retour de la mentalité créatrice actuelle
vers les agents qui motivalent 3a crdotion artlstiqua de Jadisg
vers les couches profondes de la tradition, s'est rénlis§ dans
1‘art plastique'macédanien d‘aujaqid'hdd.comma me action plus
vaste qui embrasse, par exemple, jusqu“d la mythologie grecquet
on a cherché 1'inspiration pour un emploi libre d‘&léments ou de
schénas icohugraphiqnaa dzns le réperfoiru mythologiqua grec

(ou dans la littérature classique qracque)j c*est la base
symbolique et sisnificative d'od 1'cm part pour exprimer dans

un style pi%;tu:al contenmporain une mcienne attitude philosophi-
que valble ocu révalorisée de nos jours, une catégorie ethique,

une valeur humaniste, une allusion historique ou socioc-politdque

octuslls atc.

On pent trouver ﬁn exemple spdcificue de cette relation aves
"1*antique™ dans quelques oeuvres de 1‘aprds-guerre du peintre et
dﬁssinataur Nikola Martinoski (1903-1973), C'est ce quon peut
constater aussl dans certains de ses desseins des années
cinquante, S*abandonnant 3 sa nature impulsive, Marfinoski crée
d*une ligne fine ot dénudde des figures gracieuses, 8légantas ou
violamment déformées d“hommes, d‘animaux ou de personnages
famtastiques et mytholoziques. Par un nélansze de procédési
expressionistes (Grosz), cubistes (Picasso) et surrdalistes
(Ohagall), avee beaucoup de fantaisie (contenant de lointain»a

suggestions mythologiques) et de hardiesse dans la composition,



T -

doute noble mais qui ne lui permettait d'entretenir sa famille,
pour éviter de sombrer dans le désecpoir, ol déja il avait pas
mal chu , le vpoussait vers cet exil. Puis, sautons les étapes,
Vint un homme gui a retenu tout ce qu'il a vu : il s'agit de
Picasso,comme il se doit. Dans sa diversité, le monde des arts
n'en compte pas deux comme lui. I1 a brassé toutes les cultures
et toutes les civilisations dans un vaste mélange explosif od,
fils du port,il a pris 4 l'abordage aussi bien le bordel que
les arts des sociftés méditerranéennes et africaines présents
et passés puisque " Les Demoiselles ‘d'Avignon" doivent proba-
blement plus aux fresques catalanes romanes , donc & 1’Euphrate’
qu'aux masques négres. A la suite de ce grand artiste, une trés
petite minorit# du monde occidental a bien voulu tourner les
yeux , au prix de combien d'égquivoques, vers ces bois et ces
fougdres arborescentes taillé¢s A& grands coups. Porteursde
mythes, débordant de forces, chargésde rumeurs, de fluides et
d'ondes, mystérieux pour nous, ils ont eu le grand mérite d'exal-
ter 1'ambiguité alors que nous la tenions en suspicion, et de
ramener la communication et les formes gqu'elle utilise, done
1'art tel que le difinissent nos sociétés , au seul domaine ol
elles existent, hors de la raison et des raisons, des formules,
des usages, des régles, des codes, des prescriptions : l'inten=-
sité.

C'était ramener l'attention sur 1l'acte créateur. C'était en
quelque sorte mettre en paralléle et & égalité l'acte fondateur,
le créé, la pensée fondatrice, le mythe. Maniére bien cruelle
de mettre en doute tout notre systdme. L'esprit occidental est
si réfractaire 4 une perception globalisan%e qu'au lieu de 1li-
bérer l'intensité et de la prendre comme un moyen de communica-
tion, il a suivi son penchant et a préféré passer au crible
critique l'acte créateur pour le diviser rar chacun de ses cons-
tituants. Ainsi va notre monde !

Selon certains, les idoles et les masques négres sont respon-
sables de la désagrégation de la représentstion des mythes. Il
serait plus juste d'accepter que l'esprit cceidental dans son
ensemble a mal répondu & la question essentielle posfe par &es
yeux exxprbités.POurtant1c'est en intdégrant un matériau nouveau
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Aprds 1960, le défi que présente l'espris antique s'est
r&alisé sous des aspects nouveaux dzns 1'art plastique macedonien,
Le passdé &t& assez souvent vu comne 'présent légendaire”, comme
un mélange du fantastique, du légendaire e, du merveilleux qui
g¥infiltre dans lexistence historique réellé d‘aujourd*hui.

" C%est ainsi qu'on a pu assister Iumd § 'm processus d“unification
de ces deux sphdres peux concillisbles, G'est 13 qu*il faut
chercher 1‘origine @'una traduction "pantéiste” d‘émotions damns
une paftia de la peinture macédaﬁianne des anndes 60s Ce "pantéicome
se faisait surtout voir dans la menidre dont on traiter le paysage
et les figuress la sphdre dbiologique (flore, insectes, hommes )
passait pour un phénomdne multipl; at pluridimensionnel (il
faisait partie de cette ouche de realit8d objective qui est
"tronspapenta” pour 1‘invisible, le famntastique, le merveilleux),
ot qui partage 1‘interdépendance et 1%4galitd des composants
"physiques et "métaphysiques" de 1l'existance. In effety la
formulation plcturale de ces tendances est, au début, souvent,

1e rfsultat d*un exaltation de Jeunesse, d“um souvenir de réves

ot deg fantalsies de l'enfance A peine passfe: il sYagissait des
jeunes artistes (les peintres Gligor Cemerski 1940 et Simon Semov
1941), dont la fantaisie artistique unissailt (de manidres
dbfeventes), tout en gardant le Waiveté et 1innocence de
“1%8motion, 1'inspiration "antique” aux §1&ment du folklore ma=
cédonieny & sa nanidre de traduire le monde par des formes du
rdcit fantastique, énigmatique et mystérieuxs

Le peintre Gligor Cemerski exprime (d‘une menidre acdpntade)
cette ouverture angagde sur le plan intellectuel ainsi que sur
le nlan &notionnel vers la provocabtion de 1 antiques ctest
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sgurtout son "transfer" sa multiole "trangsosition” dans 1 mt



byzontin ul s‘associe 3 1'impulsivité de la vizion artistique du
veintre, La mantalitd créatrice da.&onerski est osans doute la
mentalitd lanlus "méditerranéenne™ dsns la peinture macédonienna.
Il cong olt le monde comme un infini nystdre de la matidre et des
phénom@nes spirituels,s C'est pourquoi il a eu la tendance de
condenser cotte réalitd dans des orgunisations visuelles de plus
en plus complexes qui correspondfraisnt 3 la campléxité, a
1%inquidtude et 3 la violence de son expérience vécue., Dans ses
tableaux on peut ddcouvrir des $1l8ments de légendes (nationalles
ou &trangdres), des situations mythiquese Arz dédbut (jusqu®au :
1967/68) on y conatatalt des souvanira lyriques de 1‘enfance, un
amour pour la magle de la natures "un retour euphorique en Arcadie"
(Vlada Urosevic)e Par la suite on y pouvait ddcouvrir. s‘imposer de
plus en plus une attitude "d*Yngolsse existentielle", un intér8t
actif (mais toujours symbolique, transposé, néddiat) pour la
canditation anthropologique st soclale de 1‘homme, Les abfmes de
1%8ros y sont aussi présents et 1%on peut dire que s‘est une des
Préoccupatians actueles les plus remarquables du peintre, Ce
cauchenar intérieur se tradult par des procédfs expressionistes,
par cewtaing aspects de 1%art-brut, par des suggestiong de la
morphologle cubiste "% 1a" Plcasso et Leglr, par 1%art byzantin
etse Tout cela fait partie de "la mythologie visuelle", dont les
golutions picturales ont un caractdre des fois barroque et surrdel,
des fois romantique et fantasticue, (Commencement de la templte

1968, Tes alles rouzes d“Ilinden, La ronde crépusculaire 1972-76

ﬁtcija
v
Ie rapport de Cemerski vers la tradition ant.que caractérise

@t certaines de ses oeuvres monumentales, 0 est le cai de la nosaique
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"I*honne et la lunmidre" (50 mz, 1975/76)s E:8cutée dans une
hyd-ocentrale prds de Gostivar, la nosafque présente la udtaphore
visuallakp‘une révolution en cours"j mais son contexte historigue
cencret et sa signification font partie d“une composition qui
synthétise des &kéments réels, suggestifs, symboliques et mythiques
scus la forme d*un mythe figuratif contemporain. La structure
philosophique et &thique centrale de la mosaique est le thime

de "Prométde - peintru?qua suggdre une main gigantesque &tendue
tenant un flambeau et une palette de peintre, Du point de vue de
atyle la uosaiqua;i'hamma at la lumiérﬁﬁti&nt son origine de
plusieurs couches figurativess la préhistoire (Altamire, Mexique),
Byzance, le folklore macédonieng Fernand Iéger, le pop-art - tout
cela assocld dans une chaine dynamique de segments sémantiques

at plastiques.

Une série de tableaux de Simon %emov (avant 1970) met en
dvidence d*une manidre tramnsposde, médiate, poétisde, les susge-
stions de 1"antique®, Une structure figurative amorfes nélange
d*81éments paychod8liquesy néofiguratifs ou pop-art réélaborés
(et me technique miyte: huile, desein, collage ets) traduit
d‘'indéfinissadles fizures (d“ume "inhabilitd" enfantins) des
"panthelstes™ mls } cotd d*arbustes, de bourdonnement d“abeilles
" ou d%autres insectos,

Quelques autres artistes mecédoniens ont périodiquement
utiliad dos &léments de la tradition classique pour des inj =
- artistiques particulidres. Chez une partie de sculpﬁ%res nacé—
doniens l¢a3 inspirations de la sculpture grecque sont 3 peine
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visibles, médiates iné:distantes. iais shez Petar ladii Bo'kov
(1928) - il s‘agit 2d3= d*un groupe d‘oeuvres de 1976-77 pour

des occasions differentes (sculpture monumentale ou de ousée)

ot dans un matériel different - on constate une ré&férence trds
caractéristiques & des traits antiques, HadZi Bodkov les

transpose dans des qompositians plastiques dont le traitement

est modernae Deux sculptures en béton fondu de 1977 & une et

2 deux figures assises, rend la paﬁsibilit& d*une comparaisom
oxtdricure 3 une fisure assise de la frise de Parthénon. ILa

agon dont les formes sont organisees, le fteutonique des masses,

' le caractdre des lignes—plis de 1‘habit, se rapprochent sugge-
stivenent de la morphologie de surface d‘une figure sculpturale,
—racque ou d*un &l&ment plastique de temple gqrec. En infiltrant

de proc&dés et d“effets post-cubistes (facette, découpage,
ceondtrisation - expériences de Iipchitz, Zadkxine, Plcasso)

dans la morphologie "naciemne", l'artiste arrive 3 créér une
impressiun de lanteur; da dignité, de monumentalité. L*accent

nis sur ces moments "archafques® et “claﬂsiﬁuea“ ne failt que
souligner 1‘aspedt moderne de ses sculptures. On peut remarquer
ces traiés dans deux sculptures monumentales de grandes dimensions:
Kliment Chridski (granit skopje 1972) et Monuments aux brigades

de partisans de Koruska (asier, Ravne en Slovénie, 1977), ainsi
que dans les postulat zénéraux et dons 1%organisation des

masses. | P
C'est ainsi quon s epays de démontrer certains aspects de

1%influence plus concrdie de 1l esprit et de 1l art antiques
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sur 1%art fiurative contemporain en ilac8deine. D antre nart il
eat devenu clair aujourd*huil qua 1 art byzantin (face au dogme nhéwl
idéologique dont il devait 8tre lTexpressiocn) est 1 héritier
spécifique du concept artistique antique. m grand nombre de f£xm
fresques médidvales en Macddoine et em Serdie révéle::i{ dans leur
formation stylistique cette précence multiforme des attitudes
classiques envers l'arts S“est ainsi qu“on peut supposé @;ﬁma
structure sntique gqrecque, inclue (et "dérobée") dans le systue
esthdtique de som héritidre - 1'art byzantin, puisse, par 14,
devenir 1%inspiration de 1Yart figuratif contegmorain de la
Macedoine,

Mais ce rappor!:' envers la tradition n“a toujours 4t4
qu*une tentative de faire une synthdse avec les mouvements
noderness lea artistes yougoslaves dYaujourd*hui et la théorie
qui #talt & leur suite ont adoptd 1lattitude que ce processus
exige un rapport créateur, critlque non-apologdtique vers sa

propre tradition ainsi que vers tout autre influence spirdituelle ."L‘t
artistiques
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