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l.La pensée archal:ante et les ronditions d'une mythologie moderne.

g g v e

par Jacquas Leenhardb

I.'archalame est probablement aussi ancien que 1a culture elle-
' méme. Toute création culturelle par nécessité s'appuie et dialogue avec
des formes déja matérialisées. Il y a toujours du déj3 13 lorscue 1'hom-
me se met A symbﬁliaer. -
Pour nous, civilisations occidentales, l'archalsme commance
dans notre conscience esthétique avec la redécouverte de 1'Antiquité A
1a Henaiss;ncu. L'archalsme qui se manifeste par un appel aux nod>les
antiques est alors & la fois un changement de paramdtres qul shranla 13
pensée médidvale s'émancipant de la schokastinue chrétienne, b un ro=
sourcement philosophique et artistique qui met 1'Europe sur los voiss
du progrs. Le retour en arridre sur le fond culturel anticue ~3t un
bond en avant qui se prépare, un point d'appui 3ukant au'une sourca.
On ne saurait toutefois faire comme si la notion d'acchalsne
_ﬁ'était pas tout imprégnée de connotations négatives, comme 3i elle
,;_filﬁ'aﬁait pas été marquée par-un rejet violent tout au long de 1'énogque
nfétinnaliste du progrds. Pour notre culture, l'archalsme est devenu
tabou lorsque se fut termi&ée la querelle des Anciens =t des Modernes.
Soulignons simplement dans cette introduction qu'il ne 1'avaib pas été
4 la Renaissance et qu'il ne le sera pas davantage au XX2 sidcle.
»
Si l'archalsme a :ouvent &té illustré par un retour 3 des
formes ou 3 des th2mes artirtiques anciens, parbéculidrement 3 ceux
de 1'Antiquité ou du iloyen /.ge, c'est dans la structure de 3a nensée

archalque, et non dans ses contenus, que réside sa signification cul-
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turelle. On le voit treés claiement au moment oli, dans 1'osuvre de
Viollet-le-Due, l'historicisrs sociologique du XIXd sidcle bascule dans
un étlectisma archalsant ol cortains verront les prodromes du post-

modernisme. S1 on examine en effet contradictoirement le Dictionnaire

raisonné de l'architecture frangaise (1854-18568) et les Entretiens sur

1'arciritecture (1863-1872), on s'apergoit que le Dictionnaire est entid-

rement consacré & 1'analyse des conditions sociales, économiques, poli-
tiques ou techniques de l'architecture dans une perspective d'évolution
permanente, tandis qus les Entretiens réduisent 1'acte architectural &
1'usage des formes quasi intemporelles. L'architecte ne saurait innover,
clame alora Viollet-le-Duc, car

"on ne peut que soumettre & l'analyse les éléments connus, les
combiner, se les approprier, mais non créer." (1)

Ainsi la structure profonde de 1'archalsme tient-elle & un rejét
de l'historicisme au bﬁnéficu d'une mise & plat temporelle qui fait re-
trouver & l'artiste ud.h 1l'architecte, en dehors de tout contexts st de
toute fonction, l'éternité des formes dans la contemporanéité du cata=-
logue. Le renoncement & l'espace en profondeur de 1'histoire perspecti-
viste du Progrés donne & l'archaisme une radicale ludicité & l'égard
des élémenta qu'il ordonne, et provoque une dé—apéc;ficntinn des arti-
culations logiques entre phénomdnes. -

La manipulation du temps dont l'ar-chaiama fait sa spécialitéd
vise donc la reldve des consécutions causales et historiques par un mode
de liaison plus dégagé de la chrono-logique et des logiques qui, dans
le discours, lui sont mattachées. Toutefois on ne saurait parler de
1'archalsme au singulier. Par comnodité, et sens exclure qu'un examen
plus poussé en révele d'autres espéces, nous en décrirons quatre, en

les ordonnant & la fonction qu'y remplit 1l'arche .

(1) Cité par H. Damisch, article "Historicisme", Encyclopaedia Universalis ,
450.
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1. L'archaisme réactionnel

Touta forme d'archatsme,mn;;".lg‘ avone dit, se présente comme
une manipulation du temps de la culture. L'archaisme ne peut se dévelcp-
per qu'd partir du moment oli une culture prend conscience de snn*inscri
tion dans la temporalité. Cette prise de conscisnce peut nourrir une
confiance accrue dans le temps vécu, mae valorisation historiciste de
celul-ci. C'est ce que les idéologles retionalistes du progrés formule-

rant en posant un terminus a quo, l'origine d'oli, par développement,

elles éclaireront leidéruulement historigue jusqu'au présent, voire
Jusqu'd une image anticipatrice de 1'avesmir.

"“Dans ces discours marqués par 1'optimisme prométhéen, la tem=
poralité sera pensée sur le mode du progrds irréversible, Ce n'est que
lorsque ce mouvement dynamique se sera heurté & une série d'impasses
dans l'organisation du monde et de la pensée, dans la structure méme de
son savoir, que pourra neltre ce que nous appelons l'archalsme réaction-
nel. E!hst par réaction contre un certain développement socio-zulturel,
contre ses normes et ses valeurs, que certains en viendront & la lau-

datio temporis acti.

La statut Epistémlug.imn de cet archaIsme est le plus ins-
tablu de tous. Ayant principalemnt une f‘nnc:tim r&nctimlls. il unt
mal fondé, et susceptible de basculer dans les sutres formes plus
congéquentes. Eet archalsme offre u11 large aspect fonctionnel de carac-
tére psychologique. I1 se présente dans sa farme typiﬁue comme une
inversion du mod&le pregressif, et rutmmrep} pour s'aen nnurrirfl'an-
cienne matrice catastrophiste des 8ges d'or, d'argent, de bronz: st
de fer.

L'archaIsm.e réactiomel se fonde par conséquent sur vne in-
version axiologique du vectcur chronologique, le progk2s étant =oncu

comme régression.
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2. L'acchalsme essentialiste

Version plus réfléchie at conséquenta, 1'archalsme essentia-
liste ne se limite pas & inverser la valeur du déroulement chrenolo-
gique. Il ne s'agit plus pour lui de louer le passé en pleurant sur la
dégradation actuelle, mais de remonter du présent 2 son origine, & son
essence. L'archd est ici la source méme du présent, sa Vérité, comme
dans le mythe de 1'Atlandide et,aceertains égards, dans la Aenaissance
da 1'Antiquité aux Xva et XUIé\siéclea. On retrouve cette version 3
1'oeuvre aussi bien chez Rnus;eau que, sous d'autres paradigmes, cheg
Nietzsche ou Heidegger. Il s'agit chaque fois, invoguant un passé es-
sentiel, de remonter A la vérits originells par un travail sur le tempa
culturel. C'est dpoo partiedlatrement 1'archaisme essentialiste qui
constitue l'évolutionnisne du savoir et des sociétds en probléme, qui
les met en question dans leur euphorie au s0i¢ de la poussée raticmali=s
Par 13, l'archaisme essentialiste se présente comme une ontologie, una
Guéte du Fondement, et prend la forme de la réfélation ou du dévoile-
ment €7y - ).IE’IW = 8tre-détouvert).

En montrant de quelle maniire le passé est quelque chose qui
subsiste "maintenant" (1), démonstration typique de 1'archalsme,
Heidegger souligne que 1'Histoire ne désigna pas tant la Yééalité passé
entendue comme état-passé, que le fait da provenir de ce passé. L'avolr
éké (Gewesenﬁgit) fonde 1'avenir, ce que Heidegger nomme 1'unitd eksta-
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tique des extases de la temporalité. Ainsi l'archaiéﬁé?n'est pas autre
chose qu'une nécessaire mémoire de 1'Etre, larsque 1'Etre-au-monde
(Dasein) est & 1a recherche de son propre fondement comme &tro-1a.

La temporalité linéaire se courbe ainsi, sous cette exigence, affirmant

contemporanéité des temps.
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(%ginggHEEqu? {Esp?ﬁfﬁeétélﬁn temple grec par exemple.” in (1, Heidegge

Sein und Zeit, 2a section, publife dans Qu'est-ce que la.nétaphvsique ?
Paris, Gallimard, 19581, pp.178-179,
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3. L'archaisme éclectique

L'archalsme éclectique entretient avec 1'archalsme réactionnel
un réseau assez étroit de rapports. En revanche il n'est pas constitué
en systéme comme l'archaIsme essentialiste. Bien au contraire, sa
structure mat un viva.r;t reproche @ontre 1'idée m&me de systime.
L'hétéroclite est son domaine, maia: comme par haaard: En cela il s'op-

pose a ce que nous décrirons comme 1'archalsme modernists. I1 s8'agit done

essentiellement dana cette version de tours formels, d'un bricolage que
n'aurait pas "pensé" Lévi-Strauss, de jeux d'anachronismes plutdt que
d'une pensde archalsante consdquenta. Au temps ol 1l'esprit classique
codifiaitles convensnces, Hamuntn_l aprés Boildau pouvait stigmatiser
ces manquements & la cohérence : 1'archaisme était anachronisme. L'ar—
chaisme éclectique est un trouble bénin, et souvent ludique, de la dure
loi du Temps. Il ne vise qu'a des effets, et on y chercherait en vain

une ontologie. C'est une esthétique sans wtiw.

4. L'archaisme moderniste t une esthétique post-moderne.

L'archalsme se manifeste toujours, dans 1'histoire dsiParty
comme un recours symptomatique en périoda de tranaitinrr.

51 1'histaire comme proc2e bégaie tuujaurs plus ou moins, celle
du XX& sidcle peut agppaaltre comme un cas pribilégié de ce bégalemeah,
de cette difficulté & passer d'un systizm & un autrs. C'est que la cul=-
ture qui était dds 1910 massivement engagée dans ce processus de
mutation fut andantie, cou transformée, par la gquerre, comma & nouveau
elle le fut en 1939, et pour les mémes raisons. Nous en sommes donc au-
jourd'hui, en 1984, & la troisiéme tentative de reprise radicale des
fondements de notre culture depuis moins d'un sidcle. Peut-ftre sera-ce
la bonne, dans la mesure oil des transformations d'ordre str_ictemenl:

technique viznnent aujourd'hui renforcer les moddles culturels nouveaux
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qui tentent depuis 80 ans de s'imposer. Il faut sans doute voir dans le

o dieswry
fait qu'un peu partout,,%&Ehziseneéne—ﬂﬂngf)des rencontres et des collod
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ques portent sur le thdme de 1'archals-e, 12 sizne d'une rupture plus

décisive. Caston ﬂaissdﬁtte, dans un nundro spécial des Cahiers du Sud

consacré au "Retour aux Mykbes Grecs" s'interrogeait en 1939 sur la
vignificaiton de ce recours au mythe, Contre le myBhe raciste aryés.alops
dominant, il invoqupat 1a vocation dy mythe & faire oeuvre de savoir.
Dans une époque qui succombait aux plus obscures mythologies, i1 levait
1'étendard de la raison ot de 1'*expérience. Non pas toutcfois nour dis-
qualifier le mythe et 1'archalsme dans lequel il dissimule, pour un
~ temps, le savoir dont il est porteur, mais seulement pour montrer dé quoi
1z mythe e;t symptdfie et comment, tout archalque qu'il 2st, on seut en
extraire une valeur de nouveauté,

| Hous voudrions montrer comment s'est constitué ay X¥» sidcle
un type spécifique d'archalsme, corment il s'cht lui-néne 1ig, é‘éﬁz?"'“‘
Liesmemt chez G. de Chirico, 3 une réflexion mythologique, et comment

cette derniéref-s&ngu44éfemeﬂt—é~trﬂfera-ﬂfagufi constitue 1l'une des

sources les plus profondes de notre modernité.
»

L'archaisme depdis toujours met en présence des temporalités
hétérogtnes. Le modent Bulturel et historique en détermine 1a signifi-
cation. Avec le X¥a siéclé} cette mise en présence a cessé d'8tre un
Jeu de nostalgie, c'est devenu une techniqUE BE B@Voilement, une quéte
de la vérité moderne.

I1 serait aisé, mais hors de propos, de montrer comment la
physique moderne a, avec ce sizcle, transforné radicalement ses notions
du temps =t de 1g substance. Cela éclairerait d'un Jour vif 1'entreprise
des artistes qui travaill2rent 3 renouveler notre appareil concestuel

et perceptif, Mous ne nous appuisrons fonc ici que sur quelgues oeuvres,
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Chez de Chirico, 1'archalsic prend des formes différentes
qu'il convient de distinguer,?D'une 2art nous somes mis en nrésence
des divers themes des mythologies dz la Grhes antique: les Centaures,
Hector et Andromaque, Ariane, les Tritons ou les Argonautes, et jusqu'a
cet Hebdomeros qui n'est autre qu'un Zaratiwstra hellénique. On rAulti-
plierait & 1'infini les allusioesa.
$. 11y~ 1'archalsme architectural que 1'en rencontre ici ou 14 dans
la présence d'un motif comme le F}onton ou la colonne, l'arche romane,
un dlément de statue grecque, ou.un "temple du soleil.

3. On diatinguera enfin une manifestation d'archaisme plus récente dans
1'oeuvre de Chirico qui prend sa source non plus dans la Gréce antigue,
mais dans i'Italie romaine ou renaissante, avec ses figures de Gladia-

teurs, de Condottiere oy de Cavales hellénico-latines.

Mais toutes ces formes extérieures, ces stratégies de 1'ar-
chalsme concourent, comme nous 1'avons dit des le début, & un seul
effet : le choe contrastif des images et des mythes qui visent & pro-
voquer 1'énigme . Ce maltre-mot de la titulologie chiriquienne de 1a

premiére période (Enigme d'une journée - 1914 ; Enigme de l1a fatalité -

1914 ; Enigme de 1'arrivée - 1912), qu'on retrouve tout ay long de

1'oeuvre sous la forme symbolique du noeud que de Chirico peint sur le
visage de ses personnages pour en souligner le mystdre, est certainement
le fil d'Ariane de ce labyrinthe imagé. Comprendre ce que signifie
1'énigme, ou plus exactement 1'énigmatique chez de Chirico, c'est en
méme temps comprendre 1'archalsme dont il use, et inversenent.
L'énigmatique pourrait se définir, le 2 en 1, la conflagration
des contraires comme essence de 1'Etre, Jr cette conflagration repose
essentiellem~nt sur la confluence de terooralités, de nature culturelle,
différentes, hétégogznes, L'iequidtante étrangeté dont on a tant parlé
3 propos des tableaux dits "métaphysiques” de de Chirico tient 3 ectte

présence, en cux, de deux univers €trangers 1'un & 1'autre gt fque pour-
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" tmﬁt dit cue ''Tiee y noparatt dntemnticus c'Abpe hohits
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tant 1l'oeuvre tient ensemble. Conjonctisn-dinjonction au cocur = de

1'imege, tel est le principe formel de 1a mitaphysique chiriquicnne, tell
est duasi la forme orininelle de 1'archoIziw.

Nous prendrons rapidenent ounlaiee exnmalez, Le nlus connu
peut-8tre est le motif architectural. Chocun o on méuoira es nrendes
immenoément hnutos que tnmlr'm au soomet 1n are en plein cintre de tru-
dition entiquec. Or le plein eintre de 1'architecture romrine antioue
s'ineerit dans une volumétrie bs:nnse et compacte dont mtre architrcture
romane B gnred n souvenir des proportions. Pans. les nrc-nﬁnn de ce Chiw

rico, co plain :intrc est jught au somct d'iroenans pll-mtres, Ieamr-l'a

appartionnent aus oronortlons dos entividralen nothinues, toutns d'clange-

mt spiritunl vors le eisl, Alnsi de Chirien, »n eorhinant Cos iobifs
nordiques et mofarnes ayne des motifa roocine du nue 1akin antioue,

construit-11 un mo2le parfait d'archalons =n enasj e 1 eanjonel ion

architecturale ~st “Atie sur la diajonction (rz modbles culturels, au-

‘ mor dnz toron
6loiognés et héBtrondnes. Le peintre reprencry erlie oo corhintioen en

1970, en nosant den frontons antinques sur dos biMuilles §i
Thcmlen (1257 ot 1971).

trrcn_xrrmplp t 1s thdme d'Hector ol ertlrn-.nmﬂ. Il u'arit
bien d'un thinh

LIONICS

rﬁﬂurrent_,_ €er on ne comtc Hac meins de o toilon, une

rnkre

aur oo ey jot 1217 ot 1%c0.
ront celle période n'est pon sxtrh-
ience par représenter 1'enhracnoaent

y il posoo )

uno flguration cas por nges "en ir ot en oa". En 1947 il rovient

cntte période il ne fait que

répéter ua toilo do/1942), traitement anunl Y

az tiendra jusqu'au bout

sauf pour ‘o toife dn 1963 ob il retrouve le imdeIdde 107 ol dna 8160

f#ldénonts do _Anr?i;rin accompannent le neroonnare gtihee,
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L'énigme sujourd'hui nr réside plus dans 1'interrogation sur
les chemps de pouvoir respectifs des hormes et dea dieux, méme plus,
comme le veut une thdse rebattue, dans leur version séculnrisde ol
s'affrontent individu et collectivitd, homme et socidte. L'énigmne mo-
derne dont Hilderlin a tiré le pressentiment de la tragédié sophocléenne,
nalt de la disparition de 1a limite meme, Cbez Eschyle, et tout asu long
de la tradition Judéo-chrétienne, le tragique natt du franchissement par
les hommes de 1a limite de ce qui leur est imparti., C'est 1'hybris,
c'est la'Faute.-L'action tragique, le mythe, en?f?édﬁtnire du retour
4 1'ordre que néqessite la violation de 1a limite, le retour de 1'en-
fant prodigue ¢ Tomme dit Jean Beaufret,

"Avec Sophocle au contraire, e'est 12 limite qui se dérobe,

et le héros s'avance dangereusement dans la béance d'un

entre-deux d'ol finalement lui vient sa perte” (1)

De m#me aver Chirico, est-ee 1'évanouisaement de 1g limite
qui produit 1'inquiétante ¢trangeté. La fore moderne dn 1'archalsme
c'est le suspens de 1a différenciation des ordres, c'eat--dire des
temporalités, 1'intériorisation (faut-il dire "nhusive" comme lorsque
Antigone dit "mon Zeus") de 1a loi du temps, c'est-A-dire sa levée au
aéul bénéfice de 1'acteur, bénéfice suscentible de tourner lui-mBme 3

la tragédie, ou du moins 3. 1'annoisae,

Une phrase tirée duy Paysan de Paris illustrera cette nouvelle

dimension de 1a temporalité. Aragon décrit les possages
"aquariums humains déja morts & leur vie primitive et qui
méritent pourtant d'stre regardés comme les recéleurs de
plusieurs mythes modernes, car c'est aujourd'hui seulement
que la pioche les menace, qu'ils sont effectivement deve-
nus les sanctunires d'un cults de 1'ephémdre..." (p.21)

La mythologie maderne se nourrit de la présence aujourd'hui de ces

objets archalques {édéjé morts & leur vie primitive™), et elle ne peut

(1) Jean Beaufret, Préface & Hilderlin Remarquas sur E dipe, Remarques

sur Anbigone , UGE 10/18, 1965, p.12
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les reasaisir comme poétiques que du feit de leur désubtuas,
Cette mythologie post-moderne se fonde sur 1'él sion de la
limite temporelle de 1'avant/apris, ce qu'Agagon appelle | 'ephémére
et Hilderlin 1'oubli :

"A cette limite 1'homme s'oublie, lui, parce qu'il est tout
entier & 1'intérieur du moment; le dieu parce qu'il n'est

| &\Mh&l mm plus rien que temps" (1)

™
I. l{\m “'\ gbﬁu L spparalt & la conscience que sous 1'angle de son Figmm Atre-dans-le-
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- tudes de Heisenberq
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La tranncmdance‘lédkmnmmlité. %Mn—we toute substan:

temps, lui-m&me hors de toute possibilité de se voir attribuer une posi-

tion déterminée. C'est ce que dira dans son domaine la loi des incerti-
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Wi fait mouric et nuie renattrp I*nniunrq."{ZJ,

orlin ghi su—sot—orssE Ag de_dans une eoncen'

L'éternité de 1'instant, autrement nommé éphémdre, dé-lie les moments,

place les hommes et les choses hors espace et hors temps, ce dont 1'ar-

chalime modernc est symbole.La déliaison laisse done radicalement énig-

matique le eapport des cﬁoaea du monde entre elles, et c'est ce dont
de Chirico 1'archalque voudra se faire le peintre

"Et _quid amsbo nisi guod_rerum metaphysica est"

(1) Friedrich Wilmans, cité par J. Beaufret, op.eit, , p.l0.

(2) G. Apollinaire,"Merlin et 1a vieille femme", Alcools, Gallimard,
La Pléiade, 1959, pp.03-89,
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