L'ART JAPONAIS D'AUJOURD'HUI
=LA JEUNESSE PUISSANTE-

Depuis quelques anneés, on voit en Europe et en Amérique, un
tres vif intérét pour le Japon contemporain. Celui-ci s'explique
sans doute par le fait que le Japon est devenu une grande
puissance industrielle, ce phénoméme est appelé avec admiration
«le miracie japonais » Grace aux développements des
technologies avancées, I'architec{ure japonaise a depuis les
années soixante une réputation internationale; aujourdhui elle
s'étend @ 1a mode japonaise qui présente une nouvelle conception
du prét-é-porter dont l'epanouissement est soutenu aussi par
l'evolution des industries textiles. Cette image séduisante du
Japon subversif et surtout le probléme sur la tradition et la
modernité dans des pays face aux expansions technologiques,
- suscitent un intérét profond sur le plan culturel de ce pays.

Au Japon, I'histoire de 1a peinture a I'huile naquit depuis a peu
p‘rés un siecle. Ce n‘est donc que trés récemment, méme au Japon,
que des chercheurs et des conservateurs de musées s'intéressent
_ & faire 1a synthése de T'histoire de I'art dit d'avant-garde. Dans ce
pays 5!.‘1 I'histoire progressive des avant-gardes est réduite parce
que la plupart des avant-gardes japonaiées avaient pour modéle
louverture et la  contemporaneité des  mouvements
avant-gardistes internationaux, il n'est donc pas facile d'avoir une
vision d'ensemble; de son évolution continue et linéaire. A la -
différence de nombreux pays ou Yon voit le phénoméme du
post-modernisme tenter de briser cette ligne historigue, au Japon
on commence a chercher “une histoire”.

Devant la question posée par des occidentaux sur 1'art



contemporain japonais, des japonais répondent souvent que "l'art
n‘existe pas au Japon”.-Cette réponse négative sur "I'Art" est
d'abord au profit de 1a "sous cultﬁre"(sub culture en anglais et en
japonais) : les "sous cultures" comme 1a TV, 1a publicité, 1a mode,
la bande dessinée qui s'épanouissent actuellement d'une facon
extraordinzire, nous rappellent I'éclosion de 1a culture de masse
dont nous avons vu la premiére manifestation 4 1'époque d'Fdo
(17-19 siécle). Comme cette forme de culture se manifeste dans
toutes les situations de la vie quotidienne, 4 n'importe quel
moment, alors pourquoi “I'Art ", doit-il exister encore? Cette
interrogation se reléve de la spécificité de la sous culture
'japonatge en comparaison de 1'expansion actuelle de cette culture
a celle de 1'époque d'Edo, ou se développa aussi un systéme rigide
de I'éthique qui fit naitre plusieurs formes de distractions dont
certaines atteignent un niveau artistique. Cette comparaison est
intéressante quand on analyse seulement la nature de cette
culture, mais elle n'est pas valable quand on parle de 1'art, car ce
que nous appelons "art” aujourd'hui n'existait pas a cette période.
La deuxiéme raison reléve des éternelles discussions du manque
« dindividualité chez les japonais, question posée depuis le début
. de 1a modernité au Japon. Comment 1'Art est-il possible pour des
Japonais qui ne posseédent pas le méme sens de 1'indiviualité ou de
la subjectivité des occidentaux? Lorsque les japenais
réflechissent a ce probléme, ils ont en général tendance a limiter
I'art japonais, en faisant référence a I'art occidental. On peut se
demander dans ce cas, si l'expression de I'individualité n'existe
nulle part chez les japonais. A ce hrnpos, I'observation que Claude.
LEVI- STRAUSS fait sur le Japon aprés sa visite, est trés

intéressante : *..chaque petite maison affirme son individualité,



le souci de son habitant de s'exprimer lui-méme, grace a des
détails tels que les deux ou trois arbres ou plantes qu'il fait
pousser sur un coin de terrain devant sa porte. [..] L'immense
différence (entre 1'Orient, Amérique du Sud et des autres parties
de I'Extreme-Orient) c'est 1'absence de misére, et ce souci
d'individualité."(") Sa remarque sur Vindividualité au sujet de 1a
maison est trés significative quand on pense & la sensibilité de
I'art de Mono-ha dont je parlerai plus avant.

Pendant assez longtemps, l'expansion écqnomtque a trés peu
favorisé 1a politique des musées, des expasitioﬁs, des galeries et
-du marché en ce qui concerne I'art contemporain. Le boom de la
.cnngtruction des musées carﬁmenca seulement depuis 1964, aprés
les Jeux Olympiques de Tokyd. Désormais, jusqu'en 1980, environ
240 musées ont été construits et depuis lors s'y ajoutent & peu
prés 20 musées par an. La plupart des musées qui se consacrent
aux artistes contemporains ont été créés surtout aprés 1970 ;
leurs activités réguliéres pour faire connaitre les travaux des
artistes contemporains par des expositions annuelles,
commencent surtout depuis 1980. Le probleme actuel se situe par
. le retard du public face a la création la plus récente de T'art
contemporain et surtout par le manque de collectionneurs. Ces
- problémes ne. sont pas faciles a resoudre parce gu'ils sont &
l'origine des particularités contradictoires japonaises: ily aun
besoin chez chaque japonais d'étre artiste. Le Geidd, l'art
traditionnel tel qu'il se définit dans 1a calligraphie, 1'arrangement
de fleurs, la cérémonie de thé, est considéré non seulement
comme une pratique.artistique mais aussi comme un entrainement
du corps et de I'esprit. Ainsi le grand public s‘addnne couramment

au Geidd , a 1a peinture, a la poterie, @ 1a musique etc.. 11 préfére



pratiquer 1'art lui-méme plutdt que d'étre seulement spectateur.
Cest d'ailleurs une des raisons du développement de la sous
culture, mais pour des artistes contemporains c'est une
contradiction. L'existence de ce-s nombreux amateurs-artistes
dans tous les domaines de la culture, et I'étroitesse de 'espace
des habitants pour disposer I'art dans 1a maison, pose toujours de
grandes difficultés.

La situation de l'artiste d'avant-garde qui vit pendant
longtemps a 1'extérieur du systéme du marché et des institutions
comme H;-s musées, semble exercer une certaine influence sur la
puritain et radical qui dépasse rapidement le cadre de "I'cuvre”
pour aller vers I'action ou I'ceuvre éphémere. Ces deux genres se
développent probablement aussi par le golt japonais pour le
travail corporel et les choses éphémeéres ; ils subsistent
actuellement se transformant en “performance” et en
“installation”.

“L'installation®, I'art d'installer des choses dans un espace
donné et pour un temps limité, est un genre trés repandu parmi les
~ jeunes artistes actuels. Son origine se situe en 1968, ol SEKINE
. Nobuo réalise au parc, "Phase-Terre", un cylindre de terre a coté
du trou dont elle provient et LEE U-Fan, théoricien ét‘artiste, a
cette occasion’ développe la théorie, appelée plus tard Mono-ha
(école des choses). Cette théorie parle du rdle des matiéres
naturelles comme la terre, la pierre et le bois et insiste pour ;que
ces matiéres ne soient plus utilisées comme medium de la
conscience et de I'imagination de I“artiste mais comme expression-
des 'c_hc-ses" el]es—mémps, déterminée par divers facteurs d'état

et de positionnement qui révélent le sens et les structures du



monde. L'intervention du geste liberateur se trouvait déja dans les
happenings et les événements des années soixante ou,
antérieurement dans les actions de Gutai, mais la conception du
geste sans valeur "shigusa” joue surtout comme un intermeédiaire
entre T'art et la quotidienneté japonaise. Les artistes Mono-ha
comme SUGA Kishio, privilégient les lieux pour modifier notre
- rapport a I'ceuvre. Comme remarquait LEVIS- STRAUSS, Mono-ha
déplace T'originalité dans la situation et 1'état des choses en
effacant Tl'existence de [lartiste dans 1'anonymat. Cette
affirmation de notre présence dans la nature s'inscrit dans la
pensée extréme-orientale, bien que critiqué par les militants de
_Ia nouvelle gauche, "Biky6td", 4 1a charniére des années soixante
dix. La tendance Mono-ha s'élabore parallélement au
developpement des Earth works et du minimal art, se rapprochant
de I'Arte povera. Cependant au Japon é]le s'affirme surtout par 1a
reaction contre la prépondérance de la technologie dont nous
avons vu le sommet a I'Exposition Universelle d'0saka en 1970.
Aprés cette féte, jusqu'en 1979, la frénésie de I'art de la
téchnoiogie s'éteint peu a peu a cause de la crise pétroliére,
tandis que I'art conceptuel japonais autour de MATSUZAWA Yutaka
- et la tendance Mono-ha plus élargie apparaitront comme les plus
importants. Un des militants de "Bikyotd”, HIKOSAKA Naoyoshi
oppose a 1'élérﬁent commun pour 1'art conceptuel japonais et I'art
de Mono-ha, “I‘Bbsence de poiesis” et déclare la nécessité de
“praxis comme poiesis” qui s'oriente bientot a trouver un style de .
Iart. Aprés de longues mutations vers la fin des années
soixante-dix, leur radicalisme a abouti & T'historicité dont le
vocabulaire provient de la racine tradi'tionnelle, mettant 1"accent

sur le motif décc-ratif. Le style décoratif proche de I'école Rin-pa



autour d'OGATA Kérin (1658-1716) est aussi évoqué chez
NAKANISHI Natsuyuki, artiste d'avant-garde tres engagé dans les
années soixante, qui réalise vers la fin des années soixante-dix
des peintures abstraites et gestuelles, puis chez IMAI Toshimitsu,
artiste informel dans les années cipguante. C'est ainsi que des
tabous des avant-gardes japonaises : 1a décoration traditionnelle
et 1a péinture a T'huile, surgissent pour étre transcendés. La
transgression des tabous historiques réalisée a la fois par
Mono-ha sur la sensation japonaises et Biky6td sur 1'esthétique
traditionnelle se  rapproche de la  stratégie des
néo-expressionnistes allemands, bien que I'expression de ces deux
‘courants soit trés différente. La tendance néo-expressionniste
allemande a débuté autour de 1970 ; Georg Baselitz réalise son
tableau avec des images inversées en 1969. Cette stratégie qui
essaie de violer le regard et la contemplation du sacré, va encore
-plus loin dans 1a peinture d'Anselm Kiefer, qui évoque le théme du
nazisme. :

Autour de 1980, se prépare ainsi un nouveau terrain artistique
avec la complexite des relations sensorielles que des jeunes
-artist_es entretiennent avec la matiére et la trad-itic-n. Si les
anneées soixante-dix étaient une périodg fermée volontairement
par des artistes pour la «recherche des originess, le Japon des
années quatre-vingt s'ouvre a l'art international, accueille des
tendances diverses : la peinture figurative, les objets, la
sculpture, 1a perrﬂi*mance, I'installation “poly-parallele” etc..

Les premieres manifestations au Japon, a attirer I'attention
sur un profond changement'des orientations stylistiques ont eu
lieu au cours des années 1981-82, ou I'avénement de la peinture

neéo-expressionniste sur la scéne mondiale a été annoncé au Japon.



En méme temps les peintures de YOKOO Tadanori, un adepte de ce
courant, susciterent de grandes discussions. Non seulement
YOK0O, mais aussi un jeune artiste comme OTAKE Shinrd, qui
s'orientent vers les peintures figuratives avec des images fortes
et captivantes sont & V'origine graphiste. Un souffle de vent
violent venu de I'extérieur a animé tous les milieux culturels
japonais en depassant les arts plastiques pour-toucher le design,
l1a musique et les arts du spectacle, les bouleversant et les
associant, répondant a un besoin profond de 1'art total, longtemps
négligé, lequel se repand ainsi parmi de jeuheé artistes sous 1a
forme de la "performance”, terme devenu tres vite a la mode. L2
performance prend de l'ampleur grace a la diffusion des
équipements accessibles de I'audio-visuel au niveau du public ; on
voit le phénoméne similaire dans le domaine de l'installation
éphémeére, qui se multiplie grace aux photographes comme ANZAI
_Shigeo qui transforme I'art éphémére en art de 1a reproduction.

La diversite est donc ce qui caractérise le plus 1a scene
d'aujourd’hui. Les courants qui m'intéressent actuellement sont la
;;einture abstraite de YAMAMOTO Tomiaki, les sculptures
. post-Mono-has de HARAGUCHI Noriaki et KAWASHIMA Kiyoshi, les
installations de KATO Shinji et CHOI Jae Eun, T'objet de HIBINO
Katsuhiko, 1a photographie de FUJIWARA Shinya et surtout les
ceuvres de plusieurs jeunes artistes forts de la région de Kansai
(Kyoto et Dsak;ﬂ que j'appelle "post-Gutai”. YAMABE Yasushi, un de
ces artistes de post-Gutai, organisateur du groupe "Yes Art",.
affirme la tendance fortement positive de la jeunesse actuelle ;
“La génération actuelle se caratérise par une vision positive et
une démarche active et sure” (@ A Kansai, I'impact de l'art de

Mono-ha qui' a eu lieu a Tokyd, était peu visible ; leurs



orientations plus ou moins figuratives sont complétement
libérées et trés audacieuses, par lesquelles je ressens une joie
sans mélange de la création comparable a la production du groupe
Gutai. Les anciens membres de Gutai sc-nf pourtant établis comme
peintres abstraits, les post-Gutais figuratifs sont au niveau
stylistigue les anti-Gutais. En tous les cas, le positivisme
optimiste de leurs activités annonce un grand bhangement de fond

dans le comportement des artistes japonais.
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