FERNAHDO PERNES

L'ART PORTUCAIS - AUJOURD'HUIY

Nous vivons sous le signe du neo-romantisue. Nais cela a &t€ dit

d'une fagon bien portugaise, au d€but des anndes soixante-dix. il fut
alors aussi affirmé que, si le romantisme du XIXe. sikcle se situait
entre la nostalgie et 1'utopie, seul la.nostalgie ftait encore présente.
L'utopie €tait remplacde par l'ironie dans le blocquage de plusieurs
idéologies futurentes, et aussi dans 1l'exacerbation de dimensions
dadaistiques d'un nihilisme absolu, de contestation globale, qui détrui-
gsaient les croyances précddentes & la canjugaison du progressisme social
et du modernisme formel.

L'art contemporain le plus fécond se développait dane le double ddsir
du zero et de 1'infini, dans le souvenir prévildgisnt de Duchamp a2t
Falevich, pendant que les derniéres illusions allummfes par le Parisien
kai 1968 s'effagaient.

-Apréa. 1'approche imminente de 1'annde' 2 000 a donné lieu aux différentes
modulations de ?e qui fut appelé "poﬁimodernisme"; ponctudes par l'occurence
de plusieurs primitivisumes, par des réévaluations expressionnistes de
1'humour-terreur, par ce gui, d'une fagon si €loguente, en effet nec-roman-
tiquement fut considéré comme le temps irnternational des "nouvesux
sauvages“.\

Lé mise en relief de 1'individuel sur le social, de l'artisanal sur le
technologique, des pulsions gestuelles sur les soucis structurels ont
caractérisé cet art récent; et, sous un caractére ludique dominant,

s'exaltait la rédondence vitaliste contre 1'ascese conceptualiste précédente;



et sous la volonté barroque du spectaculaire, des frontéres se defaisaient,
frénguement, entre 1'échelle du monumentzl et les dimensions de 1'intimisme,
entre les citstions culturelles de 1'Histoire et les réf§rences de la
m€moire la plus subjective,

A présent, en 198€, s'esquissent des signes d'une nouvelle metamorphose
dans les langages plastigues en gestation universaliste. Une metamorphose
oll mous assistons & un enragement renouveld concernant les &€lémente

formels et l'objeétualité compositive, répondant & des motivations plus
nettesent spontanefstes et irrationalisies, gui sont encore plus marczantes.
Sans aucune prdtension de futurologie, nous p;urrons donc prdvoir un
certain penchant classicisant ou constructiviste vers une continuité
prochainne et une ouverture dialectique, dans le eycle de sensibilitd
neo-romantigue qui nous 2 entourde pendant ces dernidres anndes,

En ce qui concerne le milieu artistique portugais,il fsut admettre un
manifeste zccord circonstanciel avec ce gue nous venons d'exposer dans un
-Borison d'une plus vaste amplitude. Chez nous, il faudra cependant

prendre en considération des valeurs et des phénonénes locaux profond&ment
enracinés dans une tradition, des cerences et des particularités imagina-
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tives. Ju'est-ce gu'il v a de portugais dans l'art portupais de nos jours

&
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ngsant appel & la pleine consonnance d'une affirmation nationale dans

ﬁn cnntext}-de coordonnées sensibles et figuratives au sens internstional,
lé question se maintient sous-jacente & toute pensfe critigue qui suit
1'é&volution esthétique au Portugal.

Ainsi, et & l'occamsion unigque de ce Congrés, il nous serait méme assez

gratifiant de connaitre 1'opinion éclsircie des visiteurs €trangers sur
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l'originalité probable des peintres et sculpteurs portugais actuels,
vis-é-vis des modéles d'autres latitudes passible de se révéler dans leur
affinitd et qui vraissemblablement les ont influencds, mais dont ils
doivent nécessairement se differencier.

La vérité est que, d€ja au ¥IXe. siécle, un de nos podtes les plus célebrés

éerivait:"ol sont les peinitres de mon pays gui ne viennent pas le peindre?”

Laissons resonner une telle preplexité jusqu'a présent, l& ol nous sonmes
réunis, et nous trouvercns la premidre, évidente, réponse dans ces salles
d'exposition de la Fondation CGulbenkian, ainsi que dans la mostra actuelle
& la Socidtd Nationale des Bezux-Arts, ou, énéore, dans les galleries
commerciales de Lisbonne, qui montrent les aspets diverses de la crdativité
de nos artistes. Mais il sera difficile“de se pronnoncer sur ce gu'ils
peignent, sur le portrait de 1l'fime que nousz sommes et qui nous est proposé
par leurs images, réfldxions ou guestionnements.

lfous savons gue cette probématique pertinente fut dtudide atravers plusiesurs
.rhétoriquea 4 caractére folklorisant et & un penchant nationaliste,

de droite ou de.gauche, traduites seulement par des stagnants schémas
académiques ou y conduisant. Il fut ainsi dans les anndes 30-40 de 1l'art
officiel de Salazar; les mémes réthoriques sont arrivdes & la faction

l% plus orthodoxe d'un neo-réalisme, vécu aprés 1945, et thdorigusment
réaparues Tbrs d'une période d'agitation révolutionnaire, sous la forme
d'un potentiel réalisme socialiste,

Par contre, les cas parisiens d'Amadeo de Souza-Cardoso et Maria Helena
Vieira da Silva se sont définis, & partir de l'aprés guerre, sous le

profil d'exemples paradigmatiques pour les jeunes artistes de 1'dpogu=s,
anxieux de se mouvementer au=-deld de l'isolationnisme et provincialisme

de la patrie. Dé€cddé en 1918 (il n'avait que trente et un ans), Souza-
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-Cardoso ne commencerait 4 &tre diiment compris et célebré que presque
trente ans aprés. Selon les mots de son ami Almada Regreiros, il "fut

la premiére découverte du Portugal du ¥Xe. siéele". De son vivant, il

a étd casé dans les rangs limités d'un futurisme de Lisbonne, surtout
assuné comme protestation colérique et sarcastique contre 1'immobilisme
d'une société rurale et d'une éFoufanté nmentalité petite bourpgeoise.

Zn réalité,d'un eaprit aristocratique traversd par un esprit plébdien
atavique, Souze-Cardoso utilisa au dé€but un dessin de stylisations
archaisantes et d'un exotisme hidratique accentud. Znsuite il irait
absorber les legons du cubisme,les mflant en un golit barroque d'une saveur
tellurienne ancestrszle et en un tempérament expressionniste, solitaireument
cultivé. jusqu'd des explosions de fureur dadasiste. .Entretemps, il con-
cretisa aussi des expériences non-figuratives qui permettent de le classer
parni les premiers abstractionnistes europfens. A propos, une mention
doit Eétre faite & lodigliani et au couple Delaunay. Chez lui surtout,

il s'est produit 1l'indissociation d'uné vivence du paysage et des traditions
du Nord du Portucal dans une intuition formelle 2t culturelle, avidement
développde & Paris, jamais oublide dans le symbolique retour aux origines
ot il finirait son jeune Age.

A propos de Vieira da Silva, des mots d'élore ou de classement historique
seraient superflus et méme rddondants. Nous dirons seulement que, malgré
1'alliénation de sa nationalité et du quotidien portucais, son exemple
d'émigration volontaire, sa couronne de célebrité hors frontidres, se
projetérent de plus en plus sur la vie artistique et le marché d'art au
pays natal de la grande femme-peintre depuis le début des anndes soixante.

A cette &poque, la protestation politique neo-réaliste et le exigences
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ethiques et podtiques du surréalisme avaient déja &t¢€ assunfes chez nous,
s'ouvrant ainsi une nouvelle conscience culturelle et sociologique des
fonctions créatives., A4 la méme £poque, 1l'apparution de la Fondation
Gulbenkian, 1'action critigue ol emergeait la personnalité de José-jpuruste
Franga, centribuérent & ce gue les académiames naturaliste ou historiciste
que de diffdrentes forces conservatrices pouvaient & peine soutenir
s'efacent progressivement. lifme pas auprds du pouvoir de 1'Stat, lui aussi
dennongant une obsclescence grandissante.

Exactement, en 1961, une grande efpcsition de la Fondation fulbenkian

nouz a montré, historiguement, la reconnaissance pleine de la modernitd
internationale en tant gque polit, conformemment & la nouvelle dynamique
goclale et intelectuelle portugaise tournde vers l'Europe. &n cette
décennie, aussi bien la révolte provogqude par les guerres coloniales

que la croissante facilitd de contacts internationaux, iraient marguer
les chapitres suivants du destin portugais.

L'art n'en fut pas une exception. Sulvant encore les formulations surtout
parisiennes, en ce qul concerne l'esthdtique, i1 se developpa d'abord une
non-figuration lyrique & laguelle sont venues se superposer des flexions
ou influences de différentes origines de sensibilitd et gdographiques.
finsi, dg 1'informalisme au conceptualisme, pendant toute la pdriode entre
la lente nEbnie du régime dictatorisl et l'eclosion de 1'Etat démocratiqus,
on remargqua plusieurs correspondences locales a l'actuaslitéd internstionale
des arts plastigues. Il serait ennuyeux de citer la liste plus ou moins
longue, des noms impligués & ce processus. Nous devons souligner seule-
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ment la fureur gestuelle et les maniérismes ou orientalismes caligraphiques;

les reinsertions de la figure ou de l'objet atravers une inddite conscience

de l'espace originée par 1'ébstractiqnnisme, la pression communicative des
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"mags-media™, le recours systhématisd & la phénomenologie de la perception
optigue, le "happening"” ou le"earth art", sont alers devenus, si non
familiers, au moins notice)} auprés d'un publie portugais, de plus en plus
grand, meis presgue seulement de Lishonne.
Ce fut alors que le 25 Avril 1974 nous apporta notre "llai 6B". La féte
_———
explosa accorpagnée de feu d'artifice et de guirlandes oll se croisérent
beaucoup d'ingénuité, un vaillant esprit de nilitance et la dé€mazogie en
de proportions pareilles. Les effets de telles combinatoires nous doivent
troubler le regard encore aujour'hui, sachant_{cumwe nous savons) que le
panneau collectif peint par les artistes portugeis en hommage a la
révolution d'avril, s'est transformd en ceindres, lors d'un in:ondie; agsez
symbolique, en 1961. Et comme bilan explicatif du récent héritage
rdvolutioﬁnaire, soulignons l'opinicon lucide de deux jeunes critigues
d'art: Alexandre ielo et Jofo Pinharanda. Ils ont affirm€:" Zn 1975,

nous avons pil signaler au Portugal une faillite $triple et simultande

d'un ensemble de lignes d'action determinantes dans la. structure politigue,

sociale et eculturelle du Paya. HNous avona assistd 3 1ls fin du dernier

gupire colonial traditionnel, & la fin du fascisme europfen le plus ancien

et 4 la fin de 1'utonie rdvolutionnaire socialiste, laguelle efit dans

l'expérience portucaise la derniére preuve de 1'impossibilité de sa

concrétis;}iﬂn."

lious voilﬁ donc, fiers des droits civiques reconguis! Autrefois peuple
de navigateurs et d'émigrants, nous nous trouvons aujourd'hui dépouillds
des mythes et des id€ologies gqui enveloppaient un passé€ récent. C'est
comme si 1'on raiaiéit devenir voix collective et nationale les parolles

de notre plus grand poéte du XXe. siécle - Fernando Pessca - atravers
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atravers lesquelles il nous dit plein d'ironie et de nostalgie: "n'étre

rien, ne pes pouvoir &tre rien, ne pus pouvoir vouloir Sire rien. EL,

en plus, avoir avec soi tous les rdves du monde."

Peut-2tre que, avec le temps, nous sommes devenus dans cette presque
impossibilité d'€tre et de croire. Peut-&tre, aprés tout, gue la difficile
caractfrisation de notre art est aussi o= qui nous 2 mieux permis
l'apdtence et la conformitd & uﬁ pluralisme de sollutions universalistes,
empreignant le de?enir d'un "genius loei", lequel, pendant ces années
quatre-vingt, s'est rfaffirmé d'un particulier vitalisme.

I'ais, en ce qui concerne le cycle de 1'actualité artistique portugais le
plus proche, &tant dunné-l'iptérét évident de faire référence a des
exenples faciles & constater, je citerai un seul nom: Antdnio Dacosta.

N¢ aux Agores, ayant une vivence parisienne atravers 1'émirration, il

fut considéré, pas par hasard, comme une vraie présence tutflaire auprés
des artistes les plus jeunes, lors d'une exposition ayant lieu a présent
ﬁu Nord!
Possédant une podtique de solitude insulaire ticéﬁ:en humour nostalgigue,
immaginaire intimiste et onirique croisant la densité texturelle dans
l'immatérialité athmosphérigue, et dans la nettetd compositive, 1'oeuvre
1g-p1ua récent de Dacosta est doublement enracinné dans un dramatisme
expreaaian:}ste aux vibrations terreuses ou de ceindres, on dirait,
daﬁa un goit de clareté formelle & connotations avec la peinture metaphy -
sique et au symbolisme, influants dans sa jeune formation surrdaliste.
Peintre de la mémoire sacrde et de 1'irrévérence ludique, du visage de
la feume et de la réssurrection de l'enfance, de 1'humus téllurien et de

la fluidité agueuse, ayant encore la flamme lumineuse aux couleurs

surorales ou crépusculaires, ells parsit maintenant emarger, voilde,
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vers un espace combinatoire de la mé€lancolie tonale & la fraicheur d'un
lyrisme ingénuiste.
Or, outre son cas, il est devenu un lieu commun de souligner le caractére
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lyrique accentué chez la meilleure peinture portugaise en général, par
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rapport & 1'dpretd matdrique ou & la. sévdritd ascétigue de l'art espagnol.
En réalité, au deld de "clichés" trop connus sur la sensibilité lusi+anndenns
spfeifique, nous savens sculement que la rechérche d'une identitéd propre
nous mena, pendant des siécles, & une audacieuse volonté d'eloignement

d'un sort ibérique. Nous voudrions, sinsi, neutraliser 1‘hégémonie
péninsulaire de Castille, atravers de réves d'un cingquidme empire qui

nous sont devenus une histoire plus glorieuse et une fatalité encore

plus grande. D'autre part, nous nous éﬁmmes engagés de préférence a
resserrer les rapports politiques et culturels avec l'Furope au deld des
Pyrénées & fin de compenser une comprhensible méfiance envers le puissant
ypiain espagnol .

Face & 1'exposé, pour mieux nous situer et nous comprendre nous-mémes,

il serait donc trés intéressant d'étudier les traditions culturelles et
formelles portugaises, en comparaison avec les manifestations créatives

des autres peuples hispanigues, differemment engagds & 1'affirmation

de-leur originalité face & l'irradiation prorressive de Castille.

En poursuivant cet objectif declaré, eux coumme nous-mémes, chers collégues
de plusieurs nationalités, nous savons tous aujourd'hui combien une
conscience impreséindible d'integration péninsulaire n'est pas en conflit,
au contraire, elle est intimemment life & une aspiration légitime 3 une
pleine convivence europdenne.

Par cette raison et 3 cette qin, l'appel est fait pour que ce Congrés puisse

étre A l'origine de l'organisation des biénales ibériques de Lisbonne, avec
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1'appui et la collaboration indispensables de spdcialistes internationaux.
D'autant plus que le fubur europfen de ce pays &tait dfia commancd avee
les oeuvres des artistes portugais, bien avant les accofds diplomatigues
et dconomiques qui 1l'ont zanctionnd. fsais, chers coumpatriotes, nous
devons accdlerer ce futur, dans la certitude que ce sera dans les chemins

de 1'internationzlité que nous révéleron- plus profondemment notre identitd.

Fernando Pernes



