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LA PASSERELLE VERS L'AILLEURS

De nos jours, le marché de l'art englobe toutes les cré-
ations artistiques de la planéte. Plus rien nky échappe.
Cette situation implique qu'il existe une demande pour les
oeuvres d'art de toute provenance. On ne peut éviter de cons-
tater que les traditions artistiques de 1'humanité sont deve-
nues commensurables, La question qui se pose est comment
s'est réalisée cette éducation esthétique universelle & la-
quelle le marché répond si bien ? Autrement dit, comment
sommes-nous arrivés & apprécier & la fois 1l'art abstrait, la
statuaire africaine, la peinture chinoise, 1l'art indien, etc.?
Pour effectuer une telle performance, il faut une approche
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esthétique universelle, un commun dénominateur, une passerelle
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qui relie les traditions artistiques les plus diverses, Cet%t
approche est manifeste chaque fois qu'une vente aux enchéres
propose des oeuvres de tous les continents, qu'un critique
d'art compare la plastique négre & celle des occidentaux,
qu'un musée exhibe ses trésors recueillis aux quatre coins

de la plandte. Je me propose d'exposer ici les grandes lignes

dans la construction de cette passerelle,

A partir de la seconde moitié du XIXeme siécle, quel-
ques peintres amorcent un mouvement qui ébranle le consensus
occidental sur les critéres esthétiques., Ces artistes nova-
teurs se mettent A concevoir l'oeuvre d'art pour elle-méme.
Ils proclamaient ainsi 1'indépendance de la peinture 2 1'é-

gard des modéles établis, Cézanne se méfiait de "l'esprit



littérateur”. Gauguin se donnait pour but de "peindre 1'i-
dée", il ne voulait pas "l'expliquer". Pour Matisse, le su-
Jjet du tableau se résume & 1ﬁexpressivité des lignes et des
couleurs, Une telle position fait de 1l'art uﬁ mode d'expres-
sion de la pensée plutét qu'uﬁ instrument d'édification ou
d'information., Du méme coup, les modiles hérités de la Re-

naissance perdent leurs valeurs normatives.

Libérés de l'emprise de la tradition, les artistes pou-
vaient dés lors regarder sous un angle nouveau les oeuvres
d'art des cultures non européennes, Les Impressionnistes dé-
couvrent les estampes japonaises. Gauguin adopte dans sa
sculpture certains aspects de l'art tahitien ou maori. L'ex-
pansion de 1'Europe sur toute la terre a sans doute favorisé
le contact avec d'autres traditions artistiques. Les Exposi-
tions Universelles ont également joué un réle non négligeable
en exhibant les productions de toutes les nations. En outre,
les musées et les amateurs de "curiesités" possédaient de
nombreux objets d'art de tous les continents., Cependant ces
oeuvres qui ne correspondent pas aux canons de 1l'espace gré-
co-romain étailent Jusqu'alors méprisées. Ce sont les artistes
novateurs en rupture avec les critéres traditionnels qui mo-
difiérent le regard occidental sur les arts non-européens,
Ils les utilisérent pour appuyer la nouvelle conception plas-

tique qu'ils défendaient & savoir : l'autonomie de 1l'art.

En effet si on prend l'exemple le plus discuté, celui

de 1l'art négre, on constate que l'avant-garde du début du



sigcle n'y a vu que ses propres précccgpations. D'abord

les oeuvres négres apparaissaient dans leur nudité, c'est-a-
dire; sans documentation sur leurs sujets ou leurs auteurs.
Les artistes qui s'y intéressaient ne pouvaient comprendre
les ceuvres qu'en elles-mémes., Puisqu'il n'existait pas de
texte de référence, les objets négres devaient signifier en
eux-mémes. Ainsi, comme 1l'a déji noté Jean Laude, la décou-
verte d'un art apparemment dépourvu de littérature explica-
tive allait renforcer les convictions des artistes qui lut-
taient pour un art autonome., Ces oeuvres dont on ignorait

le sujet étaient appréhendées a travers leurs agencements
formels, c'est-a-dire & travers la nouvelle position des ques-
tions esthétiques : rejet de 1'illusionnisme, modification de
la figuration spatiale, nouvelles approches de la couleur,
ete, Les artistes européens croyaient se retrouver dans les
idées qui présidaient a 1'élaboration de ces oeuvres "primi-
tives". Ils ont trouvé 1li une confirmation de leurs orienta-

tions et ils n'ont pas hésité & intégrer certains asﬁects

dans leur travail.

Les emprunts d'éléments esthétiqués extérieurs & la tra-
ditiﬁn occidentale ont été réalisés sur la base que l'art,
quelle que soit son origine, est un langage spécifique, celul
des formes et des couleurs, L'art moderne s'est créé son
propre monde qui ne tient compte que des oeuvres elles-mémes
et de rien d'autre. Toute médiation est éminemment suspecte
parce qu'elle instaure quelque chose & c8té de 1l'oeuvre -~ ce

qui n'augmente pas ses mérites plastiques. Les créations ar-




tistiques se veulent des entités en soi qui défendent fa-
rouchement leur quant-a-soi., Elles prétendent développer
leurs perspectives de maniére intrinsgéque, sinon eiles
perdent toute possibilité d'épanouissement. Enrouldes sur
elles-mémes, leurs Vérifés se livrent dans le dépli de leur
&tre. L'art moderne se déclare insignifiant hors de soi.

Sa signification est d'&tre fermée sur elle-méme, Le lan-
gage spécifique de l'art moderne révéle en fait un monde
clos., Monde d'autant plus fermé qu'il revendique son auto-
nomie non seulement & l'égard de toute tradition mals aussi
a4 1'égard de la culture. Il veut 8tre son propre garant et
s'atteler & la recherche éperdue de ses propres valeurs,

La nouvelle position de l'art ne récuse pas le monde humain,
elle souligne que les idéaux établis qu'on appelle civilisa-
tion ne peuvent &tre les siens, sinon elle n'a pas cette dis-
tance salutaire qui 1l'autorise a4 jouir d'une vie & part en-
tiére. Elle institue sa communauté dont la finalité ne peut
se régler sur celle des affaires courantes, Par-deld les
représentations et les trames historiques, la nouvelle ap-
proche de 1l'art a découvert des éléments communs dans des
oeuvres sans parenté. La constitution d'un monde de 1'art
qui s'exprime par les formes et les couleurs rejette la dis-
crimination des oeuvres pour des raisons culturelles ou phi-
losophiques. Si nous apprécions aujourd'hui & la fois 1l'art

amérindien et la statuaire africaine, c'est parce que nous
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connaissons le monde qui les abrite. Si nous aimons 1'art
chinois et 1'art abstrait, c'est parce qu'au-deld des diffé-
rences une spécificitéd artistique se révéle 2 nous de maniére
P}us ou moins explicite, Celui qui saisit le langage des
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formes comprend tous les arts plastiques de la planite,

Toutefols cette compréhension s'effectue dans un sens
précis, Les formes "primitives" intégrées dans les oeuvres
européennes servaient de Jonction, de passerelle pour com-
muniquer avec des oeuvres réglées par d'autres conventions,
I1 n'y avait pas intégration d'autres traditions artistiques
par les européens mais simplement assimilation de certaines
qualités formelles. Ce qui importe ici c'est que la nouvelle
approche des arts non européens n'est pas restée une préoccu-
pation théorique,’ mais s'est concrétisée dans le travail des
artistes. C'est dans les oeuvres mémes, c'est-i-dire dans
les créations dont 1'inspiration venait d'ailleurs qu'on a
commencé & apprécier les différentes traditions qui ont servi
de modéle aux artistes., Gauguin,Matisse, Braque, Picasso,
ont révélé 1l'art "primitif" & 1'Occident dans leurs peintures
et sculptures. La valorisation de cet art est la conséquence

de 1'appréciation du travail des artistes de 1l'avant-garde.
Par eQEmple, on ne pouvait pas aimer une toile "négre" de
‘Picasso et en méme temps déconsidérer l'art ntgre, On a
fini par croire que la richesse du travail de Picasso per-
mettait aussi d'appréhender 1'art négre. La ressemblance
formelle de certaines peintures de Picasso avec des masques

africains a certainement facilité les rapprochements,



D'ailleurs les analyses des tolles cubistes et des sculp-
tures africaines sont souvent interchangeables., Pourtant
un des traits majeurs du Cublsme : ® la cristallisation

en une seule image de plusieurs vues d'un méme objet pris
sous des angles divers " (1) n'existe pas dans 1l'art nigre.
Néanmoins, les similitudes étalent telles qu'on a dégagé

une parenté d'intention malgré les différences de réalisa-
tion. Picasso en personne a qualifié 1l'art négre de "rai-
sonnable" ; il admirait ses qualités intellectuelles; ce qui

était également les caractéristiques du Cubisme.

Les arts non occidentaux.sunt découverts dans le sillon
d'un mouvement de transformation et d'élargissement des
sources traditionnelles, Les théories formalistes qui ont
été élaborées pour rendre compte des activités de l'avant-
garde ont servi depuis & analyser la production artistique
de l'humanité. La proclamation de l'autonomie de 1l'art en
Occident et les théories formalistes qui en résultent ont
sans doute donné & nombre de gens une vision plus riche des
arts des cing continents, cependant elles laissent entendre
que l'oeuvre d'art est a priori abstraite Pourrait-il en
8tre autrement d'un art qui se veut autonome ? Que reste-
t=-1il quand 'on récuse la tradition et le critére géographique ?
Que des formes réparties dans le vaste monde, Le modéle eth-
nographique a été utilisé comme une pépinidre dans ce proces-

'sus qui se congoit sans limites., Les critdres du langage



des formes sont épurés 4 dessein pour inclure la planite en-

tiére. L'oeuvre devient un objet réduit A son apparence.

Le langage des formes n'est pas la seule théorie moderne
de 1l'art, i1 existe des théufies sociologiques, psychanaly-
tiques, etc... Aucune d'entre elles ne met un\tel.a¢09nt sur
1'étude des formes et aucune ne peut vraiment s'en passer.

Car la sensibilité moderne considére qu'une étude qui esca-
mote 1'esthétique de 1'oeuvre passe i c8té du sujet. On peut
trouver toutes sortes de fonctions & 1'oeuvre d'art, ses prin-
cipales caractéristiques résident dahs ses qualités plastiques.
Une telle théorie permet de parler de l'art d'une région sans
connaftre grand chose des gens qui 1'ont produit, Par
aiilehrs, méme si cette théorie se déclare universelle, elle
est quand méme liée aux préoccupations d'une culture particu-
liére. Ses prétentions d'universalité viennent de sa capacité
4 se promouvoir comme une nouvelle tradition & laqué}le tout
le monde se référe. Est-ce une exagération d'affirmer que
1'image unificatrice des arts qué projette la théorie esthé-
tique moderne n'est que l'extension mondiale de la probléma-

_ tique occidentale ? En d'autres termes que la théorie esthé-
tiqué moderne qui a libéré les arts et les artistes de nombre
de limitations ne peut se justifier en dehors de la culture
eurbpéenne ! Mais l'affaire n'est pas si simple puisque cette
culture a envahi la plantte et par conséquent est partagée par
des gens trés variés, C'est le dilemne de tout le tiers—mo:ﬁe

olt artistes et critiques travaillent dans un double registre:



1'archafque et 1'occidental moderne. Leurs congéneéres les
reprochent, et pour cause, d'avoir rompu avec la société tra-
ditionnelle. Le langage des formes est peut-8tre aprés tout

la théorie des oeuvres qui ont perdu pour toujours leur con-

texte originel.
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1'archa¥que et 1'occidental moderne., Ieurs congéndres leur reprochent, et
pour cause, d'avoir rompu avec la société traditionnelle., ILe langage des
formes est peut-8tre aprés tout la théorie des oeuvres qui ont perdu pour
toujours leur contexte originel. Cela est vrai avant tout pour les artistes
du Tiers Monde qui se réclament de la tradition moderne : ils sont hors con-
texte dans leur propre pays. D'un cBté, ils ne peuvent renouer avec le style
traditionnel qui a éclaté, de l'autre, 1'acquiescement au style intermational
leur enléve toute originalité. Comme les Occidentaux, ils ont, en principe,
hérité de la plandte entidre. In fait, seuls les Occidentaux gdrent cet hé-
ritage & 1'aide de toutes sortes d'institutions : musées, marché mondial,

BtCuias

Cela nous améne & nous poser la question de la légitimité de 1'approche
moderne. L'art autonome congoit sa légitimité dans 1'immanence de 1'ceuvre.
Cette position dispense 1'artiste de toute justification sociale ; par contre,
il en a résulté une inflation des considérations esthétiques. Désormais,
chague artiste est habilité & avancer ses propres critéres et & dicter ce qu'il
faut lire dans ses ceuvres. la résistance A la légitimation sociale accorde
une liberté exceptionnelle aux artistes qui deviemnnent rratiguement intou-
chables. Elle autorise dgalement 1'embrigadement dans le monde de 1'art d'une
miltitude d'oeuvres dont on ignore les significations originelles, Ia légiti-
mité intrinséque du monde de 1l'art justifie la vente d'objets les plus hétéro-

clites sous 1'estampille d'oeuvre d'art.

Peut-on réellement apprécier une oceuvre uniquement & travers ses aspects
fermels ? 5i tel est le cas, alors l'osuvre se résume 4 la totalité de ses
qualités formelles, FEn réalité, les questions de forme ou de technique ne

sent pas au départ de 1'oeuvre, elles en sont plutBt le résultat. Ce qui dis-
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tingue les oeuvres importantes, de méme que les traditions artistiques, c'est
moins l'agencement formel que l'intention qui a présidé a4 leur élaboration,
Seule la comparaison des moyens déployés avec la chose visée permet une
Pleine compréhension de 1l'oeuvre d'art. Les oeuvres du Tiers Monde sont
rarement analysdes dans cette optique. Le langage des formes ne peut 8tre
compris sans que ne le socit 1'eeuvre, sinon on ne voit pas comment il serait
possible de l'iscler ou d'affirmer qu'il convient ou non & 1'ceuvre. On ne
peut donc évacuer le probléme de 1'addquation mBme si le chef-d'ceuvre dé-
passe toujours son agencement formel. Quoigqu'on dise, la forme est toujours
forme de quelgue chose et il est aberrant de traiter ce quelgue chose comme
un synonyme de la forme. Mais quand on tient pour quantité négligeable la
signification de ce gquelgue chose et gqu'on veut quand m@me accaparer 1'oeuvre,

la réduction formelle est le procédé le moins compromettant et le plus lucra-

tif.

Malraux qui n'exeluait aucun art de son Univers des formes notait dans
sa "Psychologie de 1l'art" que si la culture se limitait & la sensibilité, aux
formes et aux couleurs, elle ne serait mfme pas imaginable. Autrement dit,
la culture artistique n'est jamais purement artistique, sauf, précisait-il,
pour : " le type supérieur du barbare moderne, celui dont la barbarie se défi-
nit par le refus de la qualiié d'homme ". Curieusement, il n'a pas remarqué
gu'il y a une contradiction entre son Univers amtonome des formes et 1'art
qui doit sauver l'homme. Au fond, le principe de 1'autonomie de 1'art et son
corollaire, le langage des formes, sont violds par ceux-li mfmes qui le pro=
clament parce qu'ils ne peuvent totalement ignorer que 1l'art est aussi un fait

social. Flus on affirme que 1'eceuvre d'art n'est qu'un objet pour une con-
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science esthétigue, plus le besoin de médiation se fait sentir.

la réception moderne des ceuvres du Tiers Monde ne leur offre pas vrai-
ment une chance de justice. Elle édulcore et neutralise tout ce qui pourrait
troubler la conscience des acquéreurs. Les principes de l'art moderne contri-
buent &4 la commercialisation de nombreuses oeuvres sur la base d'une connais-
sance superficielle. Les enjeux du monde autonome de l'art sont en grande

partie hétéronomes.

Pour conclure, rappelons un fait récent. Les commissaires de 1'exposi-
tion : " "Primitivism" in 20th-Century Art : Affinity of the Tribal and the
Modern" qui s'est tenue au Musée d'Art Moderme de New York & l'automne 1984
n'ont pas osé faire venir du Museum flir VBlkerkunde de Berlin la statue d'un
dieu de guerre des Indiens Zuni qui criaient au sacrildge et menagaient de
récupérer leur bien., Ces Indiens n'admettaient pas que leur objet de culte
soit présenté au public sous prétexte d'exposition artistique. A supposer

que ces protestations s'amplifient, qu'adviendra-t-il du monde autcncme de

1llart 7

(1)= John GOLDING, le cubisme, Paris, Eds. René Julliard, 1965, p.84.
(2)~ Dans une déclaration & De Zayas, en 1923, Picasso disait : " Le cubisme
est avant tout un art des formes.", Ibidem, p.128.



