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Le destin de l'art - le destin du monde

L'art contemporain ne connait pas de style artistique
universel. Son développement est ramifié, Des mouvemsnts ar-
tistiques enracinés chacun dans son sol social et national
forment un systéme mondial interdépendant. Telle est la dia-
lectique de 1'étape actuelle de 1'histoire mondiale de l'art
qui détermine l'intense interpénétration de nombreux styles
artistiques et fait rapprocher et repousser les opinians,

La seconde moitié du xx® sidcle en donne des exemples sbon-

dants. Il suffit de nous rappeler la confrontation globale
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de l'art abstrait et du réalisme social =1 differentsYgu's

la fin des années 1940 - début des années 1950 il aurait pu
paraltre qu'ils étaient nés dans des galaxies différentes et
étaient destinés aux populations qui n'avaient rien de commun .
Pour ce qui est de créer et de diffuser partout un " nouveau
style " uhivarsel, ces tentatuves ont échoud, ce qui est té-
moigné par la crise de 1l'avant-jardisne.

Devrait-on en conclure Ggue l'art contemporain ne connait
pas de problémes universels dont la solution exige sous telle
ou telle forme l'action commune de toutes les forces arti-
stiques de nos jours? Est-ce gue l'intersection des cultures
dans le monde qui est le ndtre est uns question artificielle?
Non et encore une fois non ! Ces questions sont légitimes et
les problémes universels de 1'art mondial dont la solution

détermine ses destinées existent en réalité. Ils s'exoriment




dans le mouvement des styles, dans les quétes artistiques
mais apparaissent et se résolvent & un niveau beaucoup plus
profond gque celui de styles,

L'essence de ces problémes est dans la nature méme da
l'art, dans sa valaur d'une forme particuliére de la conscien
ce et de l'activité créatrice de 1l'homme. Il s'agit du pro-
bleme " de l'art et du non-art ", en d'autres termes, d'un
probléme qui ayant atteint ses extrémités a incité la ques-
tion de la survie de l'art dans le monde d'aujourd'hui. La
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qui sont plutdt propres & la rénovation indéoendante de la
mode, a dispersé, voire désintégré ls subDstance méme de l'art.i
Et voild que dans l'espace vide apparait sous nos yeux la
nécessité de faire revenir l'art & lui-mdme. Tels sont les
symptomes de la crise qui, toutefois, ne peuvent pas étonner
l'historien de l'art. Au: moments cruciaux et de crise de |

l'histoire, et des exemples en sont manifestes, des concep-

tion se faisaient jour selon lesquelles l'art se voyait refu-.
ser le droit d'apprendre et d'exprimer les idées substentiel-!
les et méme la légitimité et 1l'utilité de la création arti-
stique étaient mises en doute. Ces conceptions sont inhéren- |
i arotestantes,
tes gux débMts des controverses iconcclastes oyzZantines et~Vv|

L'histoire de l'art connalt également une loi selon laquelle

la creation artistique trcuvait, au cours de 1l'évolution

historique, 1a solution de ces problémes. Des raisons artisti-
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ques proprement dites ne l'expliquent pas. Il s'agit des
forces extérieures qui exergaient l'influence sur l'art qui,
a son tour, les interprétait 3 sa maniére. Et si nous refla-
chissons & 1'état actuel et aux destinées de 1'art mondial
en entier, si ncus pensons aux collisions qui font poser la
gquestion desanexistence - étre gu ne pas étre -, nous devons
le faire sur la base et dans le contexte des problémes vitsux
de 1l'humanite. En d'autres termes, envisager l'art en entier
dans sa propriété de refléter la vie.

Certes, cette propriété ne se résume pas & telle ou
telle représentation des événements et des phénoménes de la
vie. Raisonner de la sorte revient & simplifier le probléme
a l'extréme. L'art refldte la réalité par son état général,
par sa conscience et conduite sociale, par le caractére et
le contenu de ses idées et formes, par leurs mouvements et
luttes, par les essors et les crises de la créativité arti-
stique.“etc. Qu'il soit permis de dire, que ce plein volume
de 1'art refléte la vie plus précisément et profondément gue
cela puisse paraitre.

Dans cette optigue l'art mondial représente le modéle
esthétique de l'existence de la communauté humaine dans son
ensemble. Le destin de l'art nous acparait comme 1'image du
destin de 1'h manité. Dans un ensemble vaste et compliqué,
gue forment les idées et l'acitivité pratique de l'art,

s'entrecroisent la joie des possibilités creatrices illimi-
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tées de l'humanité contemporaine, le bonheur de réalisations
en faveur des hommes et les doutes s'ils font le 3ien ou le
Mal en transformant le milieu é&cologique par le truchement
technigue
du progrés scieﬁﬁﬁ?fﬁﬁEf_E?“i‘horreur de pouveir entralner
le monde dans la catastrophe nucléaire. C'est 13 gue se con-
frontent les intéréts socio-politiques et nationaux, c'est
13 gue se manifeste la responsabilité panhumaine de la paix
sur terre, de la sauvegarde de la vie sur notre planéte.
C'est 1la que prennent scurces les collisions que connait au-
“Jourd'hui l'art des pays et des peuples du monde, et les
croisements des tendances idéologiques et artistiques qui
sont axées sur la guestion de l'existence et de 1z survis de
l'art. Une autre propriété pertinente de l'art joue dans
cette situation. Le modéle esthétique de la réalité qu'il
Met au point a sa propre vie spirituelle. Dans cette vie
des images artistiques les événements|peuvent &tre vécus

qui n'ont pas eu ou n'ont pas encore eu liewt les résultats

des processus vagues et non entamés peuvent &tre devinés
et développés dans toute leur démonstrativité olastique.
S1 nous reconnaissons la valeur simulatrice de 1l'art,
ne s'en suit-il pas que dans le probléme de 1'existence ou
de la survie de l'art en entier posé aujourd'hui d'une ma-
niére aigué, nous ne pcuvons pas voir le modéle esthétique

du probléme de l'existence et de la survie de 1l'humanité?
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Il s'agit donc d'un modéle esthétique qui par des for-
mes artistiques, créatrices et destructrices, nous fait voir
et vivre les possibilités de 1'épancuissenment de 1'homme gu
de la fin tragique de scn histoirs. Par ses idées et tendan-
ces, mais essentiellement par son &tat général, l'art crie
sa préoccupation de lui-méme et de la vie sur terre. Ne faur-
il pas eécouter plus attentivement cette voix angoissée qui
fait retentir les thémes de 1a vie, les sujets 3 caution et
les notes de désespoir, la discerner 3 travers le drouhaha
des mouvements de styles? Il s'agit en effet des sroblémes
de valeur universzelle.

Et enfin, envisageant la reflexion de la vie et de ses
conflits dans l'art, on ne doit pas mésestimer la contribu -
tion qu'il porte & leur sclution & force de sa nature esthé-
tique. Il est important de savoir cs que l'art, en fin de
compte, apoorte aux gens : 1'amour de vivre et l'opt-misme
historique ou la condamnation fatale de la culture et du genrs
humain en entier.

C'est dans cette ontique que se dose l'examen des pro-
blemes cardinaux et universels de l'art contemporain qui font
voir 3 la lumiére du dilemme " de l*art et du non-art " 1les
problémes cruciaux de l'existence huzaine, C'est le temps qui
montrera si l'idée du destin de 1'art sinulant dans le plan
esthétique le destin de 1'hinanité est Juste de par sa nature
Ou seulement métaphorique. iiais il est évident que ce problé-

meé reste aujourd'hui au point d‘intersection des intérétes et



des préoccupations de tous les courants formant 1'art

mondial.




