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A
ura-t-il fallu vingt numéros pour que je m’en rende compte ?
Non, sans doute ! Mais le regard porté sur cette parution de
Critique d’art, renforcé par une inhabituelle lecture en bloc

que me vaut le présent exercice éditorial1, souligne comment la revue
dans son projet, et chaque numéro à son tour avec ses particularités,
contribue à la description en extension d’un champ disciplinaire, 
en entendant de bien foulcaldienne manière l’idée de discipline : il
s’agit d’un champ ouvert, flottant, en un mot d’un champ
problématique. Au-delà de son rôle d’outil de bibliographie critique
d’actualité, évidemment précieux, la revue produit un véritable travail
critique… sur la critique, serait-ce même en creux, en permettant des
passages entre champs disciplinaires et méthodologiques, entre
enjeux, entre écritures. Architecture, photographie, supports
technologiques ; histoire formelle ou contextuelle, destins de l’image
et situations sociales de l’art : la cohabitation, ici, est productrice. L’on
voudra bien entendre –et c’est par là je crois que s’ouvrent les
orientations esthétiques les plus prometteuses du moment– que ce
sont « les circonstances [qui] décident du moment esthétique [et]
qu’on pluralise les repères et les croise, qu’on envisage leurs
mouvements plus ou moins concomitants, que bien des voies
s’ouvrent pour arriver à dire d’un objet qu’il est d’art. L’ère de la
complexité submerge aussi l’esthétique. »2

Si, donc, il alimente nombre de débats théoriques, ce numéro de
Critique d’art, au gré sans doute de l’actualité, me paraît en
particulier informer sur une dynamique intellectuelle propre au
champ de l’art : celle qui circule entre critique d’art et histoire de
l’art. Tout à la fois parce que des titres et des auteurs situés du côté
de l’histoire de l’art sont recensés dans ces pages, mais aussi parce
que bon nombre des démarches critiques dont il est rendu compte
dévoilent leur commerce avec l’histoire, voire même révèlent
l’ambition de la critique de constituer un projet, proprement,
d’histoire au présent. 

Que l’on entende dès lors, au-delà de l’oxymore, qu’il y a là une
singularité de position qui n’a pas fini d’opérer, et qui pourrait même
voir sa pertinence apparaître quand elle s’inscrit à son tour dans le
temps historique. Une figure, que l’actualité éditoriale remet en
évidence, mérite cette remarque : c’est celle de François Pluchart.
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L’anthologie parue en mai dernier, travaillée à partir du fonds des archives
de François Pluchart, déposé aux Archives de la Critique, fait dire à
Chantal Pontbriand (notice n°071, p.59) que Pluchart est un critique de
son temps, pour aussitôt préciser en le citant : « il n’est qu’une manière
créative de voir : au présent. C’est, du moins, la seule façon que je
reconnaisse de vivre l’histoire et de vivre l’éternité », assez présent à son
temps pour demeurer de son temps jusqu’à lui valoir d’appartenir aussi au
temps long de l’histoire. C’est que la durée du présent critique dépasse
son moment aussi longtemps que, selon François Pluchart toujours, « voir
au présent signifie découvrir des valeurs propres à son époque ». 

Il est un baromètre structurel des éclatements disciplinaires : ce sont les
tentatives d’adaptation de l’édition à une production nombreuse, de
qualité souvent mais qui doit chercher sans cesse son équilibre éditorial,
d’ailleurs autant en termes commerciaux que scientifiques, comme le
rappelle Elisabeth Lebovici (« De “petits éditeurs“ ? », p.5) mais aussi dans
la nature même des objets éditoriaux : ainsi les parutions consacrées aux
arts technologiques ouvrent des perspectives (« Esthétique des arts
technologiques : vers une nouvelle économie éditoriale » selon le titre de
Didier Vivien, p.13). Cependant, quand les démarches analytiques
trouvent en elles-mêmes leur ambition, les démarches synthétiques posent
d’autres problèmes : Jean-Marc Huitorel relève que sans parti d’auteur, la
logique de compilation ne fait pas l’essai, alors que le recueil construit
peut, au contraire, répondre de démarches critiques vigoureuses
(« L’expérience et le regard (variétés sur l’art actuel) », p.21). Mais le livre
demeure un espace privilégié pour mener quête et enquête (« L’histoire
de la photographie : (en)quête de méthode, par Paul-Louis Roubert »,
p.29) quand, en matière d’architecture, la saison propose « quelques pavés
dans la mare de l’édition » (p.33) qu’il s’agisse de reprises de textes déjà
anciens, de traductions ou de titres récents. Pourtant, à considérer ces
pavés-là, Jean-Etienne Grislain charge avec vigueur (et même sévérité
devant la démarche effectivement instable et d’entre-deux d’un artiste
comme Melvin Charney) en relevant, malheureusement par son
inaccomplissement, le rôle du livre spécialisé sur la culture architecturale. 

Ici comme dans les démarches des historiens de l’art du XXe siècle (autour
du Surréalisme avec Alexandre Castant et du Modernisme avec Jacques
Leenhardt), la question de l’image, fut-ce au travers de sa disparition,
demeure un axe fertile des études et des analyses. « Car l’image n’existe
qu’au fil des gestes et des mots qui la qualifient, la construisent, comme
de ceux qui la disqualifient et la détruisent », écrit encore récemment
Marie José Mondzain3. Et s’il est vrai que les régions plus verbales de
l’œuvre d’art demeurent des sujets majeurs, pour (chacun à leur manière)
Alain Leduc (notice n°050), Pierre Cabanne (notice n°011) ou Bernard
Vouilloux (notice n°084), l’image est considérée dans ces pages selon des
statuts variables : par son lien à la peinture pour Patrick Vauday (notice
n°083) ; ou, pour Georges Didi-Huberman dans l’héritage d’un Warburg
(notice n°023) et pour Jean-Philippe Antoine (notice n°001), par sa nature
psychique, sous les aspects qui en font de la matière à mémoire, c’est-à-
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dire, encore et de nouveau, tout à la fois : de la présence et de l’historicité. 
Nous noterons qu’en terme d’outils critiques, pour ce qui concerne le
champ spécifique mais essentiel en terme d’enjeux qu’est l’image
électronique, les livraisons semblent marquer un début de maturité réelle.
Les supports technologiques trouvent en effet avec les pages d’Anne-
Marie Duguet (notice n°028) une consistance analytique nouvelle, à partir
d’études sur des œuvres majeures, et une consistance visuelle
bouleversante –au moins en terme de production éditoriale– puisque les
images accompagnent le livre sous forme d’un cédérom. Avec Gérard Pelé
(notice n°069), nous saurons que nous avons avec l’informatique à faire à
“un mode de pensée” construit, comme le souligne Didier Vivien qui voit
aussi, dans l’anthologie Connexions. Art, réseaux, média proposée par
Annick Bureaud et Nathalie Magnan (notice n°094) rien moins que “la
référence sur le plan théorique”. 

Il faudrait encore –mais les pages qui suivent n’auront de cesse d’y
travailler– insister sur le devenir critique de la photographie au travers de
nombreuses mises en perspective tant historiques que théoriques,
souligner combien la question du rapport de l’art à la vie sociale est
devenue une tension sous-jacente très sensible pour les artistes
d’aujourd’hui bien sûr, et aussi dans le commentaire, chez les
contemporains mais encore… au XVIIIe siècle (notice n°090), combien
l’exposition et ses avatars posent problème en vis-à-vis de la question
précédente, justement. James Putnam (notice n°073) rend compte de
l’idée de musée comme idée artistique même s’il ne parvient, malgré son
agrément et son intelligence, précise Jean-Marc Poinsot, à « faire avancer
la réflexion », qu’il est « trop ahistorique pour proposer un récit inscrit
dans le temps ». 

La problématisation historique et le débat autour de l’exposition sont en
revanche vigoureusement engagés au travers du parti-pris
méthodologique débridé du Musée d’ethnographie de Neuchâtel, avec sa
réflexion sur le “Musée cannibale” 4. Ainsi décidément, emprunts,
déplacements, croisements et élargissements à d’autres domaines de
référence et de pratiques n’en ont pas fini d’enrichir la précieuse perfusion
référentielle qu’est deux fois l’an, la parution de Critique d’art, au point
que l’on gagerait qu’il s’ouvre encore plus, jusqu’au vertige babélien,
travaillant par l’action et le travail collectif à l’indiscipline critique. 
CHRISTOPHE DOMINO

1. Et il y a des lectures variées de la revue, 
de la recherche de pistes méthodologiques ou de
références passées inaperçues des parutions
récentes à l’exercice (où le bibliographique le
dispute au narcissique) de chercher son nom dans
l’index. L’usage le plus inattendu demeure celui de
référence rétrospective, de base d’information à
long terme, que les vieux abonnés peuvent vérifier
sur les rayons de leur bibliothèque mais que
faciliterait encore la consultation en ligne, qui
demeure un chantier en cours. 

2. Popelard, Marie Dominique. Ce que fait l’art,
Paris : PUF, janvier 2002, (Philosophies), p.124.

3. Mondzain, Marie José. L’image peut-elle
tuer ? Bayard, mai 2002, (Le temps d’une
question), p.14. 

4. Le Musée Cannibale, exposition et publication,
MEN, Musée d’ethnographie de Neuchâtel, Suisse.
Exposition jusqu’au 2.3.2003 ; publication éditée
par Marc-Olivier Gonseth, Jacques Hainard et
Roland Kaehr, 304 p.



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


