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K, Achille LAURDO, Maire de Naples, salue su nom deo la
ville de Neples les personnalités venuves asecueillir los critiques
d'art de toutes les perties du nende. _

Il souligne la sipgnification d'une telle réunion
internationale, hommage % une ville gui évoque le¢ souvenir de
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Yirgile, Stazio, Pétrarque, Bocenece, Goethe, Shelley et d'Annunzio
parmi bien d'asutres noms plorieux, et qui joint & l'agrément de

ses beautés noturelles ot de son pittoreaque,lintérft de son potri-
@oine monumental et de ses traditions culturelles ot artistiques,
Naples ne peut gu'exercer un attrait tout particulier sur les
membres du Congrés. M. Lauro conclut en formulent des voeux de
succés pour les travoux du sixibme Congrds internationnl des
Critigues d!'Art.

M. Giulio Carle ARGAN, Président de le Section italienne,
tient A rendre tout d'abord hommage & ls mémoire de M, Paul Pierens,
gui a présidé aux travaux de 1'AICA depuis sa fondation, avec un
dévouement &t une compétence hoars ligne ot qui s'est attachéd b déve-
lopper parmi les critiques et historiens dfart cette conscionce
d'uné responsabilitd commune et d'une volontd de ¢ollaboration qui
les poussent & se réunir périodiquement pour discuter de leurs pro=-
blémes communs, ¢tablir des direectives de travail ot forouler
leurs bunts.Ill remercie Mme¢ Fiercns d'avoir biem voulu asssister
nux travaux du VIiéme Congrés,

M. Argon soulipne ensuite 1'importance des thitmes soumis
aux discussions du Congris, dont 1'examen occupers la majeure partie
du temps dizsponible tout en loissant nux congressistes le loisir de
vigiter Maples, Pelerme et leurs onvirons.Il remercie, au nom des
congressistes, lea hsutes personnalités qui ont bien voulu zcecorder
lour patronage =u Congrés et tous ceux gqui, directement ou indirec-
témant, ont concouru & Bom succhz,

En conclusion, il donne lecture d'un tdlépgromme du
Président de la Républigue italienne, expriment ses regretzs de ne
pouvoir assister A la séance inmpugurale ot formulant des voeux pour
le succés des traveux du Cengrés,

Mme Maria HIERVOLINO, Sous-Secrétnire au Ministhre de
l1'Instruction Fubligue, sclue los congressistes su nom du gouver-
nement italien et remd hommage & la mémoire de M. Pasul Pierens,
premier président de 1'AICA.Elle rappelle que, malgré boaucoup de
difficultdés, 1'AICA a pu accomplir déji depuis sa crdéation un ben
et utile travail; parmi ses initiastives les plus importantes
figurent la création de prix aux eritiques d'art et aux artistes,
la publication des Archives de 1'art contemporain sur le peint de
peraftre,ete, Elle souligne ensuite l'importance des thimes
retenus pour ftre dtudids, qui montrent toute la difficulté du
métier de ecritigue d'art, et ¢lle insiste plus particulidrement
sur la fonction socinle de l'art, trop souvent mal comprise, et
sur le feit que, loin d'envisager une standardisation de la _vie,
il feut; biemn au coniraire, penser B une contribution wvitale de
ltart enverz la wioe ot de la ¥ig envers ltart.

Les Villes de Naples ¢t de Palerme offrent une :
pobiance gui ne peut qu'ftre propice aux travoux du Viéme Congrids
de l'Association Internationale des Critigues ATArt qutells
déclare ouvert.
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M. James Johnson SYEENEY, Président poar intérim de
1'Association Internationale des Critiques d'Art, foit observer
qu'Italie, Naples ¢t Palerme sont trois mots gui évequent une
communée magie de beautd, d'art et de tradition. Si les membres de
1'ATCA ont particulidrement & faire avec 1'art contempormim, il
ne faut cependant pas oublier gque l'art contemporain qui négli-
gereit la tradition bitirait sur le scble et le Congris ne peut
que s¢ féliciter d'8tre placé dans une ambiance parfaite pour
17étude des problémes que suscite l'art vivant, ambinnce de charme

naturel, de beauté artistique, de tradition et de respect de la
tradition.,

M,3¥ETHEY tient & exprimer tout d'abord, au nom du
Bureauw et do tous les membres de 1'AICA, leur grotitude & tous
ceux qui ont rendu cette réunion possible ¢t ont travailléd A assurer
son succks,.Bénéficiant de la générouse hospitalité de 1'Ttalie,
le Congrés odresse ses remerciements plus portieculiers su Président
de la Section italienne, M. Giulio Carle ARGAN, & Mlle Palma
BUCARELLI ot & M. CARANDENTE, sans oublier le Professeur VENTURI
qui a certainement - tel qu'on le connait — ou un mot décisif @
dire au sujet des mesures qui ont permisz la réanlisation de ce
Congrés.Il sait aussi que de Paris, le Secrdtariat Géndral de
1'AICA avec Mme GILLE-DELAFON a pris une pert active dans la prépa=
ration du Congriés. En tant quihéites de 1*Italie, les congressistes
se¢ sentent toul particulilrement honorés de la présence & la séance
inasugurale de Mme HIERVOLINO, Scerdtoire d'Etat pour 1'Instruction
Fublique, qu'il tient h remercier de ses gracicuses paroles d'accueil.,
Un seul regard su programme démontre épgalement toute 1a gratitude
que 1'AICA doit & 1'Agence provincinle de Tourisme & Naples,

M. SWEENEY rappelle ensuite que e¢'est gup-ds de 1'UNESCO
que 1'AICA a trouvé, depuis sn fondation, 1la collaboration ln plus
encourageante et l'aide morale ot matérielle la plus offective,
L'AICA ne peut qu'@tre fidre de la confiance que lui accorde
L'"UNESCO ot seo félicite & chaque occasion qui lui est offerte de
collaborer & son oceuvre.M. Michel DAERD, Directeur de la Division
des Arts et Lettres, est pour l'Association benucoup plua qufun
nllid, un ami, et M. SWEENEY eat heurocux de saluer sa présence an
Congrés, nouvelle preuve de 1'intérft qu'il attache anux travaux
de 1'AICA; il prie M., DARD de bien wouloir assure= le Directeur
Général de¢ 1'UNESCO du profond respect quléprouve 1'ATCA pour
1'idéal que représente les travoux de cebbe Orgenisetion. En effet,

UNESCO est synonyme de paix, progrés intelleetuel, compréhenzion
et collaboration internationale,

Le progremme imprimé du Congris ayant été distribué a
tous, k., SWEENEY ne s'attarderse pns & le copmenter en détail.Sa
richesse o3t dvidente, ce qui 1'amdne & en~ ‘aiter & nouveau toute
la gratitude qui est due aux héites itnlienz du Congrés, gui ont
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priz sur eux la majoure partis doa travsoil d'orgonisation.L'amplitude
du programme de visites et réceptionms, ninasi que le nembre des par-
ticipants, soot dus nu Foit gu'il s'spit non pos d'une Assembldéc
Générale de travail mnis bien d'un Congrés. :

M. BYEENEY tient & s¢ joindre cux précédents oroteura gui
ont rendu hommage & lo mémoire de kM, Paul FIZEENS, Président fondztenc
de 1'association Internaotionale des Critigues dfirt et il fait
remarguer gue tous conx gui 1'ont conmu et ont troveilld avees luid
savent qu'il surcit regretté de voir le Conprés assombri par lao
penséc de son absence; sz toldirnnce, sa bienveillance Et, par-dessus
tout sa gaieté et son sens de 1'humour doivent 2tre les signes sous
lesquels le Congrés ferc foee A ses trovoux auw cours des journdoes

B suivre, sous le beou soleil méditerranden de Naples et de
Palerma.

Aprds avoir prononcéd en itolien quelques parolas de
courtoisio & l'andresse des parsonnslités itoliennos responsables
d¢ l'organisation du Congrées, M. SWEENEYI poursuit en faizant obser-
ver gu'en tant qu'décrivhineg d'art contemporain,les congressistes
connaissent l'importince stimulnnte octtochée par 1'Itnlie cux.
erts du XXe sibele; comme historiens; le mot "Italie" lFur sugpEire
ipmédistement la tradition; eocmme eritiques de 1ozt ::fit'wr.l
actuel, lezs membres de 1'AICA comprennent lo nécessitd d'une. fusion
entre la tradition et l'exploration dons 1l'effrot crdateur.

L, SWEZENEY conclut e¢n renocuvelant ses remerciements &
se8 collégues itnliens; il est persuadd gqu'une rdunion organisde
soug de si heureux &t favoranbles aouspices ne peut.gu?zjouter un
chapitre fructusux & l'histoire des rdunions de 1'AICA qui comprend
déja les willes de Paris, Venise, Amsterdom; Zurich, Dublin,
Istzabul, Oxford ot Dubrovanik.
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Le Président par intérim, M., Janes Johnson SWEENEY (Etats-—
Unis) ouvre la sdance et rappelle gue deux thémes Tigurent au
programme du Congrés. Le premier théme mis A 1'étude est le suivant:
"Méthode et terminologie de 1o critique d'art” dont 1'étude serm
commencée & cette sdance.Les rapporteurs sont le Professeur Venturi,
Yme Nico-Pasols, Mme Van Ewde Bons, h. Hofmann.

Les débats autour de cos thbémes seront dirigéds par le Pref.
Yenturi, & qui k. Sweeney pasae la présidence.

M, Liongllo VENTURI (Italie) fait d'abord chserver que
"méthoede" et "terminologie® constituont deux problimes différents
8t que les rapportoeurs sont done libres . de traiter seulement un de
ces deux thémes,Pour so port il se proposc de traiter du rapport
entre la méthode et la termincloegie,

1l reppelle que la méthode de 1pn eritigque est une concep-
tion de-la perfection artistigque dens tous les domaines,considirde
jadis comme cu-dessus de 1'histoire, du changement, des périodes
et des différences de notion, alors qu'rujourd'hui,il st admis
que choque époque artistique 2 sn perfection propre, gui peut dif-
férer complétement de ecelle dfsutres époques. Si chague #pogue a
produit des chefs-d'seuvre ot des ceuvres Bédioeres, la termino-
logie des arts pourrait done comprendre le diangoment de golit qui
conditionne les diffdrentes peérfoctions artistigues.

Dans 1'antiquité, le mot ™art” signifiait : "faire quelque
chose selon un prolatnvet, hien'que Soerate- nit compris la waleur
spirituelle sllant au-deld de le chose srtistique, il ne =semble pas
que les anciens se soient posd leo probléme de l'unitd des arts,
L'idde d'une unité est encore plus absente nu Moyen-Age que dans
l'antiquitd, et M, Venturi évégque & cet égari 1'exenple de ln
"Stedule Artium" de Théophile. Par contre, au XIVe sibcle cette
idée tend & sortir de la subconscionce & Floresice, od Secenini,
l'édléve de Giotto, parle de 1'unité des orts du dessin ot de la
couleur, on se réfdrant, bien entendu, encore & leur cfté matériel,
ligne et nuance. Au XVe sidele Ghiberti appoerte un élément nouveau
en déclarant que le dessin est la base ot 1a théorie de 1la peinture
¢t de la sculpture, idée gui pout ftre exprimde dans la seule langue
anglaise qui dispose, en effet, de deux termes distinets : "drawing®
et "design" alors que, dans les pays letina; cette distinction




ne peut #tre exprimde gqu'en porlant de "la ligne™ - dessin
eatériel = et du "projet® - dessin spirituel. Le Prof. Ventur:
fait observer gue catte distinction est, d'ailleurs, ancienne

et qu'elle e¢st nettement indiquée dans Prederieo Zuccheri, qui
parle d'un dessin extérieur et d'un dessin intdrieur et Voscri em
&tnit corteinement conscient lorsqu'il o parlé des arts du dessin,
en englobant tous les arts, aussi bien du peint.de vue technique
que du point de wvue ¢athétigue.

g1 1tidde du bedu #tnit déja lide dans l'lantiquitd aux
arts, notion qui se retréuve chez Vasari ¢t les édcrivains itnliens
du XVIIe sibele qui- parlent des "beaux arts” du dessin, beau est
encore pris comme un adjectif - et non pos comme une définition =,
il fauwdra attendre le classicisme franmgais du XVIIe siécle pour
relrouver la définitiom du bhepu relid B l'art.Clest ainsi qu'en
1690 Charles Perranult publie le “Cabinet des Beaux-Arts™, Cette
notion revient en Itslie zu XVIIIec sikele, sous l'influence fran-
gnise,ce que le Prof, Venturi démontre &n faisant remarquar gque
1'Itzlie o adoptd et utilise encore lo foroule "Belle Arti", alors
gque ls forpule nutonomes nermsle aurnit étd "Arti Belle®. Par la
suite, eertains se sont attachdés b employer leos deux formules et
clest ainsi que Milizin, critigue de 1l'architecture, & publié en
ITOR : "Liprte di vedere nelle Belle Arte del Disegne™ , unissant
les deux formules,Le dictionneire des arts de lo pepintore,
sculpture et zrehitecture de Vatley, publidé en I792, définit lao
betuté comme ®"la perfoction des arts®, tronsfermant em subjectif
ce qui, mloe pendant ln Henaissance, avait été objectif, et le
L Prof. Venturi rappelle la définition d'/iristote : "Lz beauté est
ordre ¢t mesure™, co gui revient & dire qu'alle était cherchée
dens l'objet méme. L'idée importamte dons la prize de position
de Watley est l'admission gque la beczutdé change; il parle, en
affet, des erts sensuels, oqui ont leuwr propre beautéd, des nris
du sentiment, gqui ont la lsur, différente, et enfin, des nris
de¢ 1'esprit, qui ont ancore une autre bhenuté. ]

Le Prof. Yenturi sfefforce ensuitse de définir la
position des artistes d¢ la Hennissance envers le dessim auquel
ilg attachoient une hauote importonee,; les uns le considérant
comme un instrument de conguite de¢ 1'homme ot du mende (Masrceio,
Pollaiole, Léonard de Vinei ou Michel-inge)}, nlors que df'asutres,
moins tourmentés, moins philosophes, onl une conception de la
benuté contemplative plutdt gque puissante (Bottieslli, Fre
Angelico, Rephmil). A 1= suite de Poussin ew du clossiciame
frangais du XVIIe sibele, la place d'honneur est pssignée & la
benuté - conception contre laguelle s'dlive Lessing dans son :
ouvrage "Lookoon”, derit ea I766 ; cherchant & Lrouver le ¢ommun
dénominnteur dansg la figure, il & formmléd = ou tout au moins
répandu - l'exprossion "bildende Xnste", terme qui vient de
1'ancien torme ~1lemand "kuhnen® c¢'est-k-dice “kbnnen” (pouveir),
En lrncznt ee¢ terme, Lessing = voulu conceveoir 1la peinture ot la
sculpture tout & fnit détnchdes de 1n podsie, B I'sncoentrede
rhonur=arts? qui les unissait:
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Dans 1o "Allpemeine Theorie®™ de Schultzer (I77I) "Bildr
stapplique & 1o maosse foroelle, - ce qui, comme le confirme Auguste
Schlegel , on IB23, implique que "bildende Kinste” s'mpplique
essentiellement & lo sculpture et & 1'orchitecture.Cette loeution
% 6té traduite de fogon fort imprdécise dans les pays lotins, qui
perlent d'arts plastiques = ce qui lsoisse la coulesur en dehors -
et c'est oen Italie que, depuis IB52, on a commencd & parler d'art
figuratif, teroe qui s'est répandu en Europe, mais qui ne peut 8tra
accepté, l'art étont devenu en prartis non figuratif, d'autant plus
qué 1'architecture roste en dehors de cotte définition.Le vrai
point d'aboutissement des nrts fipuratifs sercit 1o scéne de penre,
dans le gofit du XVIe sidecle. :

Dans 1o deuxidtme moitiéd du XIXe sibele, 1o conception
artistique o ét€ révelutionnde por lz définition de l'art conme une
production de 1'oeil et la définition "art visuel" s'est rédpandue,
surtout en Gronde-Bretagne ; il semblerait que le seul terme gqui
e¢mbrosse vraiment tous les arts serazit le mot, au singulier, "artm™,
Toutes les spécifications dont il a été guestion - et il y en
aurait bien d'sutres - révilent les chongeoents de gofits et, si
elles sont une des preuves de la relotivitd du gofit,elles ne
constituent pas une dffinitinn.

Un nutre probléme nctuel de terminologie regarde lza dis-
tinetion entre 1'artisan et l'artiste, probléme qui 2 passionné la
Renaissance itelienne, et en particulier Léoncrd de ¥inci, mpis
qui ne semble pas encore nettement résolu, D'autres problémes encore
surgissent pour distinguer le cours de la eréation nriistique et
1'oeuvre d'art accomplie et M. Venturi conclut son exposé en

précisent que, ssule, ln langue anglaise dispose de termes pr{nlsunt
cette distinction 1t "artistry" et ®artn,

Mme Giusto NICCO-FASOLA (Itnlic) rappelle gue les discussi-
ons en matidre de terminologie de la eritique d'art ont &été intro-
duites par les critiques néerlandcis qui ont souligné la signifi-
eation différente attachée, selon les pays, & des fermes identigues
ayant changé de valeur ¢t de¢ signification, selon l'évolution de
la culture dons des milieux ou des dpoques différents.Se baser
sur ce fait pour conclure qu'uné telle fluctumtion appartient aux
procédés ordinaires de l'histoire et gqutil faut doenc, sans plus
l'accaopter,serait éluder le probléme qui » été posé.En tout cns,
toute recherche eritique sur une période historique donnéde implique
la néeessité de contr8ler le lexique fondamental de cette période,
clest-h-dire sc ponsdée,

Il serait utile d'entreprendre une rdvision rigoureuse des
termes signalés par la déldgntion néerlandsise, tels que rézlisne,
naturalisme, abstrait,ete., et de s'efforcer d'arriver & une
définition pondérée; 1'enquite pourrnit utilement ftre Slargie
aux autres concepts figurant dans le langapge commun et dans la
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littéresture de la critigue., Cette enquéte pourrait #tre congue de deux
facons : en ¥ incorporant les ‘varistions historiques ou ¢n s'en

tenant & un tableau de notre époque; de toute fagon, ce travail

ne peut &tre accompli dans le cadre d'un congras, & moins de restrein-
dre¢ ces recherches A gquelques points qui pourraient 2tre développés
soit rationnellement, soit sur la base d'expdérience artistique,

Lme Nicco-FPasola pemse gqu'un travail & la fois utile et
possible serait d'examiner quelgues-uns des traitz les plus remar-—
quables de notre temps et de commencer par se demander pourquoi le
probléme a étd poséd, ce que l'on peut expliquer par la pultiplicité
croissante de la signifieationm des tormes employvés, affluant de
divers c8tés, de la science, de la philosophie, de¢ la sociologie,de
1a littérature; elle estime gu'il ne s'agit pas d'un simple fait de
vocabulaire, ot gque l'angoisse particulibdre & 1'époque contemporaine
n'test pas ftrangkre & ce¢ problime,Mais il ne suffit pana de connaftre
le¢ sens d'un cencept eritique et c¢ ne sont pas des mots seulement
qui divisent les eritigues, mais bien des prises de positien, répondant
aux aspirations profondes de chacun.3i la diversitd des pensdes peut
apparaftre comme un signe de vitalité, ce n'est vral que si justice
st faite de toute position wieillie ou de la erainte d'affronter les
situstions dans leurs diffiecultés ot vicigzsitudes.C'est pourguel le
contrdle culturel, la révision, doivent 2tre & la base de toute
epération critique et de pensée et pourquei il ne peut y avoir de
réponses définitives, les meilleures semblant #tre celles qui sont
le plus capables de comprendre notre époque et de 1'aider & résoudre
les preblimes gui lui sonl propres.

M. Werner HOPBUANN (Autriche) précise dis le commencement
que dens son exposé il ne proposera pas do solutions el 5@ hornera

h signaler quelques lacuncs du langage professionnel des critiques
ﬂ'ﬂ-rtw-

e référant nux oceuvres si différentes de Kandinsky,vérita-
bles improvisations dramatigues ot convulsives et & celles de
Mondrian, dquations elassiques, l'une 2t 1'autre désignées par les
termes "abstreit®, "non-figuratif® ou "non objectif", alers que le
message plastique d'un tableau aux lignes rectangulaires diffare
essenticllement de colui qui ¢st constitué par une donge fidvreuse
de couleurs, le terme "abstrait™ ne peut suggérer qu'un classement
général,sans pouvoir dvequer des distinctions subtiles.Sans pouvolr
énumérer toutes les applications de ce terme "ebstrait”, L. Hofmann
insiste sur son ¢vidente ambigdité, qui se rencontre mlme dans la
féfinition gque lui donne le Webster's Dietionary, qui est pourtant
1'un des plus réputds du monde, - déFfinition qui peut s'appliquer
aussi bien sux oceuvres de Kandisnky qu'd celles de¢ hiondrian - ot
W. Hofmann s'attache & résumer les phases de leur eréation respee-
tive.

En conclusion,M. Hofmann indigque qu'id son sens les buts
d'une discussion sur la terminologic de la critique d'art pourraient
ftr: de¢ montrer les relations organiques entre ces phases logiques




et successives, d'indiquer leur rappert avec les lois optiques et
d'élaborer un vocabulaire "abstrait™. Tout en observant les problimes
ot obstacles linguistigques, on pourrait utiliser, comme base de cette
discussion, le voecabulaire de la psychologie gostaltiste, gqui distin-
gue entre les phases de la Vorgestalt, suivi par le principe do la
différenciation gqui méne & la Geatal®t et la réduction de celle-ci
dans l'é¢tat mondrianesque, gqu'il appellerait "Reduktionsgestalt".

Le PRESIDENT déclare cuverte la. ﬂ;tcuaslnn sur loes trois
rapports qui viennent d'étre présentéu.

M, G.L, LUZZATTO (Italic) tient & présenter un exemple
conere¢t de la terminologie des eritiques d'art,pour dviter la seule
discussion thdorique de questions de principes, en s'appuyant sur
deux derits rdeents dont 1'un st dfi &8 Jedlikd, lesquels établissent
une nette distinction entre talent &t génie, elors que M. Luzzetto
avous ne pouveolr conceveoir deux classes azbsolument différentes d'ar-
tistea. A son sens, il s'zpit plutét d'une différence de puissance
d'une¢ méme guelitd et non d'une distinction absolue,

M. RUDOLCI (Yougoslavie) estime que c'est une theche
importante pour les critiques que de montrer la Fforme se¢ dégogeant
de la vie sociale, terme dont on a d'ailleurs beaucoup abusé.Si réelle
que soit 1'influonce de 1la vie sociale sur les formes,elle n'est pas
eisdée A montrer et s'exeree¢, en gquelque sorte, par une action détour-

nde, due B un artisan erdateur, lequel ne différd pas profondément
dtun artiste & proprement parlnr.

Le PRESIDENT fait savoir que ce sera 3eu1&uent i la.fin
de la séance suivante que pourrent 2tre dépgagées les conclusions des
rapports présentdés.et la séance eat levée,
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Le PRESIDENT p.i. ouvre la sdance au cours de laguelle sera

continuée l'dtude du thime "Terminologie et critigue d'art";il donne
la présidence & M. H.L.C. Jaffd.

Mme Magda' VAN EMDE BOAS (Hellande), présentant d'abord son
rapport, elle reconnaft qu'un probléme de terminologie existe,mais
failt observer gue l'élaboration d'un dictionneire rotionnel,; si désira-
ble soit-elle, exigerait un travail considdérable et fort long, 8i bien
que eet cuvrage s¢ troouverait déjh périmé le jour de sa parution, car
la nature de la terminologie du critique est nussi dynamique que les
arts plastiques qu'il doit décrire, analyser et évaluer par clle,

Elle recommande la conastitution d'une commission ou d'un
groupe de travail, chargé d'entreprendre, vn collaboration avec les
Bections pationales ‘de 1'AICGA, une dtude ppprofondie des termes les
plus fréquents employés par les critiques d'ari,Btant donné la clarté
proverbiale de la langue francaise, Paris semble tout désigné pour
ftre le sibge d'une telle commission.,

M, H.L.C, JAFFE (Hollonde), président de séance, parlant en
sa guelité de membre du groupe qui & ¢tudié la gquestion, rappelle que
le probléme du changoment des termes ¢n fonction des courants artisti-
ques a déja été troitd & Dubrovoik et & Oxford; il fait observer gue
le terme "art abstrait” cst né avant cet art et a &té employd pour la
premiére fois dans un livre de Boringer "Abstraktion und Einft#llung"”,
qui l'oppose zux réelitészs tanpibles.

Il Tappelle gque L. Hofcenmn B déja attiréd 1'attention du
congrés sur le fait gqu'il y a différentes tendonces dans l'abstraction
méme, et le probléme du tersme "ort sbstraiil™ se complique encore pour
la raison qu'h notre époque l'art ancien mEme est considéré sous
l'angle de l'abstraetion.Ce gque les critiques recherchent aest la
clarté, la compréhension, ils doivent donc veiller & la clartd des
tormes utilisdéz et & leur application correcte.

En conclusion, M, Jaffé indigue gue ce que le groupe hol=
landais prepose est une dtude des termes et de leur signification.

M. Hans REDEKER (Hollande)traite du probléme de la termi-
nologie dans la eritique d'art d'un point de vue philosephigque.le
terme mime de "terminologie®™ implique un systéme d'idées pouvant 2tre
izolément définies.Le domeine du critigue d'art o pour objet non
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seulement l'interprétation de la vie humnine oeisz encore les dommines
intermédieires dans lesquels 1'argument dédtermine la propositian,
laguelle, & son tour,détermine la terminologie utilisée.On peut se
demender a'il y o vraiment un problime de terminolegie pour le critique
dtart.Pour répondre & cette question, il faut, tout dfaberd, établir
une claire distinciion entre le ceritique mrtistique et les autres ae-
tivités du ecritique, par exemple l'histoire dq l'art.En comprant la
eritique d'art & 1'histoire de 1'art et & la philosophie de 1l'lart,

on constate gue la eritique d'art n'a pas une attitude historique,
bien au eontraire, qu'elle n'observe pas, mais évalue et ne tend pas
¥oers l'universalitd; mais vers le particulier; enfin, le eritique
d'art ne se apécialise pas et est un dilettante, nen scientifique par
profession, exominent tous les erts du monde.Il reste dome un seul
domaine spécifique ol le critigue d'art doit erder s: lengue lui-mlme,
1o domaine des valeurs.Ls plupart des melentendus proviennent du fait
que bemucoup de termes utilisés, tels que "baroque, maniérisme, rén=
lisme, expressionisme,ete.” oent une signification différente pour
l'histoire de l'art, pour l'esthétique ou pour les eritiques dlart,
Le probléme de la terminologie en eritique d'art n'existe réellement
qu'en tant que réflexion sur la notion de valeur, ot par 1la sur le
problime des valeurs artistiques. L

e HilL.C, JAPFE, président de séance, appelle les commentai-

sur les travaux du groupe hollandnis, tels gu'ils viennent d'&tre
présentés.

me NICCO-PASOLAL reconnnft que ces exposés ont fait tomber
les doutes qui existeient encore dons son eaprit quant h ce premier
théme soumis au Congrds; les recherches on matidre de terminclopie sont
devenues vraiment des recherches de critiques, c'est-h-dire de compré-
hension des guostions ¥ivantes & propos de l'art moderne. La rdéflexion
on matidre de terminologie peut #tre une sorte de révision historigue
de problémes toujours actuels. Le vague du terme "abstrait" ia
préoccupe vivement; comme beaucoup d'autres, il ne pourreit que gagner
a ftre révisé.llle reconnaft que 1'&leborntion d'un dictionnnire est
peu indiqude, mais il faudrait erriver b une entente sur la téche la
plus utile & entreprendre - et elle ponse & une histoire raisonnde eb
souligne l'opportunité deé¢ concentrer:les efforts sur un domaine &
déterminer, ne portant que sur quéelques problimes et tendances.Elle
ne pense pos qu'il ‘serait utile de proposer gquelgues termes sans les
lier avec des problémes spécifiques permettant d'orienter les recher-
chea.Le probléme de ltart abstrait pourrait fipurer au centre de ces
recherches. ;

ki. JAFFE es1 heureux que Hme Nieco-Fasoles nit attird
1'attention du Congrés sur les aspects pratiques du probléime et sur ‘la
vie concréte des termes; les eritiques d'art sont iei réunis pour
réviser ot mettre su point des termes qui consiituent leurs aroes
dans 1faccomplissement de leur tdche de médiateurs ontre ltert et
la public, !
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ki, HOPLANN félieite lo seetion hollandaise dleveir pris
l'initiative de 1"étude d'une gquestion sussi importante; il signale
1'intér8t que présenterait la publication, par la suite, sous une
forme plus complite, des ftudes résumées ici, Il appuic ses déclara-

tions de la veille & lt'aide de quelques exemples empruntés & la
littdrature ., 4

iy, JAFFE remercie M. Hofmann de cette intervention ot des
exemples cités par lui qui montrent cowment des termes peuvent chenger
de signifieation at, d'une époque & 1'nutre, do péjorntifs,devenir
le but m¥me de recherches.Ceci montre, une fois de plus, que les termes
doivent teujours &tre envisagés en fonection de la tendance nrtistique
d'une époque.En étudiant les termes, en les rédvisant et en les trai-
tant philologiquement, histeriquemsnt ot philosephiquement, om peut
dviter qutils deviennont lettre morte et leur confdrer une nouvelle
Jeunesse et ceci non s¢ulement au profit des critiques dtart, mais de
tous ceux gqui traitent des arts.

M, Lionello VENTURI exprime dgalement so gratituds auw groupe
hollondeis pour les précisions apportées & la terminologie ot B ses
problémes et le félicite tout particulidrement dtaveilr pris en conzidé-
rotion ln terminologie de 1'art sctuel.Il est d'sccord avee M, Jafré
gur la nécessité de procéder A cette &tude d'un point de wvue histori-
que = cé qui l'améne A concevoir de fagon gquelque peu diffdrente le
c8té philosophique du probliéme. Contrairement & &, Redeker,il voit
quelque danger & maintcnir & part les termes de la eritique d'art
et ceux de 1'histeire de 1'art; si cette dernitre doit bien #tre
celle de 1'nart — et non pas sculsment celle de la civilisation = =lle
doit ntleindre le nivenu de la eritique, d'ob la nédcessité, selon
lui, de relicr ces deux activitdés - probliéme qui se répercute dans
le domaine de la terminologie. Il estime indispenssble de procdéder i
un historique des termes 2t de trouver le moyem, sans naturellement
parler d'art abstrait pour l'art antique ou gothigque, d¢ rendre his-
torique le terme qui puisse distinguer l'zart primitif greec ou l'urt
du moyen-ige de ce qui est sujourd'hui le problime fondamental de la
critique ¢ 1'art mbstrait.

ki. G.C. ARGAN (Italie) fait remarquer que la discussion a
perpis d'anboutir & ux rdgultat vroi.eot concret en constatant gue le
probléme de la terminologie est celui de la toerminolegie historique
gu'il s'agit non pas de constituer mais bicen de justifier.

En ce qui concerns les propositions relatives & 1'élabora=-
tion d'un dictionmnaire, I, Argan rappelle que les dictionnaires
portant sur les beaux—arts datent presgue tous du EVIIIe sidcle ou
de la Tére moitié du XIXe. Ces dictionnaires ont ¢té faits parce qu!
on avait la certitude gque lus termes employéds avaient acquis une
valeur universelle; l'art moderne a indubitabloment une tendance,
lagquelle ost internationale; 1l'art moderne =s'est libdrd do naturalis-
me,c'egt-t=dire des facons troaditionnelles de woir la nature,tradi-
tions mationales, pour s?'établir sur une base internatiensle; ctest
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pourquoi k. Argan ¢stime possible de trouver une voleur non pas uni-
verselle, mais tout aw moins générale, pour les ternes employés, sans
détruire leur valeur historique. }. Argon pense que, & cltd de la
terminologie exacte, il faut faire place égonlement & une terminclogie
plus large et il ne voudrait pas renoncer i l'opploi de:termes gui
englobent une sphidre de culture. Pour désigner un art gui s'dleigne
de l'expérience naturaliste, art obstreit lui semble convenir parfai-

tement; sous réserve bien entendu de spécifier comment chaque artiste
réanlise son ari.

En conclusion, il estiwme que la relption entre lan terminolo-
gic ot une terminologie plus restreinte ne pourrait f#tre obtemue gue
par l'élaboration d'un dietionnpire compoaré ot historique, groupant
tous les lermes de l'histoire de 1l'art - histeire ancienne, moderne et
contemporaine - sans jamais chercher & eréer artificiellement une
terminolopgie, Ceo dictionnaire, qui serait le résultat de la collobiara-
tion des eritiques de¢ tous les peys, ne serait pes une cbstraction,
wais quelgue chese de¢ trbés coneret, de trks ioportant, qui pourrait
pine démontrer gquelle est vdcits blnuent la tradition ¢u1Lurq11¢
- tradition illuministe de l'art moderne.

M. Jean BOURET (Prance) exprime & son tour sz gratitude &
la Section hollandeise d'aveir si Hen prépard le travail.Il éstime que
17idée d'un dictionnaire comparatif mise en avant par M., Argan est
exeellente, tout en rappelant l'indvitnble marge d'erreurs que riaen
ne pourra emplcher. Ceci dit, il désire placer le débat sur un autre
pPlin en touchant au cfté socciolopique de lo gquestion. du langage; le
langage est un moyen de communication entre les hommes ot, par 1lh
mfme,; il s'insire dens la zdne sociologique des sciences. La conteste-
tion du vocabulaire des critiquos vidnt souvent de la part des peintres
qui refusent d'8tre englobés dans telle ou telle catdgorie; il ne faut
pas oublieér que la peinture ost un problime commercial aussi bien
qua spirituel et, selon l¢ moment, il peut y avoir plus ou mcoins 4°
intéril & 8tre un peintre abstrait; de plus, la terminologie est née
beaucoup plus au sein de la peinture qu'au sein de la critique, ot
ceci confirme le ¢f4d sociologique de la gucstion du langage. Un diz-
tionnaire est indispoensable, sous réserve d'un contexte historigue.
k. DBouret conclut gue lfart abstrait n'est peut-8trd pas encore suf-

fisamment édleoigné dans le temps powr qu'on puisse lui adapter le
langage courant de la critigue,

; M. Raymond COGNIAT (France) n'a pas grand'chose A ajouter
aux exposé¢s =i clairs ¢t préeis de *me Van Emde Boasz et de M, Argan.
Il eraignait, pour l'examen d¢ ¢e probldme, le cltd académique dont
il & étd question et auquel il sera malgrd tout difficile dTéchapper.
Malgré les précautions prévees par M. Argan, il redoute quelque pen
gette volonté d'obtenir des définitions trop précizes ot 11 voit
quelques contradiciions entre cette wvolontd de dé¢finir les tormos de
fagon précise &t lo souneil de laisser une certaine souplesse dans
l'nsage de ces termes. Il ereint ln stratificetion des mots; ctest
justement par une dévintion do leur sens primitif, en prenant une
extension, gue les mots conféerent le richesse au lenpnpe; eaployer
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le mot "iopressionisme" pour un passd qui ne le comporte pas lui sem-
ble enrichir & 1z fois le présent et le passé et proposer unc compré-
hension plus facile; plutdét que d'inventer toujours des mots nouvenux,
ws Cogniat estime plus utile d'étendre le sens de cewx qui exigtent,
et clest pout-8tre 1t le viéritable'internationalisme.S5i le dictionnai—
re propesc par ... Argan doit veir le jour, i, Cogniat souvhaite qu'il
nit une forms triés souple; il pourrno d'zilleurs &ire fort précieux
pour gque, dans quelguoes sibteles, on sache exoctement ce agqutont voulu
dire les critiques d'aujourd'hui.Ce gui est essentiellement souhnitible
edt d'étoblir un vocoabulnire cournnt et surtout Lras ¢lair.

i Gillg DORFLES (Itelie) avoue mveir étd guelque pou désap-
pointé par les rapports prisentds, s'attendnnt & ce gque les discussions
portont sur lo terminologic mfme et non sur la waleur accordée ax termes
diart abstreit, de talent ou de génie. Il pense que tous sont d'accord
sur I¥volution du sens d'un terme su cours des sileles ou mime d'une
géndration,lnis i1 existe des dtudes tris sdricuses d'esthétique sdmnn-
tique suxquelles i)l y ourait lieu de se référer en parlant de termino-
logie et du poids & lui donner dens 1'histoire et la eritigue d'art;il
est surpris que personne n'z2it cité Wiktenstein, Karnath ou Myrris,
auteurs qui ont dclairci toute la section relative B la philosophie
analytique et & l'analyse du langage.Il se¢ Adeclare diaccord avec M.
Venturi pour identifier le langege historigue de 1l'art avee le¢ langage
eritigque,mais voit guelgque danger & recourir,comme l'a proposé M.
Hofmann, & ls terminologie gestaltique,

En conclusion, M. Dorfles pense que, avant de propeser 1°
édition d'un dictionnaire des termes artistiques ot avant de discuter de
ce qu'on e¢aténd por "ert sbstrait” ow per "art concret®, par "talent”
ou "gémie®, il ¥ asurait lieu de se servir deos instruments analytiques
disponibles et qui permettraient d'éviter des errours graves.

M. Egpon VIETTA (Allemagne) n'est pas dl'accord avec 1'idée
mise en avant par M. Dorfles de réduirs le problime & un aspect sdman=-
tique.ly ¢st d'anccord avee M. Venturi pour reconnaftre gque 1ltart
abstrait est un phénoméne d'aujourd'hui, l'art dtant toujours 1iéd avec
1'histoire, mois il fnit observer que le probléme de ln signification
octuelle de "nature® n'a pos &té dvoqud ied,nlors que Heidegger et 1n
philosophie frangaise eontemporaine considbrent que la noture setuoelle
n'est plus celle de, par exemple, la Griéce ancienne, Virgile ou lo
noyen=ige. Lo nature devient wne chose technifide ¢t wa perdre ga

valeur originelle, religieuse, ¢ldmentaire, dans la conscience de
l"hoome moderne.

M. Ernst GOLDSCHMIDT (Belgique) fz2it part de quelques réflew
xions qui lui sont venues & l'esprit au cours de la discussion.Il a &té
fréquemment Foit allusion & la "econfusion™ ¢t, si on en parle tant,c!
est que touws n'emploiant pas toujours les termes dans lo mfme sens;pirmi
los nombreuses raisons de¢ ¢c phénoméne,il faut relever l'gabus,dans les
derits des critigques d'art,des guillemets.Metire un mot entre guille-
mete,c'est lui conférer une sutre signification.L'art abstrait sans
puillements ¢t 1'ort chstrait entre puillements sont deux choses
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totnlement différentes. Une autre eombfiche, plus propre & la langue

all emande, est de séparer, dans certanins adjectifs notamment, lo Prié-
fixe de la racine.Il Benble que trop souvent, mon seufemant lo eritigue
ne cherche pos lao elartéd; '‘mais ecrde volontoireoent 1n confusion, et

ees abus polUrraient 2tre dvitds en sl'imposant plus de discipline et en
ntemployent les mots gque dans le sens qui leur est hebituel.

il JAFPFE romercie M, Goldschmidt de ce rappel & la clartéd ot
B une discipline parfois fort nécessnire non seculement dens l'emploi

des mots mzis dens celui des pensées. Le but des eritiques est d'@tre
COmpris.

M, Merio PEDROSA (Brésil) voudrnit proposer une conclusion
pratigue sux débats.Il 3¢ rallie A 1'idée de H. AT>D g d'un diction-
naire des terminologies, dont l'dlaboratien ve ndcessiter un énorme
travail pour 1'AICA.Uneé premibtre dtape pourrait fort biem Btre lo
constitution d'une commission, au sein de laquelle seraient représen-
téeas toutes les disciplines nécessaires & un tel efforl &t on mesure
de traiter des problémes dl'ordre philosephique, lingulstique, de
phénoménologie, da logique,ete.

D'putre part, le probldme pschychologique de la perception
B dté évoqué, et & clté de la psychologie de la Gestalt, il y aurait
lien de tenir compte de toutes les dérivations connues gcitoellement,y
compris celle de Luynhes, la psychelogie topologique, l'apport de 17
école de Young. La constitution d'un petit comité spéeial pour traiter
de ces problimes de la psyehologie perceptive serait, & somn avis,oppor-
tunz. Enfin; un comité d'historiens et de critiques d'art pourrait
examiner les problémes du langage, de la terminologie historique en
relation aveec la terminolopis moderne.

M. LUZZATTO rappelle que . Venturi a dit gqu'en parlant
d'art figuratif ou bildende Kunst, on pensait surtoeut A 1'art du XIXe
sidele,trbs pras de ltillustration.Mais ccol mne lui semble pms tout &
fait exact, les "arti fipurative” n'excluant pas des formes qui ne re-—
présentent pas des objets. Le malentendu provient non pas de l'emploi
du terme "art figuratif" mais de celuil H'art nom figuratif® gqui ne
gignifie rien et a provogué ici m@me de longues discussions stériles.
I1 propose l'emploi de l'expression "peinture ou art rythmique", expri-
ment, comme la musique, guelque chose d¢ wiéou, sanz représenter un
objet; peut-8tre sernit-ce 1k lo solution du probliémed

My JAFFE remercie M. Pedrosa de sSes suggesations pratiques
dont l'assemblée pgdnérale podirra tenir compte dans 1'établissement du
programme de trevail pour l'anpnde prochaine,

Eh sttendant d'élaborer un systdme, bon ou mauvais, mais en
tout eas eleir, il pense qu'il faut, comme 1l'a préconiséd M. Goldschmidt,
revenir & ln diseipline, e'est=b-dire 4 la responsabilité des critiques
envers leurs lecteurs, et surtout envers les choses dont ils parlentj
en employant des termes d'une fagon imprécise, légére ou inappropride,
la critigue peut nuire sux objets mfmes dont elle parle, ce qui serait
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A l'encontre de sa responssbilité humnine ot professionnelle. Remer-
ciant tous ceux qui ont contribué sux débats, il rend la présidence

*

& M. Sweeney.

Le PRESIDENT remercie M. Jonffé de la facon magistrale
dont il n conduit une discussion arduvé, qu'il a su rendre fort

intéressante; il Félicite lo Section hollandaise d'aveir reconnu
1'intérd8t et 1'utilité de 1la terminologie ot la remercie des travaux
préparotoires effectuds por elle,

La sdance ost levda.

T rodlg déae 5 & nonc e d e b rae¥ avi-1
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Le PRESIDENT p.i. indique gue les débats wont porter
sur le second theme inserit =u progranme du Congrdés 1 Vie quoti-
dienne et valeur des formes®. ., Rend Huyghe, professeur au Collipe
deFrance, nzneicen conservateur cn chef du département de la peinture
au dusée du Louvre, dirigera les débats.Les rapporteurs sont k.

Bernard Champigneulle, Afleksa Cédldébonovié ot Gille Dorflds. Il passe
1z préesidence & Si. Renéd Huyghe,

3

L. Bend HUYGHE (Prance) rappelle en préambule gue le
sujet & traiter a été divisd dans le programme en Art mnecien ot Art
d'avent-garde, division A laguelle il s'est montré quelgue peu rdétif

et & lequelle il wva frlloir Ffaire une entorse dés le ddbut du débat,
Une question de prineipe se¢ pose et ., Huyghe pense que si lés problimes
sont {tudids dons leur géndralitd, il n'y a pas de passé ou de présent.
Le présent travaille 2 fabrigquer le futur, puis il devient & son tour
le passe, Il lui semble dangereux de garder 1'illusion qu'ont eue suc-
cesgivement toutes les époques, gu'ellesa dtaient radicalement défini-
tives.TI1 est difficile de séparer 1l'histoire de 1l'art et la eritique
diart surtout on pensant que 1'histoire de 1'art pourrait econcerner

le pessd et la eritique d'art le priézent. Le Professeur Venturi a

poad¢ la guestion plus nettement en disant gie lthistoire de 1'art
détudie les conditions qui déterminent 1v'art historiquement, c'est-
d-dire dens le présent dgalement; les déléments qui deviennent his-
torigues, nlors que le eritique d'nrt doit dégager le valeur qui

donne la qualité artistique & cés matérinux historigue=z, Clest
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E% coci raméne 4. Huyghe & la définition mlme du mot "forme®; il
rappelle que les Grees, ¢n exprimant par-le mot "eldos" aussi bien

le "voir" que le "gavoir" omt tout de suite posé cette corrélation
qui existe entre lan pensée et les formes. Débordé par ses sensations,
multiples c¢t confuses,l'homme doit mettre en ordre ccs denndes sen-
sorielles, ot il erde nlors dos formes; d'ou ls théorie bien econnue
de 'la "Gestalt"™ qui, su sons ol les Allemands l'entendent, souligne
le réle primordiel des structures.ln mise en structure des donndes

extérieures est nusai bien accomplie par le rogerd gue poar las
pensiée.,

Il ¢st done neturel qu'il y 2it une corrélation secrdte,
profoende, entre formes intelloctucllos ot formes visuelles., Ce pro-
bléme préoecupe M, Huyghe dopuis plusieurs condes et il 1'a rdsumé
dans un ouvrcge, en cours dé parution, sous le titre de "Forme, vie
€t pensde™. Certains philosophes, ¢n Preonce, dtudient justement
l'évolution des structures mentales, d'une philosophie & 1l'cutre;
ils dégagent ninsi des structures intellectuclles gqui apparaissent
comme des formes quasi inddpendantes du contenu précis, des convietion.
qui les nourrissent; il cst frappant de constater que ces structures,
telles gutelles se digauent correspondant intellectucllement au
caractére physique, visuel gu'ont les .formes de l'art qui leur est
contemporain., C'est co probléme auquel M, Huyghe s'est spfeialement
attaché dans-les chapftres qu'il s'est réservé, sous le titre 1-
"Pormes, Vie et Pensde® dens l'ouvrage des cours gqutil dlrlge 501LE
le titre "L'Art at 1° Hnmue"

Aynnt }nﬁﬂ la méthode dhos an gindralitd, .. Hoyghe passe
uodow oxcoples concrets gui seront accompagnds de projections lumi-
neagesx; ‘Il prond tout dlabord 1'homme & sas origines, anlors gue aa
vie n'est pasiecncore trés complexe : les faits appearaissent plus
dépouillés que lorsgue la richesse 'de lthéritage humsin rendra mal-
aisé de débrouiller les filé constituvant la trame serrée des épogues
modernés. Il commencera donc par le problime de la préhistoire; en
s'attachant b voir comment; pourivisualiser le monde,; l'homme & inve-
té les formes et comnment ees formes ont pris des caraetires diffé-
rents et constitué des conquftes succossives, au fur et’ & mesure
gque cette situstion primitive évoluait. ‘I1 prend ensuite un sutre
excople dans le Moyen-Age, La vie intellectuelle s'est alors déve-
loppée; &t l'on en a uno conneissance approfondie par les textes;
au _ reallélisme-des formes nvec la vie s'ajounte celui avee:le pansée
et son expression désormnis clairement formulée,Or une rupture ana-
logue se constate d'une part eéntre les formes romanes et les formes
gothiques, d'sutre port entre les modes de penser propres A la
théologie aupgusiiniennc =t & 1la théologie thomiste, qui incarnent
les attitudes mentoles carmctéristigues de ces deux phusqa EUCCas=
givesn,

Pour finir, k., Huyghe s'atiache, conformément & son senti-
mont gue passd et présent ne doivent pas Otre divisds et traitdas B
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part, & la question de savoir si & 1'heure actuelle, on ne peut pas
déeeler les symptfmes d'une dvolution des formes, selon cette leoi du
changement perpétuel de nos structures.

Reprenant sa théorie familiére selon laquelle s'achéve au-
jourd'hui 1'bre agraire, ébauchde par le ndolithigue et formulde par
les premitres grandes civilisations archéologiques, il montre que cette
Phase de l'humanité a erdé 1la géométrie des Tormes stables, celles qui,
en partieulier, se prétent & la division régulidtre des surfaces, comme
elle est d'usage dans le cadastre, Les formes dérivdes de l'intersec—
tion des droites : rectangle, triangle, etc., dominent et sont & la
base de l'architecture aussi bien que du mobilier. S'y ajoute le
cercle, forme close. Les courbes, dans leur irrdgularité et leur
imprévu suggestifs de dynamisme, plaisent au contraire aux civilisa-
tions du mouvement (maritimes : de la Polynésie aux Vikings, ou
nomedes : les Steppes, les Barbares, ete.) ; on y a recours édgalement
dans les phases barogques qui essnient de remédier aux rigiditde de 1o
tradition par um recours au vivant. Mnis, depuis que la civilisation
industrielle, basée sur la découverte d'énergiecs nouvelles et de leur
exploitation, se substitue progressivesment & . vieille économie
agraire, on assiste & une mutntion des formes : les courbes expressi-
ves de variastions de fonetions, les hyperboeles, paraboles, ete.
pronnent une place croissante, excluant les figures régulidres dont
le rigne o5t ébranlé, La vitesse favorise cette mue en imposant les
formes dynamigues, L ‘s=¢i répondent @ la sensibilitd nouvelle ot
font 1'objet d'une mode 1 l'architecture, le meuble gqu'en aurait P
penser statique par définitien, s'y rallient. Aux structures par
¢quilibre statique, ils tendent & substituer ecelles qui utilizent un
équilibre dynamique rir temsion, traction,etc. Seul le gothigue avai
dbouché ecetic transf- 'mation dans le passé. Ainsi, actuellement, un
nouveau régime de fcriesz tend A concurrencer celui qui est éftabli
depuis des millénaires, voire & 1'dliminer et & sty substituer,démon=-
trant ainsi, une fois encore, l'étroite cohdsion en un temps donndé,
des probleémes de la forme ¢t de la vie.

M, Bernard CHAMPIGNEULLE (France) ne retiendra pas longlemps
1'asttention,étont en parfait accord avee tout ce qui a été dit et
avancé notamment par M. Dorflés, qu'il ne pourrait que répdter. Il
désire seule¢ment mettre l'accent sur une chose qui luil apparait comme
essentielle : ln question du focntionnalisme, de 1'utilité ot de la
beauté, thiése qui date de I920/25 et qu'il o soutenue.C'est celle de
Gropius au Bauhaus pour 1'Allesagne et de Le Corbusicr avee 1t Esprit
nouvenu en France, kais en regardant sutour de lui, il s'est apergu
que eette thése éteit fausse et il ost heureux de constater gu'um
courant d'opinion commence & se développer en faveur d'une thiase tout
& fait différente, celle de la gualité esthétique indépendante de 1la
fonction., Et il ecite 1l'exemple de 1'automobile qui n'est, en somme,
que décer et camouflage et qui, rdduite & ses pibces principales,
serait quelgque chose da hidewx, Il faut donc resourir ou carrossier
pour lui denner des .. .5 nouvellos et belles ot 1% se pose la ques—
tion du réile de 1lfar’i: .- dans 1'objet industiriel, Il semble gqu'il y



- 2I =

ait aujourd'hui une division assez marguée entre llartiste crdateur,
1'artiste plastique, créanteur de l'objet inductriel, et peut-dtre

méme une certaine aversion inconsciente de l'artiste zoniz: un certain
progrés scientifique; les mrtistes niment s'entourer d'cbjets anciens
et les sujets méoes de leur inspiration ne sont pas des objets modernes,
comme autrefois. On peut dire que, dans l"ensemble, il ¥ & une sorte
d'hostilité entre 1l'artiste et le progris sc¢ientifique. Les céramiques
faites par de grands artistes, comme Picasso ,Chagrll, sont des oxem-
Plaires uniques, relevant de 1'artisanat et:ne pouvant fournir une
viéritable production industrielle, En conclusion, 4%, Champigneulle
pose lt'importonte gquestion de la part de 1l'artiste dans le rythme nou-
veauw de le civilisstion.

i, Alekss CELEBONOVIC (Yougoslavie) ne peut qu'étre tras
bref a2prés l'exposé si complet et i profond de M. Huyghe. Il se bor-
nersa & attirer l'attention sur quelgues textes suscepiibles de jeter
un -peu de lumidre sur le théme gui fait 1'objet des débats. Il rappelle
eu gujet de géomdétrisme ¢t do formes dynamiques gue 1'on o pu assister
dans. les dernikres décades du sidele & uh mouvement ondulatoire conti-
nu entre ces deux formes, L'épogque hérofque du cubisme p é1é suivie
d'un mouvement contraire — et il cite Soutine, cr-éateur de, formes
libres,; dynemiques - mouvement gui a duré jusqu'is la seconde guerre
mondisele et o H1¢ suivi d'un retour & la forme pédométrigue. Ce mouve=
ment ondulatoire est pccompagné d'un mouvement de progression de simpli-
fication de le forme, de purification d¢ la pensés crtistique et clest
cette purification qui se relie A la vie quotidienne, dans la febrica-
tion des objets usuels. Cette influence de 1'art sur la fabrieation
des objets ususls est beaucoup plus forte & notre époous gue dans le
pazgé et l'ippertance sociale de l'art ve en auvgmentant sens cesse,.

M, Celebonoviec souligne, en conclusion, l'impertonce ercoissante de
cette péndétration de 1ltart dans la vie gquotidienne.

M, J:J. SWEENEY, prenant part aux débats, tient & remercier
K. Huyghe de son brillan® expoaé, 5i les discuszcions ont porté aur le
epdre péndral de la vie et son influence sur 1'art, il secble gue 1'on
ait mépligd le r8le de l'individu dans l'edapiztion de certaino: modes
et de ecertains objetz gui peuvent sembler plutii démedés, Tutiles ot
étrangers & l'expression. Il o l'impression que l'art aniricein, fon-
dementalement influenced par l'art de 1'Europr scptentrionale, & souffert
du fait de n'avoir jaosis eun & sg révolter et Il pense que, i 1vinflu-
ence du monde letin avait été plug forte, elle surait fourni & 1Y'iméri-
gue gualgue chose ¥elant la peine de combattre: Lfnspect expressioniaste
ot 1o eor Ldre d'illustration de 1'erd nordigque mureicnt meins domind
1tart américain, dtouflé par cette influence jusque vers I940. L'lart
dtavant-gerde ne date, sux Btats-Unisz; ocue dl'une guiczeine diannédes.
Le Président attire l'attention sur le fait gué lfart contemporain
amérieain - qu'il s*agisse d'expressionisme, de tochisme ou de toute
putre-deole, Aa'est que la ddveloppement et la suvite logigus de
ltdgeole pméricaine depuis qu'Fmerson et les édcrivains de la Nouvelle=
Angleterre ont subi 1'influence - de la philesophic germenigue. L'école
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de peinture de la Rividre Hudson, & Mewv-York, n dgnlement subi Liin-
fluence du romantisme allemand, ce qui & mendé jusqu'au sidele prdsent,
influencé jusqu'a la scconde guerre mondiale par Servais, Beckman,
Hans Hofman, lequel o stimulé 1o nouvelle généretion plus gque
quiconque et o peut=ftre plus fnit que tout nutre artiste pour 1la
décourcger de tourner ses regords vers l1'Burope letine. Il pense

que de parler de Pollock comme d'un hoPme représentaoat ecette rupture
d'une Htrodition ne répond pas asux faits; Polleoek ayant été avont tout.
it 508 débuts, un expressioniste, et cela jusqu'h sa fin, Il a commen-
od par imiter Rousult, pour passer & Hiro et & certains types liné-
nires inspirds de Pilensso, foujours dans lo veine expreossioniste,

pour aboutir & un mangue de Torne c¢ui 1ta tyroubld par sa focilité

ot le Président estime que si 1'imi:ique avais bénéficié de 1'influ-
enea de¢ 1'Europe latine, Folleock aurait échaonpé 4 ce dilemne, comme

co fut le eas pour Rinpel, Pour en venir & Cilder, lui sussi doit
beiucorp & un élément curicux de l'art américcin : l'influence orie:
tale sur ¢et srtj Colder o dit na Président gue g~ premidtre idde de
mobiles Iui = &%té inzvirde T :r les cerillons chinodis mis par le went,
vus & llexposition de San=Franciseo, nlors cu'il n'était gu'en enfant.
Le Président persiste L eroire que tous cos nouveaux facteurs,

= pxpressionisme, expressionir s permanique; influences coloniasles

de 1l'Europe nordique et, enfin, influencé oricatale de la c8te

ouest = ntont pas provogué une véritable réaction, mais 5 lement la
sentinuation de ece¢ gqui = existé depuis 1Tépogue coloniale.

M, HUYGHE remercie i, Sweeney des précisions qu'il a bien
voulu apporter sur le situation sctuelle de 1'école amériemine,

M, LUZZATTO tient a foire observer que n'importe guel
artiste eréanteur, z°il particinait 4 cesz débats; se¢ zentirsit pro-
fondément étranpger, du fait que la gdéndralisation et la penséde
abstraite dominent les discussions. Il persiste B croire gue le
grend snmemi de l'artiste et du critique est la mode dont 1lemprise
a5t de plus en plus ty¥yrzuonigque. Ce probléme & été traité avec mel-
trise por Simmel, gui = foit remarguer gue 1E ot il n'y e pos
hidrarechic secinle, lo mode nfaxiste pas ¢t les formes, vitementsy
et moeurs se maintiennent sons chongpement pendeant des siveles. Tour
K, LUOZZATTO, l'art crécteur doit toujours &tre l'expresszion dlune
révolution sociale et faire appel & 1'homme libre, dgal sux sutres
hommes, Le deveir du critigue est tout simplement d'8%re toujours
celui gui interpréte toutss les attitudes du grand Créateur et d'Etrc
humble, devant lo vie comme devant 1ln mort.

M, HUYGHE constnte gue, sur le fond des choses il y &
accord, la conclusion de M. Luzzattc se rTaprrnchent de ses propres
ddelarations. Cependant, il n'a pas dté té y.es5"7on fo modes, - is
de gtyles, ce qui cat bien différent,

M. E. ROGERS (Italie)} qui esi orchitocte, ot done axtiste
erdnteur, on 3¢ sent pas perdu ieci, malgrd ce qu'e 4dit M. Lugzotto.
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Un probléme gui touche de pris les architectes est celui de 1o défini=
pition = non pss sédmentique, mnis profonde et mctuslle = du terme
Afonctionalisme™, Il somble que, trop souvent, on confonde fonction
protigus et fonctionzlisme. Le fonctionzlimse est une relation, un
rapport entre quelques éléments, ceux de la beaovtd et de L'utilitd

qui participent & lz synthise de ltorchitecture et é¢'teat seulement
sous l'angle de cette synthése que peut &tre compris le probléme ar-
chitectural, L'architecture moderne ne peut ttre incluse dans une
formule, ecar elle refuse toute forme preé-Etablie. Son but ezt dtexpri-
mer lo plus profondément, le plus largement possible, ce rapport entre
la beoutd et l'utilitéd. On ne peut pas dire, B son =zvis, gque l'archi-
tecture moderne ntest plus valable dans certanines formek rectangulaires
et - que les formes d'une péométrie plus évolude scient vraiment 1tex-
pression de la modernisation, Mais on pourrait dire gque lan modernisa-
tion et la pdosmdiric constituwent un ensemble, cer la géoméirie est
nécessairement pour les architectes 1'interprétation des matériaux,

de la rdnlité physique. Il n'y o pos de gdomdtrie abstraite, idéale,
il n'y a gulune péométrie qui est la comerétisation des matdrisux

dens une certaine forme,

M. HUIGHE précise que c'est ce qu'il 5 woulu exprimer en
disant que le passd reste touwjours présent et acquis; meis des formes
nouvelles vienment s'y ajouter, lesquelles ne sont pas, dans son
esprit, impératives et exelusives: elles stajoutent pour répondre A
des besoins qui n'exiastsient pas auparavent. Eais il va de soi qufen
treitant, par exemple, la pierre dons liorchitecture, on serc zmend
b retrouver certnines grandos constontes de l'architecture elassique,

E., Jeon BOURET revient au sujet de lo vie guotidienne etk
des formes, Dans sa pérorsison, qu'il approuve sntikrement, &. Huyghe
a opéré un rapprochement entre la beautd ¢t la mormle. Or, il faut
congtater que les formes mouvelles n'ont pas vraiment l'importance
qu'on leur nccorda. Il constzts que les artistes s'entourent d'objets
d'ert du poassd de prdférqncelat il n'a jemais trouvé chezr sux le
moindre opport de cezs formes nouvelles deons leur vie quotidisnne. I1
ne ereit pas, d'aoutre part, gque la bezuité de l'tobjelt usuel zit une
influence sur 1'esprit de celui qui s'an sert, C'est une affeire de
eritigque, de spécinlists, et il ne pense pma gue le publie s'en pré-
cecupe; 3'il doit s¢ meubler, il confond beeuté ot modernisme; les
problemes dl'orchitecture ne sont plus des problémes de beouté, mais
dfutilité; ce n'est pas une question de mangue de gofit chez les
architectes, mais bien de prix de revient gqui joue. Co qui importerait
sersit dl'arriver B une certeine cofncidence entre lon Torme meuve et
1'&me. quon ¥ incorpore. Il ostime gque deux jours de débats ne suffi-
ront pas & solutionncr un probléme gqui exige des ononédes d'étude ot
gui, en dernier ressort sera résolu nom pos per les critigues, mais
bien por les historiems dtart,

k. Léon DEGAND (Pelgique) = été frappé par le fait que
M, Huoyphe a biti ses iddes sur une théorie, celle qui conditionne
nécessairenent lloguvre d'art par eortaines structures sociales,
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intellasetuelles, trofnont un peu partout & une =fme gpegue. Il cursit
dgnlement bienm pu dire que les oceuvres d'art peuvent aussi sveir une
influence sur les conditions de notre vie. On pourrnit dgalement dire
avec sutont d'esprit théorique qu'il n'y o ¢n art gqu'un esprit d'auvto=
nomie de la pansée et de 1'art. Mnlgréd tout le bric de l'exposé de

W, Huyghe, M, Degand préconise plus de prudence dons les déductions
que l'on pent tirer de cofncidences. Lo plus prande prudence est né-
cessaire quand on se met h foire des hypothiéses, H. Huyghe = dit que
lo spirale ost un élément dynomique et L., Degpnd foit observer que ce
n'est pos forcé et gque cela dépend de ln fogon dont on troce la gpi-
ralé. I1 ne pense pas qu'il ¥ zit des formes qué l'on puisse déelarer,
d!nvance, statiques ou dynnmiques. M, Degand réfute, on s'appuyant
sur des exemples, les divers points soulevds per- X, Huyghe au cours

de¢ son exposd et conclut en déelarant qua, pour sa part, il sime que
1'oeil so0it; lui zussi, su service de lg pensée, alors gque M. Huyghe
avelt plaidé 1= thiése apposde.

2, HUYGHE soubniternit répondre sur tous les points soule-
vés por M, Degand; il le renvoie au premier chapitre de son ouvrage
“1'Art et 1'Homme®™, dans lsquel il & précisdment développé tous ces
peints ¢t notammont 17idéo que les formes ont une évolution interne,
comoe l'a montré Henri Focillon ot evci en dehors, jusinuﬂut, du jeu
des instruments extérieurs., Un chopftre est intituld en sous-titre
"Aprés 1'influence de la vie sur 1'art, 1'influence de l'art sur la
via". M, Huyghe répond ensuite bribvement nux différents points de
détail soulevds par M, Degand.

Le Docteur VAN EMDE BOAS (Hollande),médeein et payehologue,
ajoute quelques réflexions cu discours si brillant et lucide de M.
Huyghe, discours qui = ¢4é non seulement une oeuvre seientifique, mnis
encore une ceuvre d'art, La psychothérapie enseigne que nul Etre
n'est plus intelligent que ses sontioents ot émotions ne le lui per-
mettent, et l¢ groupe soclo-analytique gqui dtudie la paycholoagie
socicle en Hollande a dldargi cette décleration en dizant gu'aueun
&tre, dans une eivilisation donnée, ne peut déposser les limitations
perceptionnelles et expressives do son temps - ot c'est ce gque M,
Huy¥ghe = prouvé du point de wus de 1'art. D'autre pert, M. Huygho o
donné une réponse & la question pode le premier jour des travaux sur
lz question du tnlent et du génie, en disent que le mauvais artiste
suit lz mode et que le grend asrtiste erde des ocouvres dtert d=ns le
style de son époque. En s5a qualité de nédecin, M. Van Emde Bons
souldve diverses objections sur las exemples demnés par M, Huyghe
Pour prouver Jue notre tcemps actuel est devenu dynamigue.

M. VIETTA (Ajlemagne) sjoute gquelques réflexions sur le
r8le de 1'unité de 1o pensée mederne dens la civilisation du moment.
L'art est, b son sens, le précurscur moderne de presgque tous les
mopvements de pensde, ¥y compris los mouvements philesophiques modernes,

Le FRESIDENT tient & remercier M., Huyghe pour sa brillante
contribution & l'examen du probliéme capital qui vient d'ftre dtudid.
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Lo premidre partie de 1'étude du théme 2 étant terminde, il
pespe ensuite lo parole & M. Argon qui ddsire entretenir 1'assemblde
de 1o question des Archives de l'ort contemporzin.

M, G.C. ARGAN; perlant en tent que président de 1a Sectien
itelienne, indigue gque les dprouves d'imprimerie des Archives du
Puturisme viennent de lui parvenir. Leur présentation foreelle sere
faite par M, Bellonzi, ninis il tient, pour sz part, & souligner on
quelques mots le travail accompli, La tfche dtait difficile et n'a
pu &tre mende¢ & bien gue prfce A& M, Campilli, directour de 1la Casn
dolle Mezzo Gliorno, président du Comité des Archives de 1'art conted-
pornsin, dont les Archives du Puturisme constituent le¢ premier volume.
L'Ecole d¢ l'Histoire de 1'Art de 1iUpiversité de Rome, dirigée por
le Prof, Lionello Venturi & égnlement fourni une aide précieuse, ainsi
que 1'Ente Nazionale dell'Expesitione Quadrienale di Roms, gqui &
orgenisé tout le travmil.

M, Portuncto BELLONZI (Itnlie) présentent les épreuves des
"Archives du Puturisme" expose que cet ouvroge est le premier tome de
la série consncrée asux Archives de l'art eontemporcin mondisl, dent
le rédsction n été proposée par M. Argan au Congrés d'lstenbul, en
1954, Ce travail fut confié & Mlles Maria Drudi Gambillo et Terosa
Fiori, {fléves de 1, Venturi & 1'Ecole de perfectionnemont d'Histoire
de 1l'art de 1'Université de Rome. Lz "Quzdricennzle dlarte® do Rome
n donné 1'hospitalité & 1l'entreprise ot 1'zs partiellemcnt financde,
tandis que 1'éditeur Luigi de Lyece s'ost cngogé & publier 1touvrage.

Los rechoréhes ont é4d entrepriscs dbs 1955, ot linmitées
aux ennées I909 & I9204 Les rédactrices ont approechd toutes les peEr-
sonnes susceptibles d'oveir eu des rapports avee les artistes futu-
ristes et tous les musdes et bibliothiques d'art contemporain du
monds entier pour obtenir un maximunm de données, Elles ont dgnloment
consultd toutes les publicotions (megazines, journaux quotidiens et
hebdomadzires, catalogues, ete.) disponibles dans les bibliothiques
de 1'Itialie., Un trés vaste matérisl, en grende partie inddit, o pu
8tre esinsi recueilli ot mis en ordre.

Les "Archives" comprenncont deux voluces, dont le premier
@5t documentaire et le second iednographigque. Dans le promier volume,
une premidre partie est consascrée aux manifostes et ferits théoriques
des artistes. Il y a ¢td reproduit non sculement ceux qui econcornent
les orts figuratifs, mpis 2ussi d'autres, de earzectiére générsl,
nécessaires & mieux expliquer les intentions du groupe. Suit la corres=-
pondance des appartennnts et sympothisents du mouvement.

Le deuxiéme portie comprend une liste complite des secuvres
des artistes futuristes, préeéddée par une brive biographie et suivie
do résumés sur le mouvement et d'une bibliographie. L'index comporte
un indeox des idéfes, focilitant la consultntion de cé vaste oatériel,



Y

En appendice, i) o ¢té republié 1'ouvroge "Prineipi di una esteticn
futurizta" par Ardengo Soffici, devenu:nujourd'hui une vériteble
rareté bibliographique.

Le deuxigpe volune comprendre les reproductions dasz oouvres
citées dans le premier volume, nwvec l'histoire déteilldée de chacune
(date, propridtaires, littéranture). :

Le PRESIDENT félicite Ak. Bellonzl et Argan pour l'ouvrage
d'un si grand intdrdt qu'ils viennent de publier, Coetie premidre
publication concernant les Archives de 1l'art contemporain est tout
& lthonneur de le Section italienne et de 1TAICA.

Lo sésnce 5% levéel.

gvatrlene a & an e e i - o R R e T B |

FALERAME
SALLE DE Lia SOCIETE DE "STORIA PATRIA"™
VENDREDTI 20 SEPTEXBRE IY5T7, 16 heures

. Le PRESIDEKNT ouvre la sdance qui sers consacrée a le
suite de 1'étude du sccond thidme : "Vie guotidienne ot wveleur des
formes™, Il pansse l& présidénce h Sir Herbert Read gui est le
rapporteur en chefl.

8iy Herbert READ (Roycumo-Uni) rappelle que 1lfexpoad de
H, Huyghe a £té consacré & démontirer que, au cours de 1'thistoire de
1'art, les éléments do 1z forme ont changd, d'une dpogue & ltcutro,
sous 1'influence de¢ facleurs socisux ¢t fconomiques. Four sa part,
il désire insister sur uwn feetewr constant, legquel est 1'organisnoe
de lthemoe lui-mimec,

Bl des modificntions physiques mingures sont intervenuaes
danz lz structure du caps humcin depuis l'dpge peldolithique, =i on
établit une comporaoison cvee son ontourage contrastont avee lui, on
pout dire gue le corps humain ¢zt restd stotigune., Une consdquence
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importante pour 1l'art en déecoule, un des facteurs essentiels de 1fart
dtant la sensibilité humaine, par quoi il faut entendre son traitement
sensuel des matérisux de 1'art,

Il est vrai que, comme 1'a dit M, Huyghe, l'humanitd ast
entrée dans une phase fondamentalement nouvelle de civilisation, 1'&ge
des machines, qui exige une révision complbdte des concepts en matibre
d'art. Ces nouvesux concepts trouveront leur expression dans des for=
mes nouvelles, &t oo veit déja apparaitre de tellea formes dans la
peinture, la sculpture et l'architectures modernes, qui se distinguent,
de fogen géndrele, poar leur naturalisme ou abstroction.

Mais il feut persister A insister sur 17'¢lément de lo sen-
gibilité et 8Bir Herbert Read ddésire attirer l'attention de ses colligues
sur le probléme suivant

"Dans quelle mesure est-il possible de meintenir 1'élément
essentiel de la sensibilité dans los productions de 1'fige
des machines, c¢'est-A-dire dena les objets qui comstituent
la substance méme de"le vie guotidienne™,

Ltorateur distingue trois étapes dans la création d'une
opuvre d'art 1

I2) les wvaleurs formelles, sur lesquelles ont inszistéd les
orateurs précddents, et particulidrement K. Huyghe:

20) 1tarticulation intsrne des formas dVart, gu'on appelle
le style, décoration, menidrisme,etc.

32} 1'élément sensoriel, qui est la relation de l'artiste
avee son matériagu,

Certaines distinctions peuvent &tre dtabliesz :

I%) Entre les industries ou procédés pour la reproduction
d'un prototype fait & la main et l¢s industries ou procédés d'assem-
blage d'éléments fabriquds & la mochine

n) objets moulés (réeipients en verre, poteries, faTences,
objets en matidre plastique),
b) équipement électronique (locomotives, adroplanes).

Dans le cas (a), les qualités formelles d'un objet fait &
la mein sont multiplides, entrafnant la perte partielle des qualités
sensorielles, bien qu'il s'agisse de la reproduction d'un prototype
fait & la main.

Dans le cas (b), les gualités formelles sont, en grande
partie, détormindes par les dimensions physiques des pideces A assem—
bler.MEme ce procédé fait concore place & la possibilitéd d'exercer la
sensibilité esthétique. En dehors de 1o beauté d'un arrangement
logique des peodifications dimensionnelles peuvent Stre introduites
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~dans 1'intérdt de la forme de 1'objet tout entier ou du atyle; ce

procédd est femilier aux dessinatours industriels sous le nom de
“a-t-j’ling"' ;

29) Entre une structure fonctionmelle et unme élnboration
grosmentale d'uns structurae.

I1 importe de ne pas confondre l'ornement et la dédcoration,
catte derniére étont ajoutée et pouvent ftre appropride (fresques,
papiers de tenture, couleurs) zlors gque 1'ornement est liglaboration
d'un &lément essentiel (modeld d'uns colonne, forme A'un chapiteau,
arftes d'une voflte gothique, margues nghutiering™ deans une construc-
tion mederne en ciment zrmé).

Sur 1n bege do cette znolyse sommaire du procassus artis=-
tique, on peut =zffirmer que les objets 2'un usage quotidien doivent
posséder les gualités formelles et sensibles gui sont la brse do
toute oeuvre 4'art, mais que leur rappori avec una situction exhbé-
rieura = icl la vie guotidienne — n'gst pas nécessairement uwna situ-
ation de sentiments. On ne rvecherchern pas dtexpression dmetive dans
les preduits d¢ la mochine et 1'adeptation & 1z situstion extdrieure
— troisidme stade de la création artistigue - est justifiée par le
sens de son conditionnement par rapport # un but donnd. Cette intui-
tion du conditionnement est suffissnte pour donmer une justificotion
¢sthétique & un produit industriel, conpte tenu toujours du fait
gque les conditions de base de 1'oouvre dfart (exploitation asensible
des vertus de lz potitrelexistent. Il suffit dianclyser les formes
typigues de l'architecture moderne pour denonirer 1'ndeptation de
1z matidre sux modéles archétypes de lo perceptien humaine. L
nmodulor” ntest jamnmis orbitraire, clost une forme archétype baséc
sur les proportions expérimentées du corps humain et il est possiblae
de soutenir que toutes les wvaoleurs formellos des crits plestiques
sont ftreitement liées au corps humain,

D'auntres orateurs mettront sans doute en avant d'aubtres
aspects du probléme, mais 2iy Herbert Head foraule, &n conclusion,
gon eapoir gue l'aspect du probléme gqutil considbdre comme e¢asentiel
- présence ou absonce des gquzlitds sensiblez de base de lioeuvre
diart — ne sers pas pardu de vue.

M, J.F. HODIN {Royaume-Uni) estime que cwo ntest gue par
Itintégration dans so Propre expiricence du conienu ipmenent dltune
oeuvre dl'art gque 1'homme peut appsdcier ef wvérilier la wvaleur diune
pensée philesophigues cu diune oeuvre diart; ce ntest que par la
mathode créative gutil peut spporter une contribution wvalable an
monde des idfes ou sux concepts artistiques, Tout le reste n'ost
gqu'intellectunlisme ot dducation, ce qui lrondne b modifier légere=
mont le titre du théme b treiter gu'il congeit conme HLn yvie gquoti-
dignne et la valeur des foroes dans les arts”. Juxtaposant l'existence
@t la vie gquotidienne, M, Hodin ost amené & définir l'sriiste comme
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témoin de 1'existence, Les formules de¢ Darwin ot 4'Binstein, remplagant
le divin por une formule biologique ou mathématique, l'ont laisséd

froid et c'est lo géndration suivant la sionne qui o troité toutes les
notions d'idéal comme de pures illusions, substituant asux formes &1d-
oenterires dea formes abstrmites. Clest 1'dtat d'esprit froid et esson-
tiellament cérébral dlune eivilisation toute techneologiquse qui o donnd
b 1'art ce carcetdre cbhsiraoit.

Les formes do leg vie¢ sont définitives et étermelles et sucune=-
ment lides nu temps et ce n'est que par un retour B la vision pure de
1'enfant que chogue géndération commence & expérimenter lersgque 1'enfant
est confronté peur la prenibre fois avee les formes dternelles do ls
eréation, ee n'est que por un rotour & 1'intensitd de ectlte expérience,
alors qu'il & atteint sa maturitd mentale, que ltartiste s'en tiendro
aux lignes horizontales de 1'expdrience prtistigue et négligera les
lignes verticales, lesquslles sont fondomentales ot cessentielles pour
reliar 8a propre expérience intérieure & l'existence méme,

Aprés avoir proeddd b un examen eritigque du néo-rénlisme,
du nég=primitivisme et de l'abstraction, M. Hodin constete gue 1'artis-
_te contemporain retourne & l'expérience premibre des formes définitives
et dternelles de la wiej les styles et foroules sont 1idas au temps
6t représentent les métamorphosces du monde dans 1'homme. Quelque défor-
mies, refaites ou modifides gue soiont lesg formes définitives de l1a
vie, elles demeurent le réceptncle de 1'sction crdntrice artistique
ot des artistes intépgrés, tels gque Matisse, Plcesso, Broque, Kokozohka
ou kire ne lgs ont jameis foit disparaftre; cette dispatition est le
fait des géndrations suivantesa| dont 1Tezprit ¢toit mend bien plus
par des considérations paychologidques que erdatrices, par un &état
dlosprit plus scientif que qu'artistique, plus logique qu'intuitif,
pluz snalytique gque synihétigque.

- Le rapporteur conclut gque les homnes ne sont pasz dee dibu-
tants dans le domaine des arts, mais seulement dans pelui de leurs
propres connaissances et expériances, Ciest une ndécessité intdrieure
qui leur dicte le choix de leurs ancftres apirituels et ils restant
les hidritiers d'une tradition sdeulnire, mujourd'hui universella
dans so3 aspects ot sbsolument humaine. Ll'abstroetbion est devenue lo
quotidien et; & moins de glorifier les formes de 1o vig dans leour
ultime zens, de réconeilier l'émotivite ot l'analvse toute cérébrale
dan® le ligno, la coulenr et ligcriture avee la Finelitéd du processus
formel de la vie, les hommes seront ineapables de crder un srt répon-
dant a la plénitude mBme de la vie,

b, James Johnson SWEENEY fait remarguer que dans les
discussions qui viennent dlaveir lieu sur le thime "Vie guotidienne
et valeur des formes®, l'anttention & £%é peut—E8+tre trop constomment
eoncentrde sur lvinfluence de lao vie guotidienne sur les "formes
d'art®., Un autre rapprochement pourrait Stre suppdérd 1 1'influence des
"formes dT'art" zur llamhiance de la vie guotidienne et par cette veile,
directe ou indirecte, sur la vie journalidre,
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Bo parlant des "formes d'art®, i, Bweeney considire les
formes créées par les crdéateurs et les chercheurs, ceux gue lton
appelle en géndéral les =rtistes, notamment les peintres et les sculp-
teurs qui treavaillent pour eux et pour les nutres, Liartiste & un
degré supérieur - le plus flevé si l'on veut — peut &tre regordé
comme un savent de leboratoire. Dans la retroite de son atelier (son
laboratoire) il "rencuvelle" les formes, dent il o hérité, avec
1'intention de les transmettre B ceoux de ses contemporanins gqufelles
peuvent intdresser. A ce point de vue, 1'artiste = surtout & 1'époque
actuelle = travaille d'une facon désintéressée, 11 ne trovaille pos
pour des rsisons de propagande, que celle-ci soit p. -itigque ou reli-
gieunse. Les formes qutil découvre sont présentées su public et peu-
vent nttirer 1tattention de celui-ci. A ee moment-1%, le dessinateur
d'objets utilitaires - 1'architecte ou ltartiste commercisl en
général - reconnait le goiit du public pour ces formes et s'y réfire
conaciemment ou non dens son proprao trovell.,

11 an & £t4 minsi pour l'msnect’ que Broncusi, Arehipenko
(peut-ttre méme Arp) ont donné aux formes mécaniques telles qu'lavions,
sutomobiles ou plus petits objets. Cola a é%6 constoeté égnlement
dans l'inspiration gue Dufy, Léger, tiondricn, Miro et d'autres ont
apporté au dessin © ~--*r1.Celn s¢ voit encore dens l'influence de
ces ortistes sur les décors de théitre — l'évolution depuis le
cubisme, le futurisme b trovers le surrénlisme et jusqutau tachisme
dans les dessins de théfitre — oua llinfluence de Plcasso, Léger ou
Yondrien sur les aspects de la surface. 8i on fait une clossifi-
cation pormi les galeries d'avant-garde aux Bgats-Unis, on voit
qu'apris 1'éecole de Léger viennent 1l'¢cole de Hiro et 1fécole tachiste,
1'deole de Léger étant peut-@tre la plus populaire et la "Sunday
Painter School®™ la plus durable, L1étepe suivonte est 'le déclin de
1finapirstion si récemment encore % 1n mode; l'inspiration devient
inintéressante et il faut chercher des sources nouvelles. Cfast
ainsi que l'zrtiste 'dans son "lpboratoire” ¢rée des formes gui
influerncent celles des objets gquil nous ehtourent dans 1o vie guoti-
dienne, et d travers cette influence, il influenee la vie guotidien-
ne elle-méme. el

Il v &, cependant, 1'autre cBté de lo médaille t l'actipn
de tette Svolution sur l'expression erdatrise, Lo dessin utiliteire
Eventuellement épuise les découvertes de lfartiste créateur, ¢n ce
qui concerpe les formes. gutarriverait-il s'il n'y nvait pas utilise-
tion de la production de 1'artiste erdateur 7 Ltintdérét pour le
production des formes nouvelles aursit tendance & Etre amoindrie.
bisis cette utilisation mlme de 1o production de lahorntoire des
crdateurs erde un appétit pour de nouvelles erdotions et pour ces
formes utilitaires de la vie guotidienne, Cotte consommation des
formes renouvelées de ltartiste crécteur par la syie quetidienna™
- 1a rapide adaptation visuelle 4 cos formes inhzbituelles = emplche
J'accusulation qui pourrzit scns aucun doute décourager les erée-
tions suivantes.
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Ce sont deux aspects parmi plusicurs avtres, concernant
les relations entre "la vie quolidienne e% la veleur des formes™ du
pPoint de wvue de 1'ipfluence de l'art sur les formes de la vie guoti-
dienne, plutdt gue 1!'influence inverse de la vip quotidienne sur les
formes. Lfétendue de 1'influence des formes ocrédes par les artistes
sur ln vie quotidienne a, K peut-2tre &té népgligée dans les discussions
qui ent eu lieu, il y' o une influence réciprogue de l'une sur l'asutre.
Mais lton oublie souvent ce que l'on doit & 1'artiste créanteur pour
le différence entre le cadre et les attitudes dfune génarction &
llantre, cteat-h-dire ce que l'on deoit & ltartiste pour le monde ob
l'en wit.

M. G.C. ARGAN observe gue lz techpnicue de 1lfart n'est pas
détachée da la technique de lo production et gue ces Topporis entre
la produetion artistique ot la technique sont dos repports dialectiques.
81 la méthode dimlectigue actuelle differe de la dislectigue du passé,
il n'y o pos contradiction et eea rapporits dialeciigques doivent se
beser zur un rapport dfintégrotion, et non de contradiction.

bi. Mario PEDROSA estime, pour s:o part, th la problémneg
"Vie quotidienne et valeur des formes™ revient 4 celui de la Aéfini-
tion de cette vie quotidienne et doit &tre étudié sous tous ses aspects,
aussi bien d'ordro éconemigue que sociclogigue. Les critigues d'art ne
peuvent définit la vio quotidienne quild travers les formes qu'ils
trouvent chez les sartistes ot dans la teehniqgue éo la prodoction
contemporaine, Au début, on a cherché le rancuvdllerent des formes,
non pas dans la vie quotidienne, mais dansg ltari archafque; ce n'est
plus dens les musées dlart, mais bien dons les musées dferchdéologie
quoe 1l'on est nllé & la céconverto dos formes, ou mbme dans les ¢xpé-
ditions archéologiques. Clest dons l'art primitif, jusqu'elors considd-
rd comme un art barbare que l'expressionisme allepand, le fauvisoe et
leg cubisme ont trouvd leur inspiration. Clogst aipsi que Gmuguin & dits:
"Fuyez le Grec et recherchez 1'Egyptien et sveriout le Cambodpgien®™,
L'édtuyde de¢ l'incomacient par 1'dcole de Froud s mendéd & le décowartie
dtune nouvelle soures d'inspiration = celle de IMinconscient collectif=
qui a ' conduit au futurisne et a llexamen do 1'art des fous et dos
enlfentzs. Une tondence contre le ndoplasticisme ot le concrétisme atest
feit jour en méme tenps of & mend 2 ln recherche de formes nouvelles
‘dans la géométrie technique; lo géométrie topologique est devenue
une science vivante et a conduit & voir des formes gécnétriques dans
l'agspace. En conclusion, li, Pedrosa insiste aur le cprpcilre inter~
pnational da 1'art contemporain et sur les rappo=itis gqui existent entre
lo vie modorne internationsle et la velour aritistigue moderne

k., Mario BARATA (Brésil) soulipre son agccord avoe lea vues
exprimdes par M, Argan sar ae probliéme de Ia vie guotidienne et de 1=
valaur des formes. Certaines civilisations oat eu des liens délroits
aver los objets qui les entouraient,; notesuont an XVe sidele. €dt
accord de l'homme avec son entourcge crchitectuzal ot mobiliex o dt4
rompu au XIXe sidele por ltintroduetion de formes nouvelles dans
tous les domaines de 1'industrie, tissua; eiromigues,stc, Un rapport
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étroit & été Etobli entre les arts majoors of nineurs, sur la boss
d'upe sxpérionce visuelle de sensibilité snologue. Lo technigue dtcnt
leg spuree de la vie gquotidienne anctuelle, on peut dire que lfindustrie
congtitue anjourd*hui un ooyen internddisire antre l'art et 1o tech-
migue,

K, Aleksa CELEBONIVIC faoit remarguer que le thede des dis-
cussions peut tre compris de dewx Toagons, solt gubtil a'agisse de
ltapploi de différcnts objets produits por 1f'artiscnat sous 1'influence
des =arts plastigques, zo0it; de focon beoucoup plus lorge; de lo posdi-
tion wmlme deo 1'industris dons lo vie socicle. Chacun des éléments de
la vie gquotidisnne o une influence sur la vie nrtistique et se refldte,
d'uns fagon ou 1'putre, dans les formes des arts plastiques; d'zutre
part,ltart exerce, de son c8té, une influence sur la vie guotidienne
et, en particulier, par l'usage d'objets, mobiles ou immobiles, asux-
gquels l'homse o donnd une foroe détoerminée en harmonie avee les
conceptions ot expériences nequises dems le domcine des sris.

En ce qui goncen.2 les Sutres Slipents de- la vie gquoti-
dienne,ils n'entrent pas dans le carcle des formes plastiques ou
nfexercent sur elles qu'une¢ infime¢ influence; l'art ne peut pas
changer les conditions naturelles de la vie et son influcnce sur les
rapports socinux ou les conceptions religieuses n'est que la rdper-
cussion d'un ¢tet de chose déja existant,

L'art modarne o céssé de traiter un sujet comme une scéne
isplée dans la nature ot s'est engngé dans le recherche de l'expres-
gion, attitude de 1'artiste face b des viritds d'ordre becucoup plus
géndronl. Par sa tendencee & purifier les problimes de la forme, llart
modaerne s'est rattachd 4 l'architecture et 1lan pureté du lengage formel
n fait dire que 1tart perd de =o puisscnce dmotionmnelle, est de moins
an moins liinterpréte dez sentiments de I'hosoe envers le oonde'et
passe & un rdle de pure déceration.

M. Calobonovie fait observer que, depuis 1920 enviren, il
v & oscillation constante cntre les formes géométriques ot antigdomé-
triques ot il passe rapidement on revue cette évolution. Pour sa part.
il n'estime pas que 1l'art netuel o un carsciire avant tout décorstif
#% monque de profondeur et il lui apparait qu'il meintient la tradi-
tion de qualités profondfment humaines, tout en utilisent un langoge
plus condensd. Il cstime qu'il existe des lims solides entre la wvie
guotidiennc, dsans son sens le plus large, ¢t llart, en mesure de
1'exprimer dans ses manifestotions les plus varifes; son influence
stexerce particulidrement dens lo menufacture de différents objets
et danzs l'architeeture ot péndtre zinsi dens les licux que 1fon
ne songeait pas, autrefois, & atteindre dircetenent,

M., Colebonovie roconnaft que son exposé tend plus a four-
nir des peints de départ aux discussions gu'i apporter das conelu=
sions concridtes, meis cspdre gu'il rend dvident le foit gue 1n



