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Introduction & 1 enguete

Aprés le signal émis par le premier numsrc 1960 ds la Ra-
vue Artistique, nous pouvone des & present vous faire connaltre
les textes des 15 premiéres reponses qui. sont parvenues du mon-
de entier a 1'appsl lance par la Section Polonaise de 1 Asso-
clation Internationale des Critiques d Art. A mesure gqu ellag
seront arriveess, nous publierons les autres communications
dsne les numéros de notre Revue précedant le Congrés lui-meme.

Je me permets de rappeler, encore une foiz les circon-
stances accompagnant la naissance de 1 enguéte qui contient anp
méme temps les théses essenmtielles du Comgrés de ssptembre.

C'est a Palerme méme, en automne 1957 qu on a commensé la
discussion sur le théme fondamental du VII® Congrés. Dans la
¢umpte*£endg du VI® Congrés cet ensemble de questions a éte dé-
fini comme "le probleme du rapport entre les différentes tradi-
tions nationales at le caractare intarnatiﬁgal de 1’art moder-
ne,"

En developpant cette definition, la Section Polonaise a
préseats son exposé & 1’Assemblée Générale de 1°AICA  Bruxel-
les au mois d avril 1958. Accueilli awse beaucoup de bienveil-
lance, cet éxpose a formé la bame de notre engusts dont 1 inau-
_ guration officielle a debuteé par la lettre qus 3 avais 1 homneur
d envoyer vers la fin de décembre 1959 & toutes les Sestions de
1°AICA. Comme notre enquéte dure encore et que nous désirons
d°y intéresser les critiques d’art du monde entier, je me per-
mets de reproduire ici le contenu de cette lettre dans toute

ga teneur:



"Cher Confrere,

Comme il & ste decide avant la cloture du Congrés de Pa-
lerme et confirme ensuite par les Assemblées Généralss de
Bruxelles et de Rin de Janeiro - le prochain, VII-éme Congrées
International des Critiques d°Art aura lieu au mois de septeam-
bre 1960 a Varsovie. Le theme general du Congrés concerne
comme voua le savez probablement, le caractere internmational
de 1 art contemporain et le rdle des différents milieux na-
tionaux dans la formation de cet art.

Et voici notre proposition de développer ce thime au
cours de trois séances de travail, en abordant leg agpects
Buivants:

15 L'art moderne en tant que nhﬁnuméne international.

Egt-ce QH‘QH peut. parler de 1 unite de 1 art moderne et

dans guel sens? Dans 1 affirmative, comme faudrait-ilrcnm-
prendre cette unite /unité de langage, de fonction, de pro-
bléme, unité de processus historique/. Dans quel degré les
differentes expériences natiomales dans 1 évolution de 1 art
moderne depassent-elles par leur signification les limites

du milieu dans lequel elles ont ete initides et developpees?

2 L'ﬂ:t moderne en tant gue réesultat et axpression des mul-

£ ea traditions at ances artigtigues des diffa 1t
peuples. =,

La connaissance que nous avons de multiples sourcea, voies
et rénlisations de 1 art moderns des différents peuples est-alle
suffisante et adéquete? Dans guel degré cette diversite de
source a-t-elle contribué et contribue encore a 1 enrichisse-

ment general de 1 art moderne?.
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des différents peuples.

Le processus de developpement de 1 art de différants pau-

ples est-il un processus d unification ou de différenciation?

L art moderne sert-il a 1 andantissement de 1 originalite de
1’art des differents peuples, ou bien sert-il leur développe-
ment continu et autonome? L art comme instrument le plus noble
et le plus efficace de la comprehension mutuelle entre les
peuplea,

Soucieux de 1'efficacite des débats du Congras, nous voud-
rions qu'ils soient precédés par la publication des points de
vue les plus importants. | |

Nous comptons, cher Confrére, sur votre participation a la
discussion qui va precdder les débata du Congrés et a laguelle
la Section Polonaise de 1 AICA met & votre disposition son pério-
dique que vnuﬁ connaissez, la "Revue Artistique™. Nous vous
prions instamment, cher Confrere, de nous pregenterx par ecrit
votre point de vue concernmant 1 ensemble ou un des aspects du
probléme. Le taxia de votre communicaticn sera. imprimé en po=-
lonaig et simultanement en frangais ou en anglais.

Nous wous priﬁns également de porter ces problimes & la
connaissance de vos confreree dont la contribution pourrait a
votre avis enrichir nos travaux.

Toutes les opinions emises seront prises en consideration
pendant la durde du Congrés. Nous tenons beaucoup a recevoir
votre communication, cher Confrere, dans le cours du mois qui
suivra la réception de cette latfrs. L cause du cadre restreint

de notre revue, nous vous pricns debien vouloir tenir wvotrs
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communication dans les limites de 2 a 4 pages dactylographides.
Nous serions également trés reconnaissants si vous pouviez nous

envoyer des photographies servant & illustrer vog thémes.,,"

C'est avec joie que nous pouvons vous communiquer dés &
present que notre enquete se ﬂéveluppe favorablement. Noua le
devons, dans une grande mesure aux méritua de noe amis de la
Section Frangaise. Leur nombreuse participation, présidde par
Jacques Lassaigne, a jous deja un role essentiel dans 1 etat
actuel des discussions. Grace sux exposes de nos amis frangais
le theme du Congres est devenu plus net et en méme temps on &
vu se dessiner les positions contradictoires dea futurea dis-
cusgions. Nous soulignons également le fait gque tout au dabut
de la discussion nous pouvons présenter les reponaes fort pré-
cleuses provenant des pays aussi differents que la Belgique,
la Hollande, la Yougoslavie, la Colombie, 1'Allemagne - répon-
see mettant en relief le point de vue aussi bien esthétique Que
moral, social et historique de notre discussion. En outre, nous
evons deja regu par lattre les annonces d autres communications
interessantes du monde entier. Et maintenant nous donnons la

parole aux nremiers participants de 1 enquéte.

Yarsovie, le 15 mars 1969

Juliusz Starzyiski

President de la Section Polonaise de

1°AICA
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L art mcderne ot 1 criginalité de chaque peuple
Georges Plllement /Prance/

On peut dire gqu’il y a toujours eu, & toutes las spoques
un art local, populaire, folklorigue, ou avec des attaches po-
pulaires et folkloriques, qui representait 1 dmanation du ginie
de la race et un art international, plus savant, plus évolus,
plus détaché de ces attaches populaires et folkloriques, gui
rayonnait sur divers pays et restait, tras souvent, absclument
en deshors du genie de chaque peuple et n’était touché que tras
superficiellement par le caractare propre & chacun des pays dans
lesquels il se développait.

I1 en est ainsi pour 1’art byzantin, pour 1°art roman
dans la plupart de leurs aspects. L art byzantin resta pendant
des siécles fidéle aux canons qul avaient présidd & sa concep-
tion. Ce n'est que longtemps plus tard, que des formas plus ou
moins abdtardies sont propree, dans les ichnes par exemple, a
la Russie et aux pays balkaniques.

L architecture gque les maltres macons lombards implan-
taient dans divers pays d Burope restera fidele & certaines
normes trés caracteristiques, Il en est de méme de 1 archi-
tecture cistercienne qui nalt en Bourgogne et se répand dans
toute 1 Burope, partout ol se crée uns abbaye nistercienne, da
IJEspagne a la rologne.

Mais 41 s’agit, & vrai dirve, d’un art dirizé, comme on
pourra le dire, par la suite, des églises baties par les Fran-
ciscains, les Dominicaing, les Jesuites, alors que 1 art roman

proprement dit prendra, du fait des mateériauc gue chague pays
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est obligé d employer, du fait aungi de traditions locales, des
survivances d un art antérieur, comme 1’art wisigoth par exemple,
des aspects propres & chague region.

¢’est ainsi qu’en Frence, notamment, 1 art roman se divise
en un certain nombre d écoles régionales tres paractericees :
1°ecole provengale, 1 ecole auvergnate, 1 acole périgourdine,
1°école poitevine, 1 ecole normande, @tcC.....

11 en sera de méme pour 1 architecture gothigue avec une
tendance plus accusée vers 1 unification tandis qu’ en painture
naltra une scole gothique internationale qul rayonnera a tra-
vera toute 1 ‘Burope.

On peut donc affirmer que jusqu ‘2 1 aube des temps modernes
41 & etablit une sorte d “aquilibre entre les grands cnuranta 3
artistiques et leurs résonnances locales, une veritable har-
monie qui permet aux individualites de se manifester & la fois
dans 1s cadre dune école régionale et dans le sens d’un grand
courant international.

A partir du Xv1® sidcle, la personnalité de chaque artis-
te a tendance a s affirmer avec plus d éclat et plus de vio-
lence en se libérant des contraintes d écoles et de tendances.
Ge me sont plus des équipes, dea ateliers qui mettent leur ex-
périence et leurs découvertes en commun, mais des individuali-
tes qui imposent des conceptions nouvelles a leur entourage.
chaque acole sera formee de la somme de ces individualites qui
trouvent, aussitdt, de nombreux imitateurs. Les grands cou-
rants internationaux, comme le caravagisme et le manierieme,
au XVII® sibecle, se partagent le monde pictural et influencent,
dans chaque pays, les artistes attires par 1 une ou 1 autre de

ces tendances. Peu sont integralement ténsbrosistes ou manie-

i
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ristes, la plupart sont, & la fois, des manieristes ou des te-
nebrosistea, Mais ce que 1 on peut dire ¢ est que, dans chaqus
pays, les artistes de cette eépoque forment des groupss genera-
lement distincts avec des caracteristiques qui leur sont pro-
pres. Un Zurbaran est spécifiquement espagnol, un Georges da
la Tour est specifiquement lorrain.

De méme, en architecture, le baroque prendra, suivant les
peys ol il s épanouit, des formes tout & fait differentes ;
le baroque espagnol, qui garde le souvenir du style Plateresqus
est trés éloigné du baroque qui fleurit en Autriche, en Alle-
magne, en Pologne ou dang les Firandres.

Par contre, 1 art classique frangais du IVITI® gigcle
s impogsera dans toute 1 Burope aussi bien e architecture, qu’en
peinture et en sculpture. Mais on pourrait dire qu il 8 agit
d'un art dirigé, dirige par le surinterdant des batiments gui
impose ses conceptions, dirige par le gout trés arreté d une
minorité qui pratend incarner le gout de son dpogue; la Cour,

Dans le courant du XI1x° eiecle, les arts deviennant de
Plus en plus indeépendants, les individualitds da plus en plus
libérdes, et les tendances nouvelles prennent une allure revo-
lutionnaire par rapport sux golits stablis.

Les grands courante de 1a peinture moderne du romantisme
a l'impreaﬂiﬂnniams+ trouvent des adeptss dans tous lag paye
ol existant des foyers d art. Das ecoleg locales se creent
plus ou moins en rapports directs avec les milisux & ‘on sont
partis les nouveaux modes d ‘expresasion.

¥ale les communications deviennsnt de plus en plus rapi-
des, les moyens d information de plus an plus perfectionnes

et cea éculaa locales qui ne me manifeataient qu avee un cars=
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tain retard vont bientot suivre presque aussitot né le nouveau

mouvement artistique.

Le romantisme et aprés lui 1 impressionnisme avaient donne
naigsance, dans tous les pays d Europe, & des groupes qui avalent
eu un caractere local plus ou moins nettement prnnnnué. Il
n“y a pas, par exemple, de veritables peintres impressionnistes
en Espagne, mais il y a tout un mouvement nettement influence
par 1 impressionnisme.

I1 en gsera encore, & peu pros de meme, avec le nabisme, le
fauvisme, le cubisme, 1 expressionnicme, le surrealismas. Mais,
déja, le foisonnement des formes et des structures nouvelles
se manifeste dane chaque pays, par des eélans contradictoires.
Lea artistes voyegent, s installent a Paris, parfois & Munich,
reviennent chez eux, porteurs 4 un message qu ils transmettent
4 d’autres. Les revues d art pullulent, les reproductions enm
couleurs se multiplient. 1 artiste qui vit dans une bourgade
perdue des Indes ou de 1 Amerique du Sud regoit les photos en
couleurs des dernieres expositions de Paris ou de Hew York.

Il a tendance a se detourner du monde qui 1 entoure et dans le-
qual il vit pour se mettre a4 la page des dernieres manifestations
de 1 'art informel.

les dernieres confrontations internationales nous ont ap-
pris que 1°art abstrait, tel gqu il se pratigue actuellement,
eat esssentiellement international, qu il soit génmétriqua ou in-
formel il peut avoir ete congu sussi bien a Varsovie, qu'i Parie
ou & Montevideo. En principe, 1l ne reste rien de folklorique,
de local dans cet art qui ss veut dicte par 1 inconseient.

Et pourtant? Cet inconsecient est bien formé par 1 ambiance

dana lequel vit 1 artiste, par le milieu qui 1'a formé, par sonm
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atavisme, par les traditions localea. Mais le monda exterieur
n’eétant représenté dans 1’oceuvre que par des signes, il est plus
difficile d 'en déchiffrer le measage,

Et sans doute pourrait-on dire que si on élimine les pein-
trea abetraits qui n’'ont pas de weritable personnalite, qui se
c:ntentent de suivre un chef de file ou d'Expluiter un petit
filon, les autres présenteront, quand on les analysera attenti-
vement, des tralts proprement folkloriques, locaux ou nationaur.

Un Manesaier, un Bazaine seront, de toute evidence frangais,
un Geer Van Welde Hollandais et peut-étre que dans cet art essen—
tiellement international qui semble, en principe, avoir perdu
tout contact avec le territoire, les liens avec la terre nourri-
ciére ne sont pas rompus, gue le cordon ombilical gui relie

1 artiste & la terre qui 17 vu naitre n eat pas coupe.

+

L art moderne est notre derniere chance....
Waldemar George /France/ )

Je me suiz de tout temps efforce de soulipgner et de mettre
en relief 1'esprit cosmopolite de 1°art contemporain. L étude
comparee de 1art du IX® sidcle en revéle la vocation mondiala,
Nous assistons a un brassage de formes, dont il est difficile.
de nier la portee. Cette situation n’est peut-etrs pas nouvel-
le. L'art chinois archaique rejoint 1 art mésopotamien. L art
scandinave et 1 art scytique sont frérea. L origine sumériesnne
de 1 ornement roman ne semble pas faire de doute, Le Frangais

Jean Fouquet s apparente au Portugsis Gonzalvée. Le Ferrarais
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Coosa rejoint. Schongauer. L impressionnisme prockde du paysage
flamand, hollandais, venitien et anglais, kals jamais 1 inter-
pénetrntinn et liintardﬁpendnnca des moyens ﬂ'&xpraaaian n ont
cte plus etroits qu'ﬂujuurd’hui:

L Ecole de Paris de 1'épnque hérniqua /1900-1914/ est un
immense chantier ou Ruoses, Espagnols, Italiens, Polonais et Al-
lemands puisent aux sources d ‘une tradition vivante. La Prance
n abolit pas leur pernuﬂnﬂlité. Elle favorise leur épnnuuiaae-
ment.

L 'Ecole de New-York dralne depuis 25 ans et attire dana
gon orbes les peintrens Eurnpéena. Catte fusion des facteura dis-
parstes engendre un art a ‘une_ géve pufigsante et jeune. Evoluant
dans un milieu nouveau, lea émissaires de 1'Eurupa millénaire
an font jaillir des ;tinnﬂlles de vie,

L art d aujourd hui est un art surasien, eurafricain et
eurﬂméricain. Cest aussi un art EﬂgrinﬂiEﬂ. L art japonais
actuel n’est plus & la remorque de 1 art cccidental., Mais cet
art Ae decouvre le sentiment de son identité que per 1 intermé-
disire de la Pacific School de San Prancisco. Ecole dont les
plonniers rencouent directement avec 1"E¢riture chinoise primi-
tive qui fut le fil conducteur de Eandinsky, d Andre Hasson, de
Wola et de Michaux, Quand un peintre oriental debargque a Paris,
& Bale ou bien & Londres, il se mire dans les ouvragea de Klee
qui avait mis & profit la legon des manuscrits arabes. BEn Oc-
cident 1 art abstrait n’est, sans doute, qu une hypothese es-
thétique Ephémire. Il represente au contraire an Orient une
prise de conscience et un retour aux scurces du génia isha-
migque. Hais la renaissance de l*arabaﬂque, ce rythme sans

commencement ni fin, dans les paya aitues entre '.'L'Euphra.te+ le
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Fil et le Bosphore ne 5 est manifestéde qu'a la faveur des achan-
ges multiplies entre les peintres musulmans et les artistes

d ‘Burope. Torrée Garcia en Uruguay, Tamayo au Mexique ne re-
trouvent la voie de 1 art precolombien qu’a travers le Cubisme
et le Surreéalisme. L Ecole Isrsélienne réalise la synthise de
ces deux antithéeses que sont, d une part la filiation chaldeennas
de 1'art juilf et d autre part ses profondes affinités mediter-
ranéennes. Un tel syncrétisme rencuvelle 1 exploit de la Phénmi-
cle et de 1 art phénicien.

Pour déceler le véritable destin de 1 art du XX°® sidcle 11
faut se resoudrs & renoncer sux théses d un nationalisme sxelu-
glf et maaquin_nu d‘un iferialisme artistique désuet. Une tells
attitude est plué digne de 1-épaque des vols interstellaires que
le provincialieme et les langues dialectales defendus par les
thuriféraires d un passe aboli. La plupart des peuples peuvent
se flatter d avoir énntribué a la germination de 1 art de notre
tempea. Lfm7an1r_dira quel est celui, dont le role dans cetts
oeuvre collective et commune a eté decisif,

Si 1 Ecole Pauve est un mouvement frangais, le Neerlasndais
Van Gogh la determine et le Russe Yavlensky le prolongs, 1T sx-
prepolonnisme allemand puise aux sources du Fauvisme, encore que
les recherches de guelques uns de ses representants coincident
avec celles de Hatispe. Quoi qu’il en soit, Kirchner, Pechstein
et Heckel opposent aux rythmee purs des artistes parisiens leurs
aymboles d un accent dramatique et apocalyptigue.

Fe au Bateau Lavoir & Montmartre, le Cubieme qu élaborent
1 Espagrol Picasso et lea Frangais Georges Braque, Jacques Villon

Albert Gleizes, Léger, Valmier, Herbin, Roger de 1la Fresnaye,
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Jean Metzinger et Lhote, n’est pas un domaine reservé de 1 Ecole
parisienne. 5i ses porte-paroles sur les rives de la Seine gont
les Folonais Lipschitz, Louis Marcousais at Hayden, le madriléne
Juan Gris, les Russes Léopold Survage et Serge Perat, le Hongrois
Alfred Reth et bien d autres, ses versiong etrangéres sont le
Verticisme anglais, le Formiame polonais et le Puturisme italien
qui procede du Cubisme encore qu'il 1%en dcarte ou réviae ses
données. Le groupe allemand du Blaue Reiter et le Synchronioms
dea peintres americains Wac Donald Uright et Russel, derivent

de 1 orphisme de Robert Delaunay, Les précurseurs directs de
1’art abstrait son: les Russss Larionov, Vagsily Kandinsky, Male-
vitch et Tatlin, le Hollandais Pist Mondrian et les Frangais
Herbin, Marcel Duchemp, Delaunay et Francis Picablia. HMais

d autres contributions & la naissance d un langage et d un style,
depuis 1 eécriture blanche jusqgu’h 1 art aformel doivent étre si-
gralées. Elles précédent celles des Americains Tobey &t Polblock.
Celles du peintre pulnnain, le puissant et asolitairs Strzemineki,
et du Frangais Fautrier sont las Plus remarquables.

Ai-je répondu aux principales questions posees par votre
enquate? La loi d harmonie da 1 art contemporain est sa syntaxe
plestique. Cette loi n'a pas pour résultat de niveler les carac—
teres ethniques. - 5i Nolde et Georgee Rouault sont fréres, 1le
premier descend en ligne droite das imagiers allemands du Moyan
Age, tandis que le second est le fils légitima des fresquistes
¢t des verriers frangais du XII® oidcle. Malgré la différence
des structures politiques et Bociales deg pays de 1'Duuﬂt et de
11351, 1 art acells 1 unite spirituelle de 1'§pnquﬁ. La réson-
ngnce que suscitent a Paris des artistes polonais tels que Gleb,

Kantor et Lebemstein, 1le prouve abondammant.
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2. J al mentionné les sources précolombicsnnes deRufino Tama-
¥yo. Les nombreux biographes de Chegall ont negligé, par contre
de prendre en considération lea sources specifiquement judaiques
de son art. Or Marc Chagall reste tributaire, susai bien des
Pinkas, des chronigues illustreesa des familles ot des communau-
tés, que des peintures d ‘enseignes des marchands de fruits, ﬁeu
boulangers et des tailleurs de Witebsk., 5°il a subi par la suite
1 “ascendant de Delacroix, de Cemille Pissarro et du Cubisme nais-
sant, il n'a pas trahi ses origines.

Un artiste vraiment digne de ce titre peut atteindre 1 uni-
versalite sans cesser d étre lui-méme et pans jamais o evader de
son plan. Dante vouait un culte & Rome mais n'aimait que Plo-
rence.

L art moderne n’'est pas et ne peut étre un langage fabrique
de toutes pieces comme le Volapuk ou bien 1 Esperanto. Il doit

illustrar la diversité dans 1 unite.

3 [ 11 ne peut Btrp quegtion daneantir leg formes d?&xpr&a-
sion propres a chague pays. Je vous avoue toutefois qu’ik mon avis
seule entre en ligne de compte la valeur indivicduelle d un peintre,
quelle que soit son appartenance raciale., Concluons : 1 art mo-
derne est plus et autre chose qu une compétition entre les porte-
~drapeau des peuples qui se disputent les prix et les honneurs a
Rew York et & Venise. Il ect notre derniére chance et la darnisre
sauvagarde de notre libre arbitre. Un humarnisme oriente vers 1 a-
venir, vivant et militant n’est pas une clause cée style. C est un
sentiment de la presence de 1 homme dans toute ceuvre empreinte

de zon genis.
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L art moderne, langage internationsl du lyrisme et de 1 irra-
tionnel

Pierre Heatany /Framnce/

L art moderns en tant que phénomdne collectif inmternational
doit o anglyser § la lumitre de deux faits fondamentaux. Ls
non-figuretion d ‘abord, cest i dire 1a nsissence et le develop-
pement de 1 art sbotrait. Hais 1 abatrection en peinture n agt
alle-meme que le résultst 4 une extraordinaire aceéleration de
1 histoire de 1 art, qui, en paralldle avec le progrés des scien=
cos, eot la marque-meme de rotrs Spoque,

Ure rapide analyse historigue de 1'art abstrait conduit &
degager deux phases principales dsns son evolution.

- La premiére perlode, qui va en gros de 1910 & 1945 comsti-
tus ce qu on peut appeler la peériode "constructiviste” de 1'art
abatrait. Cet esprit comstructiviste eat internstional au sens
l¢ plus large du terme. K& de le flamdée futuriote italienns,

31 se propage de Parie & Moscou. Xondinsky lui-méme aprds son ad-
mirable époque dramatique, introduit dans sa peinture les éléments
puprématistes de Meleviteh, Le Baulaus, est los grtistes & 1 en-
seignement depquels il a recours, accentuent encore cette ten-
dance & 1 élsboration d’une esthétique moderne d exprospivite
unlverselle. Avec la nEu—plauticiama de Hondrian et de Van Doog-
burg il nalt méce une mystique de la pureté constructiviete,

I1 2 agit en fait d uns tontative de repencer lo monde a
1'dchello de 1 homme moderne, d’en domimer 1°dvclution par la
pensse. On refuse les formes de la naturs et &u mopde sensible
pour y substituer un systeme de formes punniuu. La srestion de



1%esprit humain ambitjonne & ‘atteindre les degrés majeurs de la
puretd. La vislon du petntre s établit & partir de couleurs pu-
res ot de formes géometriques simples. Le grand mérite de cet
esprit de syotéme reeide dans son universaliome de principe,
Hais ce courant doctrinmaire a paché par exods d optimisme ratio-
naliste et o'est illusionné sur les possibilitds réelles de 1a
raison humaine, tout comme les positivintes du XIX® sidcle sur
le pouveir de la soience.

la peinture geométrique devait atteindre rapidement 1 apo-
gée de son expansion internationalo. IHals elle etalt devemus
en méme temps un conformisme sclérosé. La tentation Stait gran-
de pour tous les suivours sans talent 4°y puiser les sléments
d'un vocsbulaire & la mode. Aucun lyrisme ne venait temperer la
frolde rigueur de ces compositiono exactes, aucune chaleur emo-
tive me vivifiait cee atmosphires seércbrales.

- Labetraction géométrique apparuicsait en 1945 comme 1‘art
prograseif officiel de 1"0ceident., Bn faii son “hégémonie était
bien précaire : & cette date précisdment oo développe & Paris
comms & New York, un courant explosif et libérateur qui allait
Jeter & travers le monde les bases d mn tout autre devenir du 1y-
risme pictural.

Il n'est pak hasardeux d'sn établir, en succoscion directe
depuis 1 Armistice mondial, les bilans quinquennaux provisoires.

- 1945 o vu & Paris les expositions-choc de Pautrier st de
Dubuffet. C“est 1°dpoque de 1z maturitd d "Hartung, et en Amérique
& Seattle, de Hark Tobey.

- en 1950, toute la nouvelle vague lyrique essguiert 1 0c-
oldent : Wols, Mathieu, Bryen, Soulages s imposent & Paris,



A New York, 1°art de Polloeck est en pleine culminanse, De Eoo-

ning fait ecole, Rothko et Kline inaugurent leur style nouveau.
Les tenantes de 1 abstraction giometrique auront déesormais la vie
dure : ile font deja figure de phénonmines résiduels.

- On sassiste d8s 1955 & la sclerose des positions 4 avant-
-garde, a la proliferstion des ecoles et des asadémismes abs-
traits. BEn Burope la mode est au tachiome et & 1 informel. En
Amerique, asticn painters et surréaliotes abatraits se multi-
plient 3 un rythme microbien; le Japon enfin est gagne a cette
fidvre. A Paris, Yves Klein "le monochrome™ se lance dons 1 a-
venture du bleu svant de deboucher sur la vides.

- Tout ga semblait nous promettre pour 1960 une belle im-
passe. Et pourtant nous avons assisté ontre 1955 et 1960 & de
nombrouses tentatives de renouvellement.

Au post-cubisme cézannien, rationaliste et gdometrique, &
la spéculation nec-expressionniste sur la violence du goote
e est substitus un pantheisme lyrique ot cosmique. Depuis
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gquelque tempe la legon des H}*ﬂiphéas comMence & =tre coapriss.
On découvre la filistion qui méne de Turner & Monet, et de Monet
4 Tal Coat ou & Sam Prancis. On va plus loin encora, at éu
payoagione coocmique on évolus vers le nuagiece intégral.

Toute une séris ds jounes peintres o abendonse mllégremont

au vertige du Heant.

On croyait Dada bisn mort, enterré par le surréaliome
eurcpsen et ssoapeins & nuufeﬂu.Pﬂr le surrealicme abstrait
americzin des pulveurs de Corky. Dada bien siur, etait mort
en nous leissant Schwitters en goge. HEHals Solwittera ne nous
spparalt plus cimplement aujourd hui comme le opacialiste

d'un genrs herits du oubisme : entre ses collages of les
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ready-made de Harcel Duchamp se situent toutes les gammes d ‘une
vislon nouvelle du monde, toutes les gradatioms d’un echange
osmotique entre Y'8tre et 1 univers.

L exaltation des possibilitds intrinséques de la matidre
correapond a cet euprit nouveau. Jue ce s0it au niveau d'un-
Tapies ou d'un Burri, au niveau du sable ou du chiffon de jute,
le matérisu est traite en soi et pour soi. Cette position n’est
pas sans dangers, elle riasque fort d entralner 1 artiate vers
un formalisme systématique, vers la répetition artisanale d un
procedé. Blle n’en constitue pas moins um elément essentiel
de la méthodologie de la création an 1960.

Devant la faillite picturale dg surrealisme, toute una
nouvelle génération a redécouvert Dada : les ahurissants mon-
tages de Rauschenberg, les "stars and Btripua;. leg cibles et
les numéros de Jasper Johns, les graffiti de Cy Twombly, les
palissades d Haine, lea affichesg lacerdea de Villegle, les dos
d’affiches de Rotella, les métamatics de Tinguely, les assem-
blages de Muller ou de Stankiewicsz, certaines recherches d 'Hi-
quily, toutes ces démarches ont pour origine un pélérinage com-
mun aux sources de Dada, pélérinage auquel se Joignent non
ssulement les artistes, peintres on sculpteurs de Paris, New-
York et Rome, mais encore les Japonais du groupe Gutal,

Jemais le monde n’a connu une telle prolifération d “aven-
tures marginales, de recherchas ai foncierement allogines a

1 ‘orthodoxie de 1a peinture ou de la sculpture.

- Dada, par sa tabula rasa, constitue l*entrapriaa
d "hygi®ne morale la plus importante qui ait 6té tentée en

Occident depuis Descartes. lais son chte positif est plus



riche encors de conséquences. Dada a affirmé la primauté de

1 4yrrationnel dang 1 art, il a assujetti la démarche picturale
3 1 aventure du lyrisme individuel. Le tourment qui anime la
peinture est celui de 1'Engniasa d‘atre. Cette angolsse d atra
ast devenue la justification premiére et dernidre de 1 acte
eréateur : le concept esthetique pur passe au second plan dans
cette antrepriae de realigation de =moi.

Peindre ne consiste plus a faire de beaux objeta, Il
f1uit un temps ou lz peinture ne cherchait qu & realiser de beaux
affeta decoratifs et le peintres gqu & provoguer des joies pémples.
Le vrai role du tableau #tait d etre place sur un meuble pour ¥
remplir 1 aspace nu.

Le tourment intérieur qui secoue lag peinture d aujourd’
hui n'est pas neuf, cependant, BMais 1l etait jadie 1 exceptionm,
le fait de peintres maudits. 1ujuurd*hu1 la situation eat ren-
varpes : tout le monde =8t maudit, ou plus personne ne 1 est.

L exception d ‘autrefois est devenue la regle. Bref nul ne peut
nier que 1 oeil d ‘aujourd 'hui a change et que sea besoins ne
sont plus les memea : ils ont evolue & un point tel Qu'il gemble
inconcevable de pemser qu il y & 20 ans encore, les meilleurs
des artistes etsieht pleinement satisfaits et faisaient figure
de noveteurs avec des anes bleus ou des arbres rouges, & la ri-
gueur un carre noir.

La peinture est devenue le langage international, sen-
suel et immédiat de 1 angoisse d etre. Auteur et spectateur da
1 oeuvre parlent ce meme langage. Les amateurs de 1°objet bien
fait, les gastronomes de la peinture tendent a dispsraitre. De
nog jours, le collectionneur integre la peinture & sa vie spiri-

tuelle. L oceuvre d art est un élément actif de sa contemplation
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ou de son introspection; en contre-partie cette oeuvre plus
difficile de lecture, exige la communion du spectateur, qu*nlla
contribue & enrichir affectivement et spirituellement.

L'art actuel a ainsi créé un climat lyrique 4 échange et
de participation autour de 1 oeuvre 4 art.

- Nous beneficions desormais 4 un recul du temps suffisant
pour apprécier la valeur de rupture du dadaisme dans 1 art mo-
derne. Si nous pouvons parler aujourd hui 4 un langage inter-
national nouveau, de la conmeience universelle de certaines svi-
dences, nous le devons 2 Dada qui a brisé le carcan de la logi-
que et de l'eathétique traditionnelles. C°est Dada gqui a sus-
cité le grand phenoméne international de 1’art moderns: la re-
mige en question du concept de 1 ceuvre d art, et 1 extension
généralisee d'une dimension de syathise, llespace-temps artis-
tique. Délaissant le meédium traditionnel 1 investigation crea-
trice s’est rapprochée de 1 usuel, du quotidien, de 1 objet trou-
ve, casse, du su hasard. Le langage international nouveau est
irrationnel et barogque : les aventures artistiques actuelles
sont les fleurs du mal de notre civilisation matdériamliste et me-
canique. Aucun interdit, auvecun localisme ne peuvent en daetourner
le sens qui est universel dans ses effets. [lotre age est celui
du lyrisme individuel sans écoles. La survivance apparente
d'écﬂles "pationales™ est illusoire, elle ne correspond gu a
des fins de propsgande ou i des mythes opportunistes /1 exemple
le plus récent est celui de 1 Eapagne/.

La parole est a 1 individu, & ses illuminations, & ses dou-
tes, & sa fondamentale solitude., L art d’aujﬁurd'hui. libere de
toutes lems servitudes canonigues de 1la tradition, offre a 1 atre

individuel un moyen de communication avec 1 univers, avec autrui.
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L 'art fait ainsi appel auﬁ individus et & seuls : recherche vive
et demarche evolutive ne se situent plue Au niveau des expérien-
ces locales ou nationales. Nous assistons & la Tormation d une
culture universaliste et individualiste face a lagquelle la tra-
dition nationesle n est que folklore mourant. L individu demeurs
libre de puiser dans cet acquis culturel archaique et fossile
tel ou tel clement d une vision originale. Maie la Tidélite ou
le retour systematique aux sources d un folklore détermine rig-
que de a ‘avérer mussi néfaste que tout autre emprunt methodigue
& la contingence, L art est une entreprise de synthése univer-
gelle. La grandeur de Paris resgide dans son cosmopolitiame. La
tradition nationale a toujours été un étouffoir de 1 art neuf.

La tradition en art, et sous le couvert de beaux pre-
textes, ignore le mouvement, le doute, la wvie. Aujourd hui plus

que jameis la peinture ne peut que se détruire pour se reinventer.

Modern Art and Prospects of Art Development in the Different

Peoples.
Clemente Airo /Columbia/

Ie the art development process in different peoples
cne of unification or of differentiation ? Does.modern art
serve for crushing art originality in the different pesoples,
or inatead it serves for its steady and autonomous inerement 7
Art ae the noblest and most efficlent instrument of mutual

understanding between pecples.
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It would be danrerocus to digsregard that during the last
thirty years a proceas of univergelization in art has been per-
formed., Unification ig mainly expressed at international evants,
attended by artistas from varinous peoples and, moreover, it is
noted that the common line ig chiefly the abatract or informal
one, although this characteristic has in itself a wide gamut of
fTaceto. It could be therefors acceptable the assertion that for
the present the process of arf, development in the various
countries raflects a movement of identity under the prevailing
abetract impulsion.

In the pfeuaﬂce of that unifying reality it mey result en-
lightening, for the atudy of present art and its prejections, to
inquire if it has originated in a simultansocus and sincere way
within each people ory; on the contrary, it has besn prompted by
factors outside the genuine characteristics of art in the same
peoples, and in what degree these factors can become predominant
or at least can embody themselves into the various temperamentsa,

Regarding the phrase "Modern Art", today it is already ac-
depted - perhaps with excluasiviat injustice - only about the
ahstyact gtyle. It is possible to think that, in this Century,
presences such as ngoimpressionism » fauviem, surrealism, realism
and expressioniem have existed or 8til]l exiet. . _

In any enalysis of the present development of art, it
shall be imparative to bear in mind the factors determining col-
lective and particular life. The unifying process, regarding
social matters, has not arreated itself for a moment : it hag
gradually advanced frnm.ﬂaj to day. Sclence, masisted by techno-

logy, and governmental procedures, education and public health,
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in the last dedades are driving the peoples toward an identity
gsuch as never had been observed in a hundred thousand years of
humaﬁ life as such. And these factors of materiality which
constantly ars raising the comfort of society or rather the
living level of peoples, do not correspond properly to idiceyn-
crasies, psychologies, telluric condlitlions of each pecple in
itpalf. It is impoesible to ignore 1it., These are conquests
of thought, of intelleect, of laboratory. Hachines are contrived
in research centers and are bullt in factories, for their in-
stallation in the whole world,

The revolution carried out by industry and economies,
the general march after & better world as t¢ material matters,
made such an impact in the creative consclences of all peoples,
that no creator could think in obteining images or artistic
forms under the requirements of ancient patterns: for instance
under the Greek ideal of beauty or according to the amotional
projection originating the object, which operated since the Re-
naissance until the dawn of the Twentieth Century.

Artists, mainly European, proposed the task of a creation
of new manners suitable to the new times, to the unifying mecha-
nicisting stage. Let us remember the early words of Mdondrian :
"We go towardg the finality of art as something separste from
the atmosphere surrounding us, that is the plastic existing reality.
But this finality is at the same time a naw huginning.“ And thaae
othere by Gebo, referring to the constructive image, not only ase
any but ma "the one that by its very existence as a plastic wvielon
does arise within us the powar and desire for heightening life,
for ssperting it and for assisting to its normal development.”™

Next to the sweeping course of material progress, a
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product of intelligence and calculus; next to the mechanistic
systen unifying the peoples, an attempt to the congquesgt of new
forms impoged itself. HMostly not a peculiar development of art
in the various peoplea, but as s necesslity proclaimed by creative
leaders, capable and comscicus. The result already ia called by
ug "modern art®, finding out that its characteristics are gathered
in the most powerful and fresh art of very different pecoples,

Whatever the critic ways used by us, we arrive to the sanms
convergence : any art does not contain a support different that
the one derived from the human contact with the outside world,

The way in which these contact is effected elucidates how is art.
To gpeak about universality in art is to speak on the universality
of human essences,

If man consGiously accepts the unifying process - mechani-
¢istic and economic - his contacts shall begin to be identical
with the of the outside world. The unification of. forms in the
development of art within the different peoples could then impoas
iteelf. Until now it would be unwise to disregard that the
gclientific prﬁnaasen egtablighed in order to raise the levala of
1life are amcfepted peripherically only as to the material matters,
but they continue without deepening into the consciences, idio-
synerasies end paychologies of many peoples. That ie why it nay
be 8till premature to refer to a new genersl peychology issued
from machines, We are g%ill in an era of dislocation of the Ethics
reigning until today and of construction of & new one. Can we
believe that the asbstract already constitutes the image in the
artistic development of the reoplea? Or should we see the
abstract like a contribution of advanced artists to that formal

search designed to give us the needed image at the level that the
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conqueror intellect has imposed to man? A step by to the mew
world that is approaching?

The support of forms rests on the collective unconseioug
Hco creative artist is properly the inventor of his style. Nor
tends the art to the production of sensations of mere sage or
deslrebility., The equalizer process of science skall influence
the human consciences and hence the davelopment of art in the
various peoples. We cannot trust in imposition of styles. By
imposaing, only the superficial repetition is achleved, deprived
of spiritual roots.

Art has justified itself and has obtained reverence of
history inasmuch as it continuously has been created ag an angwer
to urgent needs of life, I do not believe in the poseibility of
finding eome class of danger in the present triumph of abastract
art; rather I submit that we must remain alert about an inquiry
about the possibility that it has extended itself as & congequence
of recent and identical material impogitions,

We think that in the development of art, any new form
must come from new asltuations, from the pregent human contacts
with the outside world. And this form shall not be deprived from
the enlivening effluvium, but shall be congenital end fruitful,
deeply permeating in a gradual pace the new gocial conscience.

It shall be, in the artistic development, an exaltation, im eech
people, of their own spiritual disposition alresdy im contact
with the material identical inducements that universslize the
human societies. When this begin to happen, when this exprensgas
itself in parallelism with the scientific and -economiec unity,
togather with the various paychologieal elementa and the basic

characteristics of life when in the artiastic development the new
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social condition in the peoples life it may appear implicitly,

we shall no find any more the artistic decline of modern civili-
zation, "That decline cof sensibility in life that I have described
843 a corruption of conscience" /Herbert Read/. It therefore

shall be neceasary to give an intermission to the creative con-
gclence of peoples, before proclaiming thes universality of art.

It is desirable to find the almost general identity of
w@ut we call "modern art"-an an established and registered fact,
ag a stage in this development, without forgetting those imposi-
tions carried out by requirements which are alien to the creative
foundationa of peoples. Neither we must doubt that art tends to
ita formal unification, although it can use different languages.,
The ancient artistic differenciation runs towards its grave.

That encrmous division between the creation by abstracting and
creation emotional projection cannot pravail,

Within the unifying movement in the world regarding living
lewels, social justice and mutual understanding, art shall perform
in its perfect and genuine development, a very important role for
harmony between pecples. It ahall act as an encouraging current
from Eaat to West and conversely.

Both for the function that art is callad to play in the
harmonious understanding between peoples and for its own develop-
meént, it ghall be advigable that power influences, anywise, do
not burden the ereators, In order that "modern art" abetain
itself from acting in a negative manner, lnasmuch as its oain
originators only deeire to "help the man who build his lifavw, it
shall be advisable that the artist, whatever his people, be con-

seious that for his personal triumph he does not need to subseribe
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a certain current or trend; but that from him it is expected

which his own freedom suggests him, and that within that freedom
his creation is to be found. Thus, no type of anihilation of the
originality of art in the different peoples shall be generated and
on the contraery, the new art in its development shall contribute
to harmony in the new life,to its assertion and its historic

perpetuity.

L art moderne exalte les divers arts nationsux
France Stele /Yougoslavie/

L internationalité et 1 unite de 1 art moderne est dans 1la
phase actuelle evidente, msis ce ne signifie pas qu 1l soit en
tout egard uniforme, Son unité s appuie selon notre avis surtout
sur 1'unité du langage des formes plastiques aveec lesquelles il
8 ‘exprime. En second lieu e=t important pour lui aussi 1 unite
de sa fonetion. Le fondement de son internationalite est donnd
par le fait que, pour la premiére fois dane 1 hiotoire de la cul-
ture artistique, un des nombreux systdmes des formes de 1 aprt
plastique, notamment celui de 1 Eurcpe occidentale, est devenu
tout-a-fait universel, Dans le passé, la plus grande expansion
a eté atteinte par le barcque, qui par son systeme a unifié les
peuples des divers continents qui avaient adopté la culture chré-
tienne. ials il y a une différence fondamentale entre lui et
1°art moderne parce que cette péndtration dans les autres cultu-
reg 8 exprima surtout dans le sens de la culture colonisatrice,

contraire au patrimoine de 1 art de ces peuples. Avee 1 art
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moderns, au contraire, les diverses cultures nationales du glo-
. be terrestre opt trouvé un rapprochement sans renoncer & leurs
propres dispositions. Cette aliance avec 1 art moderne a trang-
formé leur langage des formes plastiques en tant qu elles sont
devenues capables de rivaliser avec 1 art international. On ne
doit pas oublier que 1’ art plastique est par 1 esssnce de sa pa-
ture international et que 1°'art moderns, aprés tant d esgais
dans le paseé, a finalement cree un systéme de langage des for-
mes qui semble applicable & toutes les traditions naticnales
sans égard a leurs degrée d evolution culturslls ou de leur na-
tionalite. Cette universalité provient du fait que, & partir de
la fin du XIX siécle, toutes les branches de 1’art plastique se
gont cencentrées d abord encore instinctivement, comme réaction
@ la période des styles historiques et ensuite conscismment sur
leur essence ce qui eignifie pour 1 architecture 1 espace, pour
la geulpture la matiére volumineuse, pour la peinture la couleur
comme realigation des impresaions optiques. Dans cette lutta
pour les éléments essentiels de 1 expression plastique, ou, au-
trement dit, pour un nouveau alphabet 4 lissage artistique, le
role dirigeant appartient & 1 architecture, qui détermine aussi
le caractére de la sculpture et de la peinture moderns. Par 1 ar-
chitecture, 1°art moderne a regu sussi 1’unité fonctionnelle, par
laquelle il correspond aux éxigannnn de la vie moderne. PFar ce
caractére primordiasl, 1'art moderne a souvent pu prendre contact
non ssulement avec les plus diverpes culiures nationales, mais
auasi avec les arts des plus divers degrés de 1 évolution cultu-
relle /p.ex. 1'architecture fonctiommelle moderne et 1’architec-
ture de I'Extréme Orient, la sculpture et la peinture moderns et

la sculpture des cultures primaires ou primitives, de 1’art po-
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pulaire etec/; par ce contact les divers héritages de la culturs
artietique deviennent partis de la culture artistique mondiales
6t contribuent ausel de leur part & 1 evolution de 1 art medernme.
On a pu observer que cette collaboration a eu succés particulid-
rement avec les arts dont le caraetére correspend le mieur aux
dispositions fondementales du sentiment artistique. L histoire
de 1'art aprés de 1'époque de 1 impressionnisme nous prouve que
les diverses cultures artistiques ne se sont pag offertes elles-
-mémes & 1 art moderne, mais au contraire, 1 art moderne lem a
"dacouvertes” successivement, en les inserant dans son systame.
Avec cette constatation, nous mmus rencontrons avec 1 une des
Plus esaentielles caracteristiques de la psychologis de la erd-
ation artistique, selon laquelle on acoepte touts stimulation
sanog igard au degre de 1 evolution oulturelle, loraqu elle cor-

respond aux intentions de 1°art moderne.

2, D aprés tout ce que nous avons expose en rapport avec ls
probléme de 1 internationalitd de 1 art moderne, il reculte qusa
cet art se présente comme resultat et expression des multiples
traditions et tendances artintiques des differents peuples ot
Que Jjustement cette varieteé de sources a pour conséquence qu’il
8 eat extraordinairement enrichi. Les expositions internstionales
comme par exemple la Biennale & Venise, celle de Sas Paolo, la
Biennale internationale de la gravopre & Ljubljane, le Prix Gug-
genheim etc, prouvent de guelle manidre positive s ingerent dans
1°art modernc les plus diverses tendances artistiquea dea plus
differents peuples jusqu alors souvent inconnues ou méprisces.
L&-riﬂhfuﬂﬂ de 1 art moderne B'nppuie Justement sur la multipli-

elté at diversités de leurs composants nationaux.
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3.  Les plus nombreux malentendus concernant 1 art moderne
derivent de la suppesition gqu’il détruit 1 originalité artisti-
que des differents peuples. Uais en réalité, malgré 1 unité du
langage et de la fonctiom de 1 art moderne, om pourrait plutét
parler de différentiation gque d unification de 1 art dans la

vie moderne. En essence, 1 art moderne exalte les divers arts
nationaux en leur offrant un vocabulaire commun, par leguel ils
deviennent capables de 1 émulation internationale sans renoncer

a leur indépendanua. La pituation est semblable a celle dana le
domaine des langues, oli, malgré le progrés de lunification cultu-
relle, sceiale, economique et ecivilisatrice du monde entier, en
ce qui concerne 1 ‘unification linguistique, on ﬁEut obaerver plu=-
tot la tendence & la differentistion qu a 1 unification. Comme
nous 1 avons expose, 1 art moderne n écarte pas 1 originalite ar-
tistique des divers peuples; elle leur crée un langage commun,
meis leurs creations different infiniment selon le degré de 1 evo-
_lutinn et dep dispositions nstionales. Le resultat est samblable
aux tendences de differentiation des dimlectes au sein 4 une lan-
gue commune. L art moderne n est donc nullement une espece de
volapuk ou esperante. En contraste avec une langue artificielle,
1 art moderne ne "traduit"pass le contenu des creations nationales,
mais, parce qu il eot aﬁﬂuntiallement international et universel,

i1 1 exprime directement et avec pleine sincérité.
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Every expression by artistic means has a soclal function.

Magda van Emde Boas /Holland/

y It is gquite obvious that there lg a greater unity ih the
means of expression today than during the great periods in history
of art. But previously, where similar trends occurred, thay ware
baged on similar social phenomena. The "language"™ was determined
by the whole social, economiec, political and philosophical back-
ground, Today the "languasge" is the primary element. Nodarn

art up to abstract art is based on the development of soclety as
a whole, just as any other art of any other period, It 1s
certainly no ﬂcciﬂﬂnt that during the greater part of its develop-
ment, the most progressive trends in art were advocated evary-
whera in the world by those who advocated progreec, alao in the
field of eeonomic, political and social justice. When however
in the so called "Western world"™ the language of the artistie
avantgarde was not only accepted officially, but even promoted

a8 norm and example, this happensd without any really profound
secial and political changes. In other words, a very far
developped art became the superstructure of a far less developped
soclety. /This situation is frequently disregarded by those whe
Btill talk about the "courage" to paint abatract or experimental
canvasses/. This lead to a situation where modern art, and
agpecially abstract art became identified with the ag:;ety in
which it was produced, bought, sold and even advertised. And

. that again made it suspicious for those who are opposed to the
capitalist society; the countries where profound social changes
had already taken place. THis lack of balance between subastruc-

ture and superstruecture might be one of the reasona that
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aventually, due to an erroneous analysis, led to the doctrins
of socialist realism. The function of modern art certainly is
not the same in the different countries., Art dealers, creating
an artificial demand; the balance betwesen offer and demand;
government and other official institutions as sponsor and buyasr
of art; a great number of artists living by additional work ar
charity - that is the background in part of the world. An in-
creasing demand for art accompanied by & conseious lack of art-
-education elsewhere, cannot but influence the funetion of art
in meny a young, newly awakening country, where on the other
hand there is still much more direct connection with fnlka}t
and a greater need for creative work in a much greater number of
inhabitants. Thus alsoc the problem is entirely different. The
"0ld" countries - being by the way the much younger ones sub
specie nesternitatis - are searching desperately ways and means to
reach a public that has become increasingly indifferent towards art
whereas in the younger countries the problem is more to find the
appropriate means to educate taste and perception faculties.
Needleas to say, that the raascns for thie difference is to a great
extent due to am entirely different historical development.

Within the framework of intermational development, artiats
everywhere geem to be conaciously trying to be "international",
not to work for the sake of their time and théir environment, but
for the whole world ané for eternity. I should like to venture
that this conascious and even gomewhat Erim endeavour works the
other way round and leads to insignificant provincialism, bringing

forward epigones of the Ecole de Paris evarywhera.
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Ca The equally grim stickling to tranditiona by all meens, partly
due to an overrated appreciation of ones owns countrys cultural
past, in order to exploit 1t for chauvinistic-nationalistic enda,
naturally leads to aven greater provincialiam and to stexility.
Thia trend, which can be observed, inhibits Progress and develop-
mant of the arts. Just as the indoctrinated abstract artiast
cannot entirely forget his art-educetion /if he had any/ or deny
his experiences in and with reality completely, the indoctrinated
socielist realist cannot altogether cut out his knowledge of
modern art or make himgelf independent from the same social in-
fluences that determine the development of art averywhera. A
really profound investigation of the multiple asources of modern
art and their contribution toward enriching modern art, therefore

certeinly cannot be considered as already achieved.

3. In spite of the "world-styles", in spite of all the travel-
ling going on, the ever decreasing aize of our world which brings
art of quite remote people next door, in spite of the reproduction-
-industry which makes us familiar with every single trend of art
all over the world, there atill remain national, and even regional
differences, especially in the works of the best artists. That
remains true even if in some cases these differences ara only
discernable from a distance of half a century. In ocur Ewn country
for instance, there ig & clearly regional limburgian group of
young painters, working partly or mostly abstract, a considersble
number of them living in the capital, evaryone of the cunéinuuualy
maturing and developping their art — and yet the regional character
remaite obvious. Two exhibitions of abstract art from, let ug

88y, a scandinavian and a south american country, where without
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noticing it the pictures could be interchanged, leave us with a
sens of profound disappointment and "malaice™ because it is
difficult to belisve in the genuiness of artiastic inspiration
of either of them; here more than anywhere else uniformity meang
impoverishment. Of course the language of visual art is eagler
understandable than spoken or written languages, and thus, just
a8 music, a most appropriate means for 1ntarnat1nngl underatanding
and mutual apprediation. Under condition though, that his
"language™ has raally something to say and findas the mapne to
express 1t. Which will always be possible if artddéts are sincers
and genuinely trying to be themselves. PFor 8vary expression by
artistic means has a gocial function. No artiat draws, paints,
writes, composes or dances for his own sake - much as he might
pretend to do so, He creates - if he is a raegl artist - becauase
he has to, which means that he hag to say someathing to somebody

and wante to be understood.

Heute und morgen wird das Gemeinsame der kunstlerischen Formen
immer mehr hervortreten.

Franz Roh /DBR/

Wir konnen konstatieren, dase sich die Kunstformen der wap-
achiedenen Lander stark unterscheiden. Die Grinde hierfur liegen
tellweise im Gebiete der Natur, vorallem mber ﬁur dem Gnﬂiat der
Eultur. Zur Natur gehoren die Praformierungen, die durch den atwan

verschiedenen hinlugiﬁahun Duktué der Henschen /Rassenfrage/
gegeben sind, aber auch die klimatischen Einflusse der Landschaft
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und deren Formen und Farben, dia-auf den Menschan unbawusst ein-
wirken. Die Einflusse der Rassenunterschiede sind ncch gehr
wenig untersucht und Uberhaupt schwer isolierbar. Da bei
derartigen Brorterungen noch immer der grosste Dilettantismus
waltet, ist hier ausserste Vorsicht gEeboten. Etwas besser steht
e8 mit dem Einflusa der Landaschaft auf den formenden Menschen,
doch sind auch hier die wenigen worliegenden Untersuchungen noch
nicht genigend exakt durchgefuhrt.

Auf der kulturellen Seite uber selbstverstindlich dis Wirt-
schafteformen und Religions - und Gesellachaftsformen, Sitten und
Brauche, vorallem auch die standig gelibten Sprachen in ihren
vershiedenen Rhythmen einen Einfluss auf das Formenwesan und
den Ausdruck des Kunstlers aus,

Wenn eich eine besonderes Struktur der Kunst eines Landes
gegenuber sinem anderen oder eines Kulturkrelses gegeniiber einem
anderen RKulturkreis aufrechterhalten will, muss gbar einn relatiy
ingulare Situation, eine tellweise Abgeschlossenheit des Landes
vorliegen. Wenn sich schon in friuheren Zeiten verschiesdene
Lander in der Kunst einander angenihert haben, wie etwa in ge-
wiseen Ereisen Europas oder im Einflusn Chinas auf Japan ete,

80 ist diese Gemeinschaft schon fruher weitgehend auf Austausch
und Verkehr jener Lander nufgubauf gewasen.

Da wir heute eln susserordentliches Crescendo im physischen
und somit auch geistigen Verkehr zwischen den wichtigsten
Landern der Erde haben, mussen wir feststellen, dass hierdurch
ein Diminyendo an kﬁnﬂtlaéinchar Fationalkonstanz entstanden ist,
Diea iat ein ganz nétﬁrlichar Frogess, dem Leben angepasst. Ge-
wisae Einflusse reichen heute Tiber den ganzen Erdball: man kanm
nSchulern rﬁn Matisne, Picassc; Paul Klees usw, nicht etwa nur in
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Buropa, sondern in den U.8.A., sber auch in Sudamerika und
Australien findem, Die Ausstellungen wandern ﬁaute und die "Illus-
trierten Zeltechriften™ tragen gewisae Blldformen von Land zu Land,
sodass man sagen kann: wer sich um die Weiterentwicklung der Kiunate
kummert, kann heute beinah an jedem Punkt des Erdballs alles wich-
tige kennen lernen.

In diesem Sinne haben wir es heute mit elner allumfassenden
Weltkungt zu tun. Und dies wird sich /durch Fernsehen etc/ in
Zukunft immer noch steingern. Fruher waren die Unterschiede zwis-
chan den Rationalastilen oder den ﬁulturkruinan der Kunat sehr atark,
heute und morgen wird das Gemsinsame der Eunstlerischen Formen
immer mehr hervortreten.

Tiels Huns&han furchten sich vor einem solchen Zustand, indem
gia eine immer umfassender werdende Glelchmacherel und Monmotonile
der Formen und des Ausdrucks voraussagen., REine gewisse Vielfal-
tigkeit der kunstlerischen Ausserungen wird aber durch zwei Momente
gewahrleistet bleiben. Auch in Zukunft bestehen typologische Un-
terachiede innerhalb der Entecheidungen des Menschen. Zum Beispiel
werden gewisse Gruppen das Leben als eine Einheit symbolisieren,
andere aber als ein Honglomerat sich bekampfender Tendenzen auf-
faspen konnen. PFerner werden manche Cestalter alle Lebeanaprozesae
duster, ja geradezu tragisch empfinden, andere aber dieselben freu-
dig bejahen. In formaler Hinsicht werden sich immer wieder Geatalter
finden, welchs dies Bildensrgieen sentrisch anordnen, aber auch
Khnstlar. die sie, einsm anderen Lah&nﬂgtruhl entsprachend, ax-
=antriﬂnh disponieren. Solchs thulnsiuchan Entacheidungen des
Lebenagefuhls sind zahlreich; wir wollen sie hier nicht ausmalen,
sondern nﬁr konastatieren, dass hierdurch®such weiterhin eine Poli-

phonie dar Ausserungen gewahrleiptet sein wird.
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Diege wird nochainmal vielfaltiger durch die uberragenden
Einzelmenschen, die jener typologischen Vielfalt rochelinmal die

markwﬁrﬂiguten Variationen zufuhren.

L art valsble nait de particularites singulikres.
Pierre Courthion /Frence/

1. On peut parler de 1 unité de 1 art moderne dans le sens de

1 universalité de la forme et aussi de la connaissance que nous
avons, de nos jours plus qu autrefois, de ce qui se crée dans
toutes les regione du globe. Mais ce n'est pas & proprement par-
ler une unite de langage /il faut respecter le langage propre a
chague tempérament et & chague peuple, sous peine de tomber dans
une sorts d "esperanto" des arts plastiques/. L harmonie rési-
derait plutot dans cette wunité dans la diversite" dont on parlait
autrefois du temps que je travaillais & 1 Institut international
de Coopération intellectuelle de la Societe des Nationa. D autre
part, 11 n’est pas moins certain que ce gqui est valable en art
dépasse le folklore pour atteindre a 1 universel. Du particulier
au gonéral, telle me paralt 8tre la démarche naturelle de la cre-

gtion artistiqus.

2. 1la connaissance de 1 art des différents peuples ne peut gque
fortifier en nous, critiques, la recherche de 1 universel dans ce
qui est né d une particularite. Car si le travail de simple fol-
klore ne traverse pag, on peut en dire autént d“un art qui serait
fabrique sur le patroh d “une maniére universellement & la mode

par tous ceux qui ont peur de rater le darnier bateau. L& diver-



=y
sité d’origine et d’inspiration sera donec toujours une source
d enrichissement de 1’art vivant et, guand elle provient d'un
elan spontane et émanant des profondeurs d un pays ou d un homme

elle ne peut qu’augmenter notre éventpil de perceptions.

1. En résume, done, le processus de developpement de 1 art

des différents peuples est & la fols un phénombne de différen-
tiation et d unification. L art moderne comme 1 ancien est tri-
butaire du talent et du genie de 1 artiste. Autrement dit: 1 art
valable nait de particulariteés singuliéres: Mais il ne parvient

& nous toucher tous /la Neuvibme Symphonie, le Christ & Emaus de
Rembrandt, le Vieux Clown de Rouault/ que lorsque ses moyens 4 ex-
preassion sont parvenus a une hauteur suffisante pour trnu?af, chez
tous les hommes de coeur et d’esprit €leve, une vibrationm, um écho
prolonge, une compréhension qui ne s épuise jamais. A ce tifra,
tout langage supérieur rejoint 1 unité par le fait qu il s adresas

& ce qu'il y a en nous de meilleur.

La fonetion de 1 art contemporain
Eme F.C.Legrand /Belgique/

L art moderne en tant que phénoméne international: problime
considérable qui en souldve bien d’asutres et notamment celui de
1 unité de fonction de 1 art moderne,

L art, n’étant plus 1’expression d'un sentiment collectif —
ferveur réligieuse, culte des morts, but magique, grandeur de la
nation etc... - revet-il une autre fonction dans la societé contem-

poraina?
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Conaidérant les cas si fréquents, depuis le Romantisme, de
divorce entre 1 artiste et la société, on peut tenir 1'art pour
l'exprﬁuéinn d un etat de ecrige individuelle, un exutoire, un
Snhappatoirs. De ce fait, le lien entre 1 art et le public est
rompu. L art est un corps stranger,non assimilé par la societe.

Cependant, du fond de son isolement, 1’artinte cherche & re-
integrer la societe, non la societe d'nujnurd‘hui mais celle de de-
main. Il projette sa creation dans un monde dont 1l reve, il
oeuvre en pensant a l:mrenir.

1°aft retrouve donc une fonction dans la cite, mais dans une
cite gqui n“existe qu'a 1 etat 4" 'ébauche et n appartiendra peut-
-2tre jemeis & la realité.

Parallalemsnt, 1 artiste tente de prendres conscience de ma-
nidre globale de 1 univers aux dimensions élargies gque lui ouvre
1a scisnce. Avant qu elles ne soient formulées, il met a 1 "epreu-
ve da nouvelles definitiona de 1 ceuvre plastique en relation
avec le cosmos, tantot le signifiant, tantot cherchant de nouvel-
les voies par des expériences gui élargissent le champ de ses
possibilités, tantot visant a une synthése des arts qui rejoint
le spectacle, par son Sens de celebration d un mystere qui est,
cette fois, non le mystére d un dieu, mais celui des relations de
1 homme avec 1 univers.

Caci entraine parfois 1 artiste 3 se défaire de certaines
notions auxguelles le public demeure attache: la piece unique,
le tableau de chevalet, la sculpiure en ronde bosse.

Au surplus, apparait ainsi une nouvelle fonction de 1 art:
11 fait office 4 antenne, a la fois tournee vers le dedans de
1 homme et orientée vers 1 avenir, antenne par laguelle 1 " homme

cherche & explorer le monde, par lagquelle il sonde son gamblable.
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Un art qui puise du ceractdre national essentiel a la meilleure
chanes de donner une contribution authentique au développement

de 1 art international...
H.L.C.Jaffe /Pays Bas/

Le congres de Varsovie traitera de 1 unité et de la diver-
gité de 1°art moderns, sous son aspect national et international.
Le bureau du congrés, nos amis polonais, qui ont déja apporte
beancoup & la clarification de cette gquestion, a formulé le pro-
bleme de la maniere suivante: -

1. L art moderme en tant que phenomene international.
2. 1,”art moderne en tant que resultat et expression des multiples
traditions et tendances artistiques des differsnts peuples.

Sous la premiére question, le bureau & donné la definition
auivante: "Dans quel degrs les diffeérentes experiences nationales
dans 1 evolution de 1 art moderne depassent-elles par leur signi-
fication les limites du milieu dgns lequel elles ont eté initides
et ﬂE?ElﬂPPéEE."

Le mouvement du groupe "De Stijl" me paralt repondre & ces
definitions: il part d ‘une atmosphere typiquement nationale, mals
wes ambitions et ses repercussions dépassent les limitatlons des
frontisres nationales et spirituelles de la Hollande.

Le mouvement du Stijl a cree des valeurs universelles, il a
realisé des oeuvres universellement valables; il a donc donné une
contribution - d origine nationale - au developpement internatio-
nal ﬂé 1°art de notre sidcle.

L art du Stijl - la peinture de Mondrian, de Van der Leck,

de Van Doesburg et 1 architecture de Oud, de Van't Hof, de Wilsa,
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de Van Eesteren et de Rietveld - est prufnndﬂnmﬂtenmiciﬂée dans
le climat spirituel des Pays-Bas. Cet art, ou regnent la ligne
droite et 1 angle droit, abec les couleurs primairee, est fait
a 1 image de la Hollande,

Mame 1 image physique pourrait y contribuer - puisque la
Hollande est un des rares pays, o 1 horizon n’est pas une ligne
imaginaire, mais un fait visuel: une ligne droite et horizontals.
Mais ce qui est d une importance beaucoup plus grande, c eat le
fait gue la raison humaine a donne au paysage hollandais - ce
paysage oh la nature ne compte que trés peu - ce méme caractere
du rectiligne et de 1 “orthogonal.

Loina d etre enclins & un naturalisme déguisé, les maltres
du Stijls ont traduit en langage artistique ce meme principe, qui
a domine a la construction de notre pays: le triomphe de la rai-
aon humaine sur les vicissitudes de la nature, 1 spothéose du
génie humain qui = oppose aux forces et aux bisarreries des ele-
ments,

D “autre part, le mouvement artistigque du 5tijl est esussi un
descendant d une wieille tradition hollandaise - celle du purita-
nisme, Ce puritanisme - moral et th&ulugiquﬂ - etait déj& present
dans la spiritualité hollandaise avant 1 arrivee du calvinisme;
depuia il est devenu partie du caractere national.

Tout hollandais eat puritain, qu il fut protestant, calvi-
niaste, juif ou atheée. OCe puritanisme - c est & dire ce besoin de
la domination d un principe rigide sur la réalité quotidienne -

a été renforce par le calvinisme. La premiere action importante
des calvinistes en Hollande fut 1 iconoclasme. Les maltres du
5tijl sont des descendants lagitimes de ces iconoclastes du XVIe

sidcle. ILeur relégation des objets naturels du domaine de la :
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peinture - c’est & dire 1 abstraction complite - eut des raisons
paralleles & la destruction des images et des sculptures par les
iconoclastes: pour ceux-ci, chague représentaticn & une forme
creée, d'un corps, d un étre, portait offence & la sainteté abso-
lue et spirituelle du Createur, ne fut donc rien 4 autre gque pro-
fanation.

Pour les maitres du Stijl, la représentation des objets
concrets et vigibles portait atteinte au principe abaolu et domi-
nateur de 1 harmonie, qui fut le contenu de toutes leurs ceuvres,
Cette rigidite puritaine, ce principe présqu& theologique sont
deg marques d une itradition typigquement hollandaise. Les peuvres
du Stijl, dont la purete est une des qualités les plus essentiel-
les, coincident & ce point avee un fait remarquable dans notre
langage: le fait de 1 ambigiité du mot hollandais "scheoon" qui si-
gnifie en meme temps "heay" et "propre™, "net",

On pourrait dire gque la beaute des oceuvres de Mondrien et
celles de ses amis peintres et architectes coincide avec leur nettet:
leur proprete-meme,que leur beauté réside dans cette pureté-mams.

De Stijl - profondément enracine dans um climat national,
traduisant les meilleures qualites d un peuple en langage artisti-
que "a pourtant deépasse 1 horizon national. Dans une epogque o ls
genie humain commengait & dominer la nature, les maltres du 5tijl ont
incarneé --en toute modestie et humilité - une eohception nouvelle
du monde, celle ou la formule régne sur les faits, ol le principe
recteur dirige et coordonne les activiteés humaines.

four ce principe, le "Stijil" a cree un langage, il a acrit
la grammaire d une nouvelle vision plastique. Ce largage dépasse

les frontieéres, il appartient & tous les pays de notre épogue.
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Dans leurs oceuvres, la pensee creatrice est primordiasle, elle do- .
mine la ereation gqui en ressort. ¢ est le principe, envars lequel
soute 1 humanite contemporaine se dirige, les uns plus vite, les
autres en tatonnant: le principe de 1 ordre et de 1 “harmonie sur
notre planete, erege par le Eénie humain.

Ce n’est peut-2tre pas si étrange que des Hollandais furent
les précurseurs, les premiers realisateurs de cette conception du
monde /Weltanschauung dans le sens le plus litteral du mot/;
puisqu’ile ont déji depuis des sidcles réalisé 1 ordre humain dans
un marécage inhospitalier gu ils ont transformeé en terre habitable.
les contemporains presque exacts des maitres du Stijl, les inge-
nisurs du dessachement du Zuiderzee, ont conquis des prowinces
antierss d'uprﬁs les mémes principes: par une diseipline stricte-
ment mathématique, par une precision merveilleuse de 1 execution,
per un soin méticuleux de 1’essentiel ils ont réalise cette com-
quete pacifique impressionnante - dans notre epogue.

Ilg atmient inspirés des mémes pensées que les maitres du

3tijl, ils ont suivi une meme tradition nationale, et eux aussi

jl=z 1 ont dépassee.

A mon avis, 1 aventure spirituslle éu 5tijl démontre d une
maniere claire, qu'un'art qui puise /meme sans le savofr/ du ca-
rectére national essentiel afin de realiser des conceptions de
son 4pogue, ait la meilleure chance de dépasser 1 horizon natio-
nal et de donner une contribution authentique au developpement

de 1 art international.
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Unité bien comprise ne veut pas dire nivellesment.
Guy Weelen [France/

L internationalisation en art est un fait. La circulation
des reproductions, la rapidite, 1 etendue de 1'infurmatinn, 1=
proliferation des livres sur 1 art ont facilite ¢e Tait. L hom-
me, aujourd hul, se rend compte dans tous les domaines de 1 ina-
nite des frontiares nationalea. Les hommes prennent conscience
d "appartenir & une "famille d esprit" qui depasae lea frontieéres
et se moque des clochers.

LAKCAGE. L art non-figuratif tend vers 1 universalité par
son langage meme. Il est evident que la réspparition, puis la
geneéralisation de 1'art non-figuratif tend vers cetts units,

FONCTION. 1I1 semble bien que la peinture soit toujours
depuis le XIVe siécle liee & 1'idée de décoration mobile des in-
térieurs. Meme sl 1 artiste a prie, & ce propos, beaucoup de li-
berts, meme si le mot "décoration” a bien pali, peu de chose a
éte faite vérdtablement dane le sens d une vraie gynthese deg
arts. Le probleme des rapports de la peinture et de 1 architec-
ture reste largement ouvert.

PROBLEME. Il n'est pae invraisemblable de parler -de ls sen-
sibilité 4 une époque, d une "pentecote” des iddes, de problémes
particuliers & une generation, tout cela trés au dessus des
frontiéres /p.ex. le mouvement Dada, Surréaliasme/.

FROCESSUS HISTORIQUE. Il semble bien que la civiligation
occidentale soit & un tournant grave. A elle se pose la néces-
sitéd de profondes modifications. Dans un avenir plus ou moins
lointain 1 humenité devra accepter ou en arriver & la mise en'

commun des ressources spirituelles et matérielles, Il parait
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assez avident que 1 art est deja dans cette wole et qu il est
facteur important de sa realisation. Maias, actusllement, 1 uni-
té gemble se realiser autour de la notion "famille d esprit".
Cette unite 4m voie de se faire laimse pourtant aux individus la
liberte de developper des caraciirea divers, particuliers qui dé-
pendent de la géographie, de la lumiére, du milieu, du developpe-
ment culturel, des traditions etc. Unite bien comprise ne veut
pas dire nivellement.

DEGRE. Une experience picturale dépasse le milieu dans le-
gquel elle a ete faite dans la mesure ou elle propose a 1 homme un
nouveau rapport avee 1 univers, rapport fondamental qui met & jour
une necegsite profonde & un moment donné, de son developpement hia-
torique /p.ex. impressionniame ou 1 Action painting/.
2a Certainement la connaissance que nous avons des multiples
sources et voies de réalisation de 1’art moderns des différents
peuples est induffisante et peu adeguate, Elle est trahie par la
reproduction, elle est trahie par la pensee des personnes chargees
de la présﬂnter, En ert 1'nhjentivité est un réve. Enfin rien ne
remplace la contemplation directe de 1 oceuvre. Dans toutes les ma-
nifestations un choix a'impnaa. Par rapport au phﬁnnméne pris dans
sa totalite il est une mutilation. Les manifestations internationa-
les sont cahotiques et veulent toujours préﬂﬂnter de tout un peu,
He serait—il pas plus judicieux de prendre des partia-pris suces-
gifa? L expomition y gagnerait en logique et en elarte., Enfin
la fagon dont la prease en général /particuliérement en Franng!
enviasage la critigue d’art est parfaitement inadequate et parfaite-
ment scandaleuse. La plupart du temps la critique est alle-méme
1nad§quafe. Sa premiere faute est de ne pas avoir de vocabulaire

prﬁcia, aa seconde est bien souvent une absence de methods dansg
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1 “approche de 1 oeuvre.
;b Si actuellement 1 art tend & 1 unification il ressort de
ce qui précede que néanmoins 1’ originalité de chaque groupe ethni-
que peut se developper et s exprimer. La fascimation qu ‘exerce &
1‘heure présente 1 orient sur 1 occident est i mes yeux, pour ce-
lui-ei un emrichissement. Il est evident que 1 art non-figuratif
[/dans aaldireraité des expreassions/ qui me semble &tre actuelle-
ment 1’'expression ambitiesuse et vivante ot qui cherche des solu-
tions efficaces, s= prémente comme le langage universel iddal,

Je crois en la fraternite des hommes, & 1 homme citoyen
du monde, et les ﬁetit&a particularites, aussi charmantes et ausesil
bellee soient elles, ne sont pas d un poids capable de balancer,
quand on ¥y gonge, le destin que les hommes du monde peuvent se for-
ger en commun. Jusqu'a ce jour les particulerités nont jamais
servi qu a dresser les hommes les uns contre les autres., Il doit

¥ avoir un moyen de les envisager autrement.

La plus grande chance de 1°art moderne est qu’il a retrouvé la

sens de 1 universel,
Jean-Clarence Lambert /Franca/

I1 est vein de considérer 1"art moderne autrement que comme
un tout, Les differences nationzlag n ont qu une valeur anecliotique.
Lunité de 1°art moderne est 4 abord dans son rafus: genarali-

g¢ de copier, de fagon realiste, le spectacle naturel., Peindre ou

sculpter realiste, & notre époque, est un anachronisme.
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I1 y & eu valable pour tout 1 Occident, une rupture avec la
+radition mediterranéenne de 1la Renaissance, dont la manifestation
1 plus caracteristique &tait la perapective florentine, s appu-
yant sur la geometrie euclidienne.

Cette rupture, dans les arts plastiques, n etait pas un pro-
cessug isole du mouvement Eénéral des idées.

Elle était une consequence de 1 exaltation romantique du Mei,
lequel gtait halssable pour Pasecal, théoricien des siscle clas-
giquen.

Traduite en termes d esthetique, cette exaltation du Moi pose
le primet du regard sur la chose regardae. On 5 interesse desor-
mais & 1 impression produite par 1 objet, beaucoup plus qu a
1 objet lui-meme.

lea criterss objectifs /beauté, ressemblance, etc/ sont mis
en doute puia répudiéﬂ. L ‘artiste ne reconnait plus que sa volon-
te artistique.

L artiste participe ainei & 1 humanisme revolte qui caracté-
rige la fin du XIX® sidele. Il illustre ces declarations d ori-
ginesg fort diverses, mals convergenies: "Ne plus tolerer le Reel"
/Nietzseche/; "Quereller les apparences" /Rimbaud/; "Realiger
1‘unité esgentielle de 1 homme et de la nature, le naturalisme
accompli de 1 homme et 1 humanisme de la nature" fMarx/.

Ce rafus de 5 en tenir aux apparences correspond égalem&nt
2 la réapparition de 1 Asie, patrie du symbolisme, a 1 horizon
de 1 histoire; ainsi qu'a la prises en consideration des arts exo-
tiques, lesquels, sans aucune axception, sont non-realistes.

Nous sommes donc en droit de parler de 1 unite du processus
historique. Quand au développement recent de 1 art moderne, il

ne semble pas que les determiniames nationaux y aient pris une _
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plus grande part. Cubisme, ¢unstfu¢tiviﬂmﬂ, expreasionnisme ou
art informel scnt des styles occidentaux, présentant dans des
langages diversaifids un seul et méme théme qu’on peut appeler:
la_crise de 1 expression ogcidentale.

Deux grandes tendancee se sont fait jour: 1 une,plus nette—
ment spiritualiste, voire mystique; 1 autre, materialiste et
primitiviste.

La premiére tendance est celle de 1 abaolue dominetion de
1 objet par le sujet, de 1 oeuvre-a-faire par 1 artiste. Celui-
-ci g érige en Destin. La lutte de la conscience et du monde
est résolue par la suppression de ce dernier terme au profit du
premier: un certain cubisme, le suprématisme, et surtout le neo-
fhsticisme en sont 1 illustration

La seconde tendance, qui n’est guére plus definissable a
part des nationalismes, est celle de 1 humilité, de la spontané-
ite, de la descente vers 1 inconnu, Exercice gpirituel pour les
premiers, 1 art est pour les artistes de la seconde tendance une
aventure qu*il faut tenter., L artiste s'en remet au Destin fde la
forme, de la matitére/ dont 11 essaye d epouser les intentions.
C'est une fagon differente de la dominer. Lea probleme reste le
méme, et depasse evidamment les limites du milieu dans lequel il
eat envisagé*

La plua grande chance de 1 art moderne est qu'il a retrouve
le sens de 1 universel., Le Japon pour Manet etait exotique, et
Hanet pour les Japonais. Aujourd hui Tobep et Sugai parlent un

meme langage plastique.



Defions nous de 1 ucite...
Joseph Pichard /France/

1. I1 ne faut jamsis parler d unité, notamment en ce gqui con-
cerne la processus historique ou procasgus de l'évnlutinn. Il

¥y a toujours des egsais en divers sena. UHais il arrive que ces
eggais, meme dirigéa 8N Bens apparsmment uppqaia se reasolvent
finalement en une synthese [et 1 ceuvre d art en est toujours
une/ discernable aux yeux de 1 observateur attentif, et plus net-
tement aux yeux de 1 'historien gui ﬂpér& a distance. Il ne sera
pas vain, je pense, de rappeler qu on n obtient pas une synthase
ﬁur eéliminations:, mais par fusion 4 éléments existants, cette
fusion n'appuruluuaﬂt a titre de realite historigqus qu'au moment
olt 8 affirment de nouveaux éléments de diversite.

Je ecrois qu’&n c2 quli concerne liﬂrt, on peut dire qu’au
dtade actuel une notion d oeuvre d art tend & s universaliser en
meme temps qu a affirmer son originalité par rapport aux siecles
précéd&nts. L ceuvre & art devient de plus en plus une expres-
sion de 1 homme fexpression aujourd hui individuelle mais gui
peut 1 &tre moins demain/. Le tableau puisque nous parlons pein-
ture, s affranchit de plus en plus de 1 amssujetissement sux va-
leurs representatives. Ce gqui ne veut pas dire gue la figuration
1 ‘emporte sur la non-Tiguration. Je crois precisement cette
querelle dépassée, le peintre pouvant puiser dans la nature aussi
bien gue dans son imagination les éléments de cette oceuvre d ex-
pression que sera premierement son tableau.

e la connaissance des ceuvres d art de tous les temps et de

tous les pays, qui a donne lieu & ce que Helraux a appele "le
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Musée imaginaire" a eat beaucoup developpee dans notre tempa et
i1 n'est pas niable qu'elle ait influencé notre propre produc-
tion. Je ne pense pas pourtant qu’il faille wvoir 1a une cause
déterminante des particularités et des orientations de cette
production. Celle ei constitue beaucoup plus un effet parallale
de lm mainmise de 1 homme sur 1 univers, L hominisation de la
terre et la puissance acquise par la pensée qui marquent le
présent stade de 1 évolutién, devaient amener un rencuvellement
de 1 occuvre d'&rt. et i1 serait trés intéressant d etudier dana
cette perspective tout notre art d'aujﬂurd'hui.
3. Il ¥y a lieu de panser que le dévelnppﬂmant actuel des con-
naissances et des techniques tend & 1 unification des peuples et
des races. Toutefois nipublions jamais la loi de diveraité pra-
cédemment rappeleée et qul veut gue, dans la mesure mame oli une
tendance s’affirme, una tendance ﬂppﬂsée epparaisse ou gimplement
retrouve sous une forme renouvelée une nouvelle vigueur., Dafions
nous de 1 unite,

Fas plus qu'il n apparais aujnurd*hui gue les nationalismes
ailent perdu leur force, il ne semble pas que les oceuvres d art
aient renonce & tout particularisme local. En tout cas ce n est
pes la non plus affaire de figuration ou de non-figuration. Le
pittoresque naturiste ou sccial n’eat pas plus riche de diveraité
gque ne le sont les particularismes phychigques de toute nature,
nourris 4 elements qui peuvent parfaitement, méme dans un monde

physiquement unifie, conserver toute leur vigueur.
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1 art moderre est & la fois unite et diversité...
Michel Ragon /France/

11 est toujours difficile de séparer radicalement des the-
mes gqui tournent autour d ‘une méme ideée centrale. L art moderne
est & la fols unite et diversité, phénoméne d internationalisation
at de folklores., Que 1 art soit d “ebord une unite de langage, au-
cun doute. Les peintres n ont pas befoin de traducteurs. Le Japo-
n=is, 1 Americain, le Prangais ou le Polonais peufant saisir 4 em-
blee le message de Picasso ou de Klee, s il pmaaédé une culture ou
une sepaihilité plastique suffisante. les expositions de peintures
voyagent d une nation:a 1 autre, d’un continent & 1 autre, grice &
leur langage universel, Unite de funcfiun. bien sur, si tant est
que 1 on puisse parler de fonction % propos de 1 oceuvre ¢ art, su-
perbement inutile dans un monde voué A l'utilitﬁriﬂme. Unite de
probléme - pour le peintre problemes avant tout techniques: matiere,
espace, couleur; et aspirituels: pessession du monde dans le micro-
cogme du tableau, reinvention du monde, invention de formes nouvel-
les. Unite de processus histerique puisque toute la peinture mo-
dapne decoule de 1 impressionnisme, du fauvisme, de 1 expression-
nisme, de 1 art abetrait. Les années 1910 étent le lieu ol ce
flauve a pris sa source, Eais de nombreuses rivieres 1 alimentent
apssi., Ces rividres, ee sont les folklores locaux. L ‘art moderne
a paru d ‘abord annihiler.lea génies nationaux. Il est bien evident
aujourd hui qu'il les exalte. Sous le méme migne de la non-figura-
tion, nous trouvons aujaurd'hui de# Japorais gui unissent la tech-
nique occidentale de la pelnture a 1 "huile & leur art traditionnel

de la tache et du signe. Pollock est aussi Américain que Manessier

ast Frangais.
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I1 eat singulier de constater que le slogan de 1 art modernas
internationaliste détruisant les arts nationaux a eté lance par
des artictes et des critiques academiques, alors que rien n’est
plus internmationaliste que 1°académisme. les peintures des Balons
académiques de 1g fin du XIX® aidele staient exactement peinteg da
lz meme fagon et qui, plus est, représentaient les mimes scenes,
que ce soit & New-York ou & Moscou, & Psris ou & Home. Par contre,
le cubisme eot particulier a 1'Ecole de Paris, le futurisme est
indisgociable de l'Italie, 1 ‘expressiconnisme da l'Allemagna, le
constructivisme et le suprématisme de la Russie d avant 1920,

L internaticnalisation de 1 art moderns est bon signe dans la
mesure ol il correspond & la marche actuelle du monds: internatig-
nalisstion des coutumes, des vétements, dans une certaine mesure
du lengage /une tris grande partis du monde parle anglais, une
autre espagnol, une troisiéme russe/, de 1 architecture, des modes
de travail. Hais,loin d anéantir 1 originalité de 1’art des dif-
férents peuples,bien au contraire,l’art moderns 1 exalte. Sans par-
ler des falts nalionmux /Xandinsky,Poliakoff et les icdnes,par
exenple/, n’est-ce pus 1 art moderne qui nous & fait decouvrir
1°art ndgre, 1 art chinois et japonais,les arts de 1a préhistoire,
1’art précolombien, etc... si dédaignés par les Academies, I art
moderne est citoyen du monde. Il s empare de tout le trésor cul—

turel de 1 humanite et le digére, le métamurphﬂae.
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¢ eat par le dévﬂluppemant des arts'"aatianaux“ gue peut naitre

un veritable internaticnalisme de la pesinture.

Jean Bouret fPrance/

Un art se forge essentiellement dens un pays donne, gréce
'i une tradition nationale et en fonetion d*impératifﬂ sociaux et
egthetiques., Un art n'est jamais gratuit, n'est jamais exterieur,
a toujours un contexte, L artiste lui-méme étant déterminé par
sen heredité,par son milisu,ne peut echapper & la régle communa
aux autres hommes. Le phénoméne de la creation artistique est
un phéncmene social, un phénoméne économigue en meme temps qu un
phencmene esthétigue. Il n: raurait 8tre isocle et étudie a part.
la faccn d etudier les peintres comme des exeroissances de genie,
at comme das individus hors de la sosiété est une survivance de
1 egprit bourgecis qui srée des classes artificielles a l’inté-
rleur des classes sociales. Cela ne wveut pas dire gue le génie
n existe pas, mais au contraire qu’on doit étudier le genie en
fonction 4 éléments qui ne peuvent etre que des element natic-
natix da raece, de milieu, de culture et d éducation,

c“est par la ereation d’er® typiquement nationaux gue la
peinture est devenue un lieu international de comprehension, un
langage commun & tous les hommes. . Lorsque deux écoles dominent
1 “Burepe, 1°Becle Plamande et 1'Eeole Italienne, 1 une comme 1 au-
tre gont de valeur internationale mais conservent leur propre lan-
gage. L'Ecole Frangaise s abreuvera a ces deux sources, mals in-
corporers ses qualités nationales et trouvera un langage typigue-
ment frangais, celui de Poussin, celui des Freres Le Nain.

I1 eut #té impossible au XVIIT sigcle de concevoir une zalle

@ exposition situee en un lieu X de 1 ‘Burope, recevant des tab-
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leaux d Zspagne, d Ttalie, da Prance, d"Angleterre, de Hollande,
et présentant une unité graphique et plestique. Aujourd hui ai
1°en ouvre une exposition i Milan, qu’en y invite les peintras
des memes nations, et qu on oublie de mettrs upe etiquette sur
les tolles pour en indiquer 1la provenance, 1l sera impeossible au
vigiteur de dire & guelle nationalité appartient 1 artiste. Este
ce dire pour cela que le XX® siZcle a engendré un art internatio-
nal, qu une plastique commune & tous les peuples et 3 toutes les
nations existe? Nous ne le pensons pas. Ce que nous pensons ¢ eat
qu’il existe un langage snalozue & 1 esperantc et que tous les
peintres emploient, que ce langage a deépasse la erdation intrin-
sdque, s est superposé & 1°idée, substitue souvent X elle.

Entre une toile d un peintre appartenant a la fameuse ecole
@u Pacifique, celle d un peintre de 1'Ecole Tachiste ds Paris, celle
d un artiste de la Nouvelle EZcole Espagnele,on ne saurait trouver
de diffErence pour la bonne raison que chagun emploie les mémes
techniques et part du méme desir de rester hors de 1 idée pour abou-
tir au médme résultat voulu qui est un résultat purement extorisur.

A 1avant derniére Biennale de Vanlse, le pavillnn franguiste
espagnol présentsit une peinture de tradition, aux tons sourds,bra-
quée vers le sujet, et d’ailleurs sans grandes qualites. Deux ans
plus tard le pavillon espagnol montrait une nouvelle ecole, abstraite
cette fols et qui semblait née comme un champignon aprés la pluie.
Son caractere artificiel n’émeut pas. Le gouverpement espagnol
aveit décide de prendre place sur le marche internationsl et avait
encourage en deux ans des artistes qui pouvaient fort bien faire ece
que les italiens ou les frangais faisaient. Que cet art fut vide
de tout contenu émotionnel ne dérangea personne, on ouvrit plus

largement le cercle, on intégra la peinture espagnole au concert



il
internaticnal et tout fut dit, Maie en quoi Tapigs etait-il 1 Es-
pagne? HNul ne Je dirs jamais.

Une dinternationslisaticn de 1 art, faite de semblghble ma-
niers apparaiﬁ a 1 gbeservateur comme UNe MENCEUVIE puremant aeo-
nomique: Il est certain que la painture etant devenue une marchan-
dise qui fait prime sur le marché des exportationa, etant egale-
mant le reflet du niveau culturel des pays, chaque pays veut gu=
ges artistes triomphent. Il est facile si 1 cn reduit 1’art & un
langage de scutenir la comparaiscon. 1l n’&:ista pratigquement plus
da nationg qui ne peuvent montrer de grands artistes - par le
méne moyen on nie le paasé. Comment sortir de cet impasage?

I1 faﬁt gue chague pays reﬂécquvr& son paﬁﬂé artistique et
1°exaite, Il faut que chague peintre connaisse ses ancétres,qu il
g8 nourisse du meilleur de aa tradition, gqu il ne renie pas son
sol natal. Il faut gqu svent de satisfaire sux competitions in-
terpaticnalss il se prénccupa de -gaveir sl, dans son propre pays;
son geuvre apporte un enrichissement, libheres des foreas, contribue
a1 élevation du niveau culturel, acﬂrqit la: patrimoine commun,

g inssre dans S ligne d idées.

Les caractaristigques nationales d‘un art, le grendissent en
general, Corot serait-il Coret. oi sa painture n était imprégnég de
gimplicits dans les themes=, de méihmde dans l'expﬂeﬁ.dﬂ,clarté dans
le coloris,de lyrisme dans le payeage. Tous caractdrss éminamment
frangalas,comme les caractéres de Goya,de vieglence contenue, d in--
quiétude pasaiﬂunﬁe, aont egpagnols.

La peinturs n’est pas une compétition. Le seul internatic-
nalisme pcesible egt celul de la grandeur:et de la beaute souve-

rainse.



