Congrés international
des critiques d'art au Canada

E 1le congrés de I’Associa-
tion internationale des eri-
tiques d’art, présidé par

René Berger, s'ouvre aujour-
d’hui 4 Montréal et se déroulera
4 Québec, Ottawa, Toronto, Van-
couver et Victoria. Le theme
principal Art et Perception sera
traité du 22 au 24 aoit au nou-
veau Centre national des Arts
d’Ottawa, par le professeur Ru-
dolf Arnheim, qui parlera de
lJa «Psychologie de la percep-
tion»., M. Arnold Rosenberg
arlera de «Régionalisme et
nternationalisme », le profes-
seur Marshall MacLuhan de la

ot

« Notion de l'espace en arts, le
professeur Moles examinera la
« Théorie de linformation et
lesthétique de l'espace >. Une

‘table ronde & Toronto traitera

de la crise de la critique : < Les
critiques d’art sont-ils des libé-
rateurs ou des oppresseurs ? »

Des visites de musées, de
leries, de collections p
res et des pares nationaux du
Canada permettront aux eriti-
ques de découvrir T’ensemble
du pays et la diversité de I’art
canadien,

J. W.

——#
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A colossal joke

on B.C.

artists

By RICHARD SIMMINS

By the time the 50 art critics reached
Vancouver to wind up the first Canadian
extraordinary congress of the Associa-
tion of Art Critics, they were exhausted

Supported by a special grant from the
Canada Council, art authorities from
every major country in western and
eastern Europe, United States and
Canada held important sessions in
Ottawa, Montreal, Toronto and Quehec
City.

The intellectual aspects of their meet-
ings concluded, they visited Vancouver
and Victoria, supposedly for pleasure.

It was also intended that they should
see works by British Columbia artists,
who in the last five years have created
an artistic explosion and are making a
significant  contribution to both the
national and international scene.

The Vancouver sessions on the week-
end were planned so that the critics
were so tied up they had little opportun-
ity to see what they really came for.

The role of the Vancouver Art Gallery,
the University of British Columbia Fine
Arts Gallery, Simon Fraser University,
Ace Ltd., and the Bau-Xi Gallery was fo
expand their horizons.

These institutions were in a position to
dramatically illustrate with original
works of art, the reasons why Vancouver
2»7its have made the contribution they

ave.
w.ithout exception, none of these insti-
tutions gave much fo the artists whom
they should support, and who have done
so much to enhance the reputations of
the institutions concerned.

The Vancouver Art Gallery displayed
a collection of paintings which could he
seen at any other reputable provincial
gallery in Canada.

The professional staff who think
nothing of spending $60,000 on an Ameri-
can show were not prepared to spend a
penny to advance the cause of art in
Canada.

Only two works by contemporary Van-
couver artists were on display in the
public galler;

A little imagination could have
resulted in a spectacular exhibition of

art produced in this area hetween 1965
and 1970.

Key works could have been drawn
from both public and private collections.
A simplified checklist containing perti-
nent biographical data on all the artists
could have been provided.

‘This institution might have made a
contribution toward international under-
standing. Instead of which it treated the
whole affair as just a bit of a joke.

The unfortunate thing is that the joke
was at the artists’ expense.

The major effort by the gallery was
the Intermedia program co-ordinated by
Werner Aellen that included films and a
dramatic happening. The staff of the
gallery, at the various functions in Van-
couver, were conspicuous by their
absence. Further, not a single trustee of
the gallery was in evidence to acknowl-
edge the importance of the occasion.

Iain Baxter at Simon Fraser Univer-
sity monopolized more time of the del-
egates than the rest of the artists of
British Columbia combined.

Two and one half hours was allocated
for studio visits to-21 important studios
in the greater Vancouver area. Baxter
and Company received three hours.

The “taping” of the critics at the
Vancouver Art Gallery involved a
number of artists — Glenn Lewis, Dallas
Selman Morris, Jerry Gibert — and
visually was very stimulating. It is
unlikely that the gallery will send them
a letter of thanks for making the other-
wise dull proceedings vital.

The flat wine and cheese party for
artists and critics at U.B.C. threw every-
body together. A good time was had by
all. The cheese was third-rate and the
wine indifferent.

The Fine Arts Gallery at the univer-
sity added its bit of nothingness by a
package-deal show of photographs by
four Montreal artists.

This gallery, noted for years for
searching out and exhibiting work of
talented newcomers, is feeling the ab-
sence of its curator, Alvin Balkind. A
compact experimental show could have
easily been assembled.

Busy schedule Lept crit

The two commercial galleries did little
better

Ace presented fwo works, supposedly
an  environmental show by Michael
Morris.

All that can be said about the fwo
works is that they indicate clearly what
happens to an artist when he has been
pushed too hard too fast.

It was Morris all right, but without his
usual meticulous execution and design
and obviously tired, tired, tired.

A friendly woman critic, upon hearing

that the Bau-Xi Gallel
managed to convince Paul Wong fo
throw up a representative group of
works, some good, some bad — anything
— for the critics. It was something but
not much.

The Canadian Broadcasting Corpora-
tion hastily and ineffectually tried to do
a little last-minute coverage. No consid-
eration was given to a feature program
on either radio or television.

One of the most cosmopolitan figures
in Europe, Swiss museum director Rene
Berger, president of the International

v planned nothing,

Association, was very disappointed with
the Vancouver sessions.

Very politely he pointed out to me that
Vancouver was rather far from Europe
or New York.

In his opinion it would have been de-
sirable to have presented a major exhi-
bition for the visitors from 21 countries.

He also suggested, that it would have
been an excellent opportunity to arrange
a direct confrontation between ecrities
and artists — a real meeting of minds.

Critics, if they are to contribute any-
thing worthwhile, must learn from the
artists. The rapidity of change has made

s wrapped up—litile opportunity to see what they came to see.

classical criticism obsolete.

The artist must give meaningful ideas
to the critic so that he in turn can
attempt to interpret these in terms of
our creative survival,

In organizing such a convention, per-
haps the structuring might have been

left to the Vancouver Convention
Bureau.
Dealing with dozens of professional.

organizations which meet here each
year, it would not have taken the bureau
long to analyze what Vancouver could:
give and what the critics needed. The art
professionals botched.
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MONTREAL : Jeanine WARNOD

DES QUEBECOIS FRANGLAIS
AUX INDIENS DE L’OUEST

Montréal, 2 septembre.
noire envoyée spéciale.)

RAVERSER le Canada, de
Montréal 4 Vancouver, en
quinze jours, passer de At-

lantique au Pacifique, des Qué-
becois franglais aux Indiens de
I’Ouest, avec I"A: tion in-
ternationale des crtiques
d’art, nous. a permis d'ef-
fleurer les problémes fondamen-
taux de ce pays en plein essor
et dans un état d’esprit pré-
révolutionnaire. L’avenir du
Québec — indépendance oy in-
tégration — va se décider dans
quelques années, Pour 1’instant,
chaque région maintient son au-
tonomie face aux Etats-Unis,
dont le voisinage est & la fois
un danger et un attrait par son
économie forte.

Les artistes, par exemple, s'in-
titulent non pas Canadiens mais
Québecois, Ontariens ou du
Pacifique avec des tendances
bien définies. Mais &1 30 % des
Canadiens-] cais  souhaitent
la séparation d’avee les Anglais,
70 % des Canadiens-Francais et
Anglais cherchent un dénomi-
nateur commun pour préserver
unité et intéréts de leur pays.

Au Québec certains intellec-
tuels regardent vers I’Europe.
Tout en refusant une quelcon-
que influence de la France, les
Québecois reconnaissent gue les
paroles inoubliables du général
de Gaulle leur ont rendu ser-
vice, leur existence s'éfant de-

puis affirmée, Ie probléme du
lmgage constitue une de leurs
préoccupations. Si les mois
« chassis » pour fenéire,
« brake & bras » pour frein,
font encore image i Montréal,
le bilinguisme meéne au franglais
comme par exemple « bargui-
ner » pour marchander, prove-
nant de « bargain » : marché.
Un mouvement parmi les jeunes
préconise une langue québecoi-
se, mais les émigrants choisis-
sent. plutét ranglais. Ainsi la
langue frangaise se trouve-t-elle
sérieusement menacée.

(De

* Ni la France
.y o

ni U Amerique
Premiéres impressions de
Montréal : mélange de langages,
architecture  hybride. Nous
sommes loin de la France et
nous ne sommes pas en Amé-
rigue. Les gratte-ciel se succe-
dent dans le temps et dans I'es-
pace, Sur le meéme plan, une
cathédrale du 1% siécle ebtoie
un bitiment 1930 vieux style
Chicago, un building Mies Van
der Rohe typique par ses maté-
riaux de verre et de métal

F‘c"

ogten

Magquetts: d'un hétel ‘de la '« Cité Concordia » dont la construction
débutera & Montréal en janvier 1971.

noir, « Place Bonavenfure »
avec ses jardins. suspendus, sa
piscine au quatorzieme étage
et ses quatre-vingts boutiques
au sous-sol ainsi que d'autres
architectures up to date. |

A perte de vue, s’étendent &
Yest les quartiers pauvres, a
Touest sur le Mor: Royal, les
résidences coquettes avec jar-
dins anglais .sans barriére. Au
centre, des petites maisons mu-
nies d'escaliers extérieurs en
bois permettent d’atteindre la
porte en cas de neige abon-
dante. Un grand nomhre d’entre
elles. vont disparaitre cet au-
tomne pour faire place & un
nouveau quartier ¢« Concordia »
dont les premiers échafaudages
seront montés a partir du ler
janvier 1971 et qui, dans dix
ans, abritera six mille habitants.

Une cité avec ce que les ur-
banistes contemporains appel-
lent un « omnibuilding », ensem-
ble immobilier & fins multiples
comprenant des centaines d’ap-
partements, des espaces verts,
des terrasses en gradin, des cen-
tres commerciaux, un hétel de
cing cents chambres et une tour
de vingt-neuf étages pour des
eabinets médicaux.

Montréal va 8tre aussi doté
dun nouveau Radio-Canada,
d'un super-aéroport et dprépara
legsteux Olympiques d’été de
;o

Son essor est di en grande
partie & « 'Expo 67 » qui fone-
tionne toujours et attire les tou-
‘ristes. La plupart des pavil-
lons ont été reconvertis, celui
d’Israél en palais de I’humour,
celui d’Amérique en voliere
pour oiseaux rares, celui d'Alle-
magne en jardins. d’enfants,
celui d’Australie est réservé aux
artistes - québecois. Le pavillon
francais garde une  constante
aetivité, Les constructions sono-
res et lumineuses de Xenakis
ont perdu leur fonction, mais le
programme de cet été propose
une rétrospective Schneider de
1920 -a ‘1970, démontrant que
« le gestuel est le moyen techni-
que qui permet la réalisation de
Finstant vécu » ; des estampes
de Jams Guitet, des tapisseries
contemporaines et, en attrac-
tion-choe, décors et costumes de
Chagall pour <« La Flite en-
chantée » venus exceptionnel-
lement du Metropelitan Opera
de New York présentés pour la
premiére fois hors de la scéne
sur des mannequins grandeur

nature avee des plumes d'autru-
che et de faisan, des assem-
blages de tissus aux fils d'or et
d’argent et aux couleurs cha-
tovantes.

« L'Expo 87 », construite en
partie sur une fle artificielle du
Saint-Laurent, a donné nais-
sance & des architectures expeé-
rimentales comme ¢ Habitat »,
cubes de béton intégrés les uns
dans les sutres en forme de
pyramide et & un musée d’art
contemporain dont Iexposition
actuelle « Panorama de |Ia
sculpture au Québec de 1945 a
1970 » viendra & Paris en octo-
bre au Musée Rodin. Ensemble
déja classique avant subi la
méme évolution qu’en Europe,
marqué par Futilisation de maté-
riaux divers remplacant Ile
bois pour lequel les artistes
canadiens avaient acquis une
technique exceptionnelle.

La rivalité '
Québec-Montréal

Québec, ville touristique avee
son vieux gquartier du XVIile
sigcle, sa « Maison Chevalier »
et ses meubles créés par les
pionniers, appréciés des Ameé-
ricains qui n'ont pas le moyens
de se rendre en Europe, et ses
promenades sur le Saimf-Lau-
rent, ne veut pas étre la pa-
rente pauvre de Montréal, sur
le plan culturel. Un nouveau
théhtre qui sera inauguré dans
quelques mois montre, malgré
sa conception elass:que a lita-
lienne, une réalisation monu-
mentale par son architecture,
son décor mural, ses machine-
ries et sa salle annexe trans-
formable en scéne d’avant-
garde aussi biem qu'en bal po-
pulaire.

Le congrés de PALC.A. (As-
sociation Internationale des Cri-
tigues d’art) présidé par René
Berger ‘et organisé par Laurent
Lamy et Guy Viau, s’est pour-
suivi & Ottowa ol quatre émi-
nents professeurs ont défini
les problemes de I'art dans la
societé: nouvelle, & Toronto oii
le besoin de défoulement de-

. vient une obsession et condi-

tionne la vie des adultes et des
enfants, & Vancouver out les
vieilles. “anglaises cotoient  les
hippies, ou les artistes pratfi-
quent le happening a haute
dose et les Indiens confinés
dans des réserves prennent
conscience de leur situation
ambigué et précaire dans cette
société moderne, surtout lors-
que le chef de tribu sort de
I'Université...
Jeanine Warnod.
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TORONTO

A quoi tend le défoulement d'une co

Toronto, - septembre. {De
rotre envoyée spéciale.)
Toronto, ville-étape du

congrés de PFALCA. (1),

mentalité et conditions
de vie changent. La venue des
hommes d’affaires de Montréal,
les chantiers de construction
ouverts au milieu de la ville,
préfigurent de profondes trans-
formations que favorise la proxi-
mité des Etats-Unis.

Contre le puritanisme anglais,
la population réagit par le dé:
foulement pratiqué & tous les
dges comme une thérapeutigue.

Selon Mae Luhan, dont la
pensée g été récemment contes-
tée en France, nous vivons dans
un espace non seulement visuel
mais également acoustique, créé
par loreille. <« Totalement
f{ongé dans cet espace, ditdl,
‘etre jeune -adopte les gestes
primitify et les attitudes de la
tribu dans la société non encore
alphabéte ou post-alphabéte. »

Nous en avons eu la vivante
illustration lorsque le i« nihilist
spasm band », orchestre com-
posé d’artistes’ jouant des ins-
truments fa‘briqn&. par  eux-
mémes, remplit de sons stri-
dents une salle, telle une cel-
lule aux murs blancs, ou artis-
tes et critiques se mirent a ges-
ticuler,  libérés de toutes com-
traintes sous Teffet du bruit.

Autre, exemple : Devant le
City Hall, les enfants des éco-
les passaient des compétitions
de « cheerleading », expres-
slons  corporelles incitant a
Tenthousiasme. Chague groupe
s’agitait; et criait 4 un rythme
étourdissant avee des visages

scrieux et décomplexés. sous les
regards de trés jeunes garcons
juchés sur une sculpture de
Moore et fumant ' des cigaret-
tes.. de marijuana, m'a-t-on dit.

Au pare d’attractions, un pavil-
lon « d'information » expose

lement cité :
libre et
chainé. »

Jeanine WARNOD

« L'homme est né
partout il est en

Films, photographies, textes,

remettent en question la guerre.
le travail, la société de consom-
mation, la drogue, lart.

" Nuncy et Heity », grandeur uu!ure, par Joseph Fafard, exposées a I'Art
Gnliery of Ontaric a Toronto.

des slogans libérateurs du poéte
libanais Kahlil Gibran, extraits
du <« Prophete » : « Vos enfants
ne vous appartiennent pas, vous
pouvez bewr donner . volre
amour mais non pas-vos pen-
sées. » Ce poete g des adeptes,
meéme chez les Inc}iens._ Nous
avons trouvé son livre-  sur la
table de chevet d'un chef de
tribu habitant dans une réserve
prés de Vancouver.

Dans un labyrinthe éducatif,
Jean-Jacques Rousseau est éga-

Dans les galeries et les mu-

sées sont exposées des ceuvres
qui résistent mal au temps, car
sitdt wvues, elles sont immeédia-
tement relégudes dans le passé.

Au Québec, la tendance est

optique et minimal art avec
‘une rigueur
des juxtapositions de couleurs
complémentaires
Molinari. Des salles d’environne-
ment sont confiées aux éléves
des Ecoles des Beaux-Arts.

géométrique et

comme chez

A Toronto, le posi-pop et le

llectivité ?

réalisme ont priorité, tout du
moins a4 FOntario Art Gallery
ol les nouveaux réalistes cana-
diens sont parait-il, moins eyni-
ques et moins malyeillants que
leurs confréres de New York.

A Vancouver, les artistes se
référent & Los Angeles, et tou-
chent le public avec Part con-
ceptuel, les happenings, le ciné-
ma. L’association « Interme-
dia » permet la réalisation des
travaux originaux. La recher-
che cinématographique est trés
poussée au Canada. Michael
Snow I'a prouvé a la Biennale
de Venise, Et Mac Larren est
a4 présent un classique.

Des films présentés par « In-
termedia » tels que <« Steel
Mushrooms » ou des paysages
insolites de la vie quotidienne
se chevauchent a4 un rythme
accélére et sur fond sonore ca-
caphonique : d'autres ou des
éclatements de couleurs et de
répétitions lancinantes d'images
ébranlent le systéme nerveux,
permettent  d’approcher = une
réalité que bientét lon ne
pourra plus fuir.

Dans ce Moyen Age électro-
nigue que nous connaitrons fa-
talement, qu'on le veuille ou
non, il nous est difficile d'ad-
mettre que lartiste touché par
la grice ne puisse plus exister.
Et puisque dans la création
collective, la notion d’esthéti-
aque et de plastique est aujour-
d’hui rejetée, nous ne pouvons
méme plus espérer que, dans
ce monde insensé, ceite collee-
tivité soit en mesure de batir
des « cathédrales ».

Si, comme l'a rappelé Je
Pr Rosenberg, les artistes de
tous les pays venaient a Paris
au début du siécle apprendre
a4 peindre et visifer nos mu-
sées, ceux d’aujourd’hui vont
4 New York vendre des idées
et demain il n’y aura plus de
capitale des arts. Le monde en-
tier étant devenu un vaste
chantier de recherches, des
centres actifs éclatent dans
toutes les grandes villes.

Au cours de ce voyage au
Canada, nous avons pris cons-
cience dune évolution qui nous
a paru étonnante dans un pays
que l'on connait encore trop
souvent a travers de vieux cli-
chés. {

De retour en France, nous
nous demandons aveec inquié-
tude si, pour étre un grand
pays plein de vie et de force,
il faut entrer dans ece Moyen
Age électronique que notre
cuiture et notre passé nous
incitent a refuser.

Jeanine Warnod-

(1) Voir « Figaro » des 3 et
8 septembre.
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LES CRITIQUES SONT
A LA CROISEE DES DISCIPLINES

Ottawa. — On_pourra trouver
approprié qu'un des conférenciers
appelés & prendre la parole de-
vant les critiques d'art accuelllis
cet été au Canada pour leur con-
gres annuel (16-31 aodt) soit
aussi I'éerivain qui attribue pour
une part 'anxiéte de notre temps
« & la prétention d'opérer sur le
monde daujourd’hui 4 I'aide de
T'outillage et des concepts d'hier ».

McLuhan sintéresse davantage
au domaine artistique pour y pui-
ser ses métaphores («La Terre,
vue de la Lune, n'est plus quun
vieux Rembrandt a restaurer »)
que pour y attarder sa réflexion,
et la critique d’art est sans doute
jci le moindre de ses soucis. Mais
sa formule caractériserait assez
bien sinon l'anxiété du moins la
perplexité du commentateur ar-
tistique en 1970, méme ouvert &
toutes les audaces, face aux plus

centes, aux plus radicales ou
aux plus fugitives propositions de
ce quil est convenu dappeler
'avant-garde.

De quelle ressource, en effet,
peuvent &tre encore le vocabulaire
at l'approche traditionnels de la
critique devant un simple télé-
gramme, collé au mur, indiquant
que le mardi précédent, a telle
heure, en tel lieu, son signataire
a fait un pied-de-nez en direction
du nord-ouest? (Dans la meil-
leure hypothése, on a droit & une
photographie de facade indiquant
@une croix le balcon d'oli a été
fait le geste historique.) Quelle

La vache Elsie

Qui ne voit que ces ceuvres ne
sont plus analysables en termes
de bien ou de pas mal, a fortiori
de beau ou de laid, mais ne sont
plus justiciables, tout au plus que
de I'appréciation : « Clest inté-
ressant » ou non, Ou encore :
« Ajoutent-elles au monde » ou
non. Et quelles ne sont plus pré-
sumées « artistiques » qu'au bé-
néfice d'une sorfe de convention
de lieu et de milieu, dans la me-
sure ol elles sont encore pro-

osées dans des endroits et cana-
isées par des réseaux — m 3
galeries, collections — tradition-
nellement habilités & présenter
on & véhiculer la_peinture et la
seulpture, et par des stes hier

. encore sculpteurs et peintres. La

vache Elsie en.fournit la preuve
par l'absurde, Cette lauréate de
tous les concours agricoles cana-
diens était bel et bien exposée

peut étre encore sa mission en
présence des nouvelles instrumen-
tations des ci-devant peintres ou
sculpteurs qui s'expriment désor-
majs au moyen dun ftracteur
(pour des macro-compositions
appréciables d'avion), d'une pel-
leteuse mécanique (l'ceuvre se
mesurant ici en longueur de
tranchées et en tonnes de terras-
sement) ou — plus sérieusement
— dun ordinateur LB.M. ?

Telles sont pourtant les der-
niéres manifestations de I’ « art
pauvre », de I' « art conceptuel »
et de l'esthétique de I’ « informa-
tion », qui se sont répandus de-
puis deux ans comme trainée de
poudre — aux derniéres nouvelles
déja un peu mouillée — de I'At-
lantique américain au Rhin alle-
mand ou non et au-deld des
Alpes. Et que dire de cet « art
éphémére » qui se développe en
reaction contre les notions
musée et de conservation bour-
geoise, et qui laisserait entrevoir
a bréve échéance la reléve de
T « art columnist » par la critique
dramatique (méme si, historique-
ment, le happening, dont ce
tendance est plus ou moins issue,
est né du tableau) ? De toutes
ces attitudes, « devenues formes »
ou non, les congressistes de I'As-
sociation internationale des cri-
tiques d’art ont pu apprécier un
éloguent échantillonnage dans les
galeries et musées du Nouveau
Monde, surtout s'ils sont revenus
par New-York.

piéce de musée

en chair et en os, au mois d'aot,
A la Galerie dart de 1'Ontario,
dans le cadre dune exposition
intitulée « Réalismes », sous le
méme toit que les collections de
maitres anciens. Les gardiens
T'alimentaient stoiquement chaque
matin en fourrage. Elle disparu
toutefois la veille du diner offert
en l'honneur des membres de
TAICA par les directeurs du mu-
sée — pour honorer de «pré-
cédents engagements » et satis-
faire aux reglements d’hygiéne
qui interdisent de tenir table ser-
vie & proximité d'une étable.

et toute plaisanterie
mises 4 part, ces évolutions dans
le sens & la fois de la dilatation
de Il'ceuvre dart a foutes les
et & toutes les
tati aux
_ disciplines qui lui paraissaient
hier les plus hétérogénes, de
Pamenuisement radical de son

Eahell

o @b

contenu et de sa durée, ne cors
respondent certainement pas &
une entreprise de mystification
collective. Elles dessinent la
physionomie d’'un art qui cherche
jusqwau suicide & épouser un
monde ol désormais, par les rac-
courcis de linformation, tout
communigue avec tout dans l'ins-
tant, et qui senhardit dans la
négation ou la démesure a me-
sure que les formes tradition-
nelles auxquelles était ajustée la
critique se saturent et se Té-
pétent. Finalement, on en est au
point ol le sociclogue, le psy-
chiatre, le antologue et le
spécialiste de I'informatique s’em-
parent sans fagon de l'objet de
la critiqué pour analyser et ra-
tionaliser ce qui échappe aux
critéres du goft ou ne s'insére
plus dans une hiérarchie des va-
leurs. Toute question est de
savoir s'ils auront encore besoin
des critiques pour leur désigner
leur matiere premiére.

Ce probleme, qui souligne un
intéressant chassé-croisé entre
le critique et l'universitaire, n'a
pas été abordé directement au
cours du congres proprement dit,

qui s'est déroulé & Ottawa, On
leffleura & peine quelques jours
plus tard lors du débat de To-
ronto sur « la crise de la erl-
tique aujourd’hui», auquel a no-
tamment participé Laurence Al-
loway, le parrain du pop'art.
Mais il était en quelque sorte
ambiant, sous-jacent a toutes les
discussions. Deux causeries d'Ot-
tawa l'ont particulierement mis
en évidence, entre les lignes :
celle de Marshall McLuhan, qui
traita de «la notlon de I'espace
en art», et celle d'Abraham
Moles sur « linformation et
T'esthétique de l'espace».

On entendit quelques protes-
tations : aprés tout, I'auditoire se
voyait proprement spolié de ce
qui le nourrit, ou au moins le
justifie. D’autres voix_ surent
faire plus calmement le point
de la situation : celle, en par-
ticulier, du président de I'AICA,
René Berger, dont les interven-
tions rigoureuses surent rame-
ner constamment, avec beaucoup
de clarté, toutes ces données au
vrai débat, celui qui a trait a
une collaboration nécessaire de
la critique, ainsi placée la
croisée des chemins, et des
points de vue scientifiques et
spécialisés qui désormais
Téclairent plus quils ne la sup-

lantent. La critique, dans

'exercice finalement irrempla-

ble du dépistage des talents et

e I'appréciation intuitive ou rai-
sonnée, n'a rien a redouter de
ces rapprochements, elle aura
toujours pour elle «la noblesse
de Tincertitude ».

Auparavant, l'assemblée géné-
rale s'¢tait réunie & Montréal, oi
Laurent Lamy, président de la
section canadienne, accueillit ses
confréres venus de quarante-deux
pays_avec un sens de I'hospitalité

uisé aux meilleures traditions de

« Belle vince » et qui, de
Québec & Vancouver, ne se démen-
tit pas un instant.

Lessentiel des séances fut con-
sacré a l'impontant projet, pour-
suivi en collaboration avec
I'Unesco, qui vise & coordonner au
niveau mondial la collecte et la
conservation des « archives de
Tart contemporain » et & orga-
niser de fagon concertée I'enregis-
trement et l'accés. On fit le point
de l'enquéte infernati e lan-
cée sous la direction de Sven
:slnndmﬂm. 1 .Bugrsul; depuis
D.

Suéde, un travail des
thodiqu

, en
plus mé-
es: Quatre mille exem-
plaires du guestionnaire ont déja
été diffusés aux bibliothéques,
musées, universités, Institutions
publiques et privées qui détien-
nent des documents sur l'art du
XX siécle, six mille aufres sui-
vront. A partir des réponses re-
cues début octobre et du rapport
préliminaire déja approuvé par
I'Unesco, des consultations desti-
nées a préparer un colloque in-
ternational sont prévues en no-
vembre a Paris.

Faut-il le préciser ? Pour safis-
faire aux exigences d'exhaustivité
et d’actualité du projet, 'enquéte
sefforce de gagner de vitesse un
objet par définition mouvant — le
contemporain incluant le présent
le plus récent, fat-ce sous la forme
des tracts les plus éphémeres.
On le voit, c'est au moment ol
il devient le {Jlus insaisissable
que Iart se fait le plus gravement
universitaire. En assumant ainsi
l1a fonction de chartistes de I'im-
meédiat pour préparer la mémoire
de l'avenir, les critiques d'art se
désignent-ils & eux-mémes la voie
d’une nouvelle rigueur ?

MICHEL CONIL LACOSTE.
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*ASSOCIATION internationale
L des critiques d’art que préside
avec une singuliére efficacité
Ren¢ Berger, directeur-conservateur
du Musée cantonal de Lausanne —
c’est un honneur pour notre pays —,
vient de tenir son congres annuel au
Canada. Recus avee autant de géné-
rosité que de réelle intelligence, les
congressistes ont parcouru cet im-
mense pays de I’Atlantique au Paci-
fique, allant de Québec et de Mont-
réal 4 Vancouver et Victoria par
Ottawa et Toronto. Comme le disait
un de mes maitres, si les voyages
forment la jeunesse, ils instruisent
T4ge mir: le voyage canadien fut
passionnant & plusieurs titres et
d’abord par la découverte non seule-
ment de la création artistique cana-
dienne mais des facteurs qui la con-
ditionnent.

Une remarque préliminaire: du
point de vue de la création artisti-
que, considérer I'ensemble du Ca-
nada comme un tout unitaire peut
paraitre paradoxal puisqu’il s’agit
d’'un pays aussi large que I'océan
Atlantique, géographiquement trés
varié et peuplé de deux ethnies dif-
férentes non seulement par la langue
mais par la culture, a quoi s’ajoutent
des immigrants nombreux, sans mé-
me parler de l'ethnie indienne. Il
n’en est pas moins réel que certaines
dominantes communes sont nette-
ment perceptibles.

La premi¢re me semble étre une
sorte d’énergie, d'élan vital fondamen-
tal, un besoin de recherche et d’affir-
mation beaucoup plus fort et plus
spontané —apparemment— que chez
la plupart des artistes européens. Il
se peut que la proximité d’une nature
vaste et encore largement sauvage
contribue au renouvellement cons-
tant de cette énergie, mais la se-
conde caractéristique n’en est pas
moins que le jeune art canadien est
aujourd’hui essentiellement urbain

— 4 la différence de I'art des années
1920 et méme 1930, fréquemment
lié au spectacle des foréts, des lacs
et-des grands espaces neigeux.

En fait, I'art canadien actuel nait
dans des villes ol une «civilisation»
analogue a celle des Etats-Unis pré-
vaut : civilisation des signaux, du
mouvement, de I'affiche, des inscrip-
tions lumineuses et autres manifes-
tations publicitaires agressives, tou-
tes choses qui, avec le bruit, les cris,
les sons violents, composent I'envi-
ronnement naturel de Partiste et pro-
voquent des phénoménes d’hypnose
collective trés consciemment recher-
chés. C’est de la conjonction de ces
agressions audio-visuelles perpétuel-
les avec la puissance énergétique de
T'homme que va ‘naitre un art fait
lui-méme de signes et de signaux, de
formes élémentaires, de couleurs
souvent brutales, également un art
d’ordinateur.

Il convient de souligner, dune
part, qu’il s’agit de l’art ou plus

La création artistique
au Canada: une sociologie

exactement de la peinture d’aujour-
d’hui, non de celle d’il y a dix ou
vingt ans qu’illustra Borduas ou que
pratiqua longtemps Riopelle ; d’au-
tre part, qu’il existe évidemment une
peinture moins percutante, prolon-
gation de toute une tradition. Néan-
moins, c’est cet art violent que nous
tiendrons pour représentatif : c’est
lui et lui seul que nous avons vu
dans les expositions officielles aussi
bien des musées de Montréal ou de
Québec que de Toronto ou de Van-
couver. Et quand j'ai demandé a tel
attaché de l'un de ces musées si une
peinture plus paisible ne serait point
admise — serait-ce 4 un concours
public — il a franchement répondu
que I'élimination allait de soi. Tou-
tefois, deux indications complémen-
taires sont indispensables.

On dira tout d’abord que le mot
« peinture » est inadéquat pour qua-
lifier I'art des signes et signaux co-
lorés, lumineux ou non, animés ou
non: nous avons affaire & des ob-
jets, souvent considérables, aussi
bien plans que tridimensionnels. En-
suite que si cet art-la peut et doit
étre considéré comme Iexpression
directe. d’une «mvﬂxsahonx urbaine,
méc i chaque
jour plus mﬂuencés ‘par les applica-
tions de I'électricité — des trans-
ports aux automatismes Electroni-
ques — il existe un art de réaction

Une ceuvre violemment contestataire :
« Great American Pastime » (Grande
partie de plaisir américaine) de Sasaki:
sept mannequins, grandeur nature, en
papier méaché, et objets réels (présen-
tée ce printemps au Musée des beaux-
arts de Montréal, et cet été a I'expo-
sition « Réalismes » du Musée provin-
cial de FOntario, & Toronto).

par

ARNOLD
KOHLER

plus virulent encore contre les mul-
tiples aspects de la vie sociale quo-
tidienne.

Alors que l'art d’affirmation est
« abstrait » dans son principe — de
méme que toutes les créations élec-
tromécaniques sont dégagées de
Pimitation de la nature — I'art con-
testataire est une sorte de néo-réa-
lisme mais quasi caricatural, suscep-
tible d’atteindre les limites de I'obs-
cénité ou du sadisme: je ne saurais
oublier ni tel étal de boucherie aux
quartiers de viande (en matiére plas-
tique) dégoulinants de sang, ni sur-
tout l'effrayant spectacle de la « Fa-
mille américaine » fait de sept man-
nequins de papier méiché, grandeur
nature, méles et femelles nus, obéses,
4 demi-chauves, accroupis devant les
reliefs d’un diner tandis que fonc-
tionne un véritable appareil de télé-
vision et que sur les parois de cette
pidce reconstituée la pancarte ri-
tuelle affirme «God bless our home»
(Dieu bénisse notre demeure). Cela
est bien autre chose que du « pop »
ordinaire, voire que la transposition
par des moyens contemporains d’une
kermesse flamande: c’est la mise en
évidence, sous les yeux de chacun,
d’une société hideuse.

On relévera peut-étre ‘que cet art,
sous son double aspect d’expression
quasi instinctive- de 'environnement
urbain et de contestation sociale,

Un art de signaux : « Spectrorames »,
de Denis Juneau, un « spectacle-cou-
leur » présenté au Musée des beanx-
arts de Montréal en septembre 1970.
Le «spectacle » est constitué par qua-
rante panneaux multicolores (240 X
30 cm) qui s’appuient librement contre
huit grands supports carrés (360 X
360 cm), le public pouvant déplacer
les panneaux a son gré.

n'est pas spécifiquement canadien
mais nord-américain. Admettons-le.
On fera également observer que nous
en avons déja vu quelques exemples
en Europe, ce qui n’est que trés par-
tiellement exact. De toute fagon, il
a été pour moi passionnément inté-
ressant de voir cet art dans son con-
texte naturel car il s’y trouve alors
justifié jusque dans son exaspération.
Un tel art apparait alors comme le
produit nécessaire d'une « civilisa-
tion » — le mot doit étre mis entre
guillemets — qui est aussi celle de
la consommation frénétique, donc
du détritus, comme le dit McLuhan,
un des critiques canadiens les plus
connus, Peintures et signaux qui
aboutissent 4 des cibles, a des séries
de bandes monochromes, a des stries
et des ponctuations harcelantes, ob-
jets qui lancent a la face du spec-
tateur I'image de 'homme dégradé
et qui, dés T'origine, furent concus
non pas comm: ceuvres, durables
mais comme manifestations provi-
soires, déchets parmi des déchets,
objets appelés a disparaitre aprés
quelques mois : tout cela est 'exsu-
dation spontanée d'un milieu déter-
miné & un moment donné.

Or — clest 1a ol jlen voulais ve-
nir — de telles manifestations per-
dent leur raison d’étre hors de leur
environnement : qui d’Amérique
revient en Europe retrouve une civi-
lisation 2 la taille de ’homme, des
villes — méme Londres, méme Pa-
ris et a4 plus forte raison Zurich ou
Genéve — qui sont trés loin de con-
naitre, jour et nuit, une tension cons-
tante et surtout la substitution d'im-
pressions. imposées par des mécanis-
mes psychologiques de fascination
collective aux impressions individua-
lisées. Dans les conditions qui pré-
valent ici, les formes d’art dites
«américaines» sont dépourvues d’au-
thenticité : elles ne sont que singe-
ries. Tout art expérimental, toute
recherche de modes nouveaux d’ex-
pression sont légitimes, voire indis-
pensables, mais intégrés au milieu et
a la civilisation dans lesquels ils
s’inserivent, cela d’autarit plus quand,
dans son principe méme, lactivité
s‘affirme étrangére & toute volonté
esthétique.

AK.
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Pans un article précédent (voir «Coopération» du 17 octobre), nous avons

parlé d'un certain art virulent — & la fois peinture et confection d’objets —

qui exprime le contexte urbain actuel au Canada et, plus généralement,

en Amérique du Nord. Cependant, il est aussi, au Canada, un art trés dif-

férent dans son principe, de haute qualité et dont la hardiesse n’exclut

point la communicabilité: la sculpture. C’est de lui dont il va étre question.

OUS avons déja vu en Eu-
rope au moins deux sculp-
teurs canadiens notoires :

Robert Murray, dont les ceuvres fai-
tes de grands volumes géométriques
élémentaires sont typiques de lart
minimal, Etrog qui exposa ses sortes
de stéles aux formes onduleuses,
quasi végétales. Cela n’est nullement
suffisant pour se faire une idée de
créations extrémement diverses, sou-
vent monumentales, ou la nature
d’un matériau particuli¢rement bien
utilisé joue un role fondamental. Ne
pouvant malheureusement illustrer
ce texte comme il efit convenu (toute
notre documentation perdue par la
poste canadienne), nous nous atta-
cherons plus a la nature des ceuvres
qu’a des noms d’auteurs.

Sculpture de bois et symposiums

Le matériau le plus canadien est
probablement le bois, aux nombreu-
ses essences, et la sculpture qui res-
pecte le plus profondement son ca-
ractére primitif est sans doute celle
qui traite le tronc comme une picce
de charpente, proposant des ceuvres
considérables de plein air. Ici, il
nous faut ouvrir une parenthése.
Nous ignorons en Suisse les manifes-
tations appelées «symposiums de
sculpture » et qui consistent a réunir
pendant quelques semaines un nom-
bre restreint de sculpteurs: ayant
mis a la disposition des artistes dii-
ment défrayés tous les matériaux,
les outils, voire les installations né-
cessaires a leurs travaux, on les
laisse exécuter dans un grand site les
projets nés de leur imagination, Les’
ceuvres sont achetées d’avance et
restent sur place, monuments dura-
bles. Or, plusieurs villes canadien-
nes ont organisé de tels «sympo-
siums » : il y en cut notamment A
Montréal et a Québec; dans cette
derniére ville, le bois fut choisi com-
me matériau (et le symposium étant
international, il y eut méme un sculp-
teur suisse invité — Condé de La
Chaux-de-Fonds).

C'est ainsi que l'on peut voir
maintenant, dans le vaste Parc des

Champs de Bataille de la vieille ca-
pitale, une dizaine de monuments de
bois fort remarquables. Ce qui frap-
pe, cest leur puissance architectu-
rale et la force en quelque sorte ori-
ginelle qu’ils recélent. Bien entendu,

ditation pour devenir fille de I'im-
provisation instantanée, de I'instinct,
sinon du seul hasard.

Un métier de charpentier

D’ordinaire, les ceuvres de bois, si
rudes soient-elles, n’en témoignent
pas moins de solides -connaissances
professionnelles : celles qui ressor-
tissent au métier de charpentier,
avec de savants assemblages mortai-
sés et chevillés. L'artiste peut abou-
tir & des ceuvres plus élaborées que
celles produites dans la hate des
symposiums, 4 des piéces qui respi-
rent la réflexion et le calcul, non
I'improvisation, tout en conservant

ture qui, & nouveau, met en évidence
la nature particuliére du matériau —
ici un alliage de fer — ensemble plas-
tique fait de bloes associés et com-
me ruisselants de coulées et de pro-
jections solidifiées, masse orogénique
composée de pleins et de vides, elle
«sent» encore le haut fourneau dont
elle est sortie et qui fut installé dans
le Parc du Mont-Royal. On notera
la technique ici imaginée, analogue
a celle de la cire perdue mais avec
emploi d’une matiére plastique spé-
ciale — la «styrofoam », mousse de
polyéthyléne applicable au pistolet,
moulée puis détruite par I'injection
du métal en fusion. Je ne m’étendrai
pas, en revanche, sur les ceuvres fai-

Sculpture d’aujourd’hui

ce sont la ceuvres parfaitement «non
figuratives», comme I'est un fit, une
vis de pressoir ou un portique japo-
nais. Ce sont souvent des faisceaux
de poutres assemblées portant tout
au plus des entailles en chevrons
rudimentaires ; a leur vue, on songe
au libre temps des pionniers. Ce
peut étre un groupe dressé comme
une forét et il est juste que figure
alors une double signature: «Pierre-
Paul Bertin, sculpteur — Paul-Henri
Breton, biicheron ».

Mécanisation ef création
instantanée

1l est d’ailleurs curicux de cons-
tater l'influence déterminante que
I'outil méeanique — scie circulaire
manuelle a moteur, gouge pneuma-
tique —-exerce sur le style, voire
sur la conception générale. En effet,
de tels outils sont avant tout propres
au travail de dégrossissage et leur
emploi exclusif — le film tourné
durant le symposium ’atteste — im-
pose 'extréme sobriété pour ne pas
dire la rudesse ; ils permettent sur-
tout une exécution extraordinaire-
ment rapide, 4 tel point qu’elle ne
semble séparée de la pensée par au-
cun intervalle de temps. L’ceuvre
cesse d’étre le fruit d’une longue mé-

au Canada

un caractére de puissance primitive.
Je pense, par exemple, a tel Balan-
cier de Robert Roussie (exposé @
Montréal, au Salon de sculpture du
Québec) : machine Elémentaire de
plusieurs metres, a la fois rustique
et noble comme I'objet sorti des
mains de artisan médiéval.

Bois plus subtils

Bien entendu, le bois se préte a
d’autres ceuvres encore plus méditées
et encore plus complexes, mais les
plus intéressantes sont celles qui
n’en affirment pas moins la spécifi-
cité du matériau. A titre d’exemple,
je citerai telle stéle d’Armand Vail-
lancourt, noueuse, caverneuse, avec
des torsions et des circonvolutions,
a la fois mystérieuse et chargée de
vigueur : le bois y conserve I’énergie
secréte de ses veines et il porte les
marques de la torche par quoi il fut
brilé.

Le métal brut

C’est également Armand Vaillan-
court qui peut le mieux nous intro-
duire a la sculpture métallique cana-
dienne par une cenyre monumentale
exécutée a 'oceasion d’un autre sym-
posium, & Montréal celui-la. Sculp-

tes de poutres ou de plaques métal-
liques : cet art-1a est par trop connu.

La pensée traduite en bronze
et en pierre

' 1l ne faudrait point que les divers
exemples d’ceuvres oil la matiére est
un facteur stylistique déterminant
fassent négliger celles ou s’affirme
une inspiration réellement spiri-
tuelle : il est évident que le métal
comme la pierre autorisent autre
chose que la recherche de structu-
tes ou la mise en évidence de for-
mes aléatoires. Il me reste en mé-
moire tel grand bloc de bronze
épais au centre duquel un évide-
ment pareil a un idéogramme et
une encoche dans le profil extérieur

du volume éveillent un songe et jus- |
titient le " titfe : "Eispace, Silence et”

Nuit que lui donna son auteur,
Charles Daudelin, Dans un ordre
plus figuratif, je n’oublie point tel
masque de diorite que T'on croirait
le témoin millénaire d’une indéchif-
frable sagesse. La pierre est d’ail-
leurs le matériau qui, par sa texture
et peut-étre par un emploi aussi
ancien que 'homme méme, semble
permettre le mieux Iincarnation
d’une pensée pour ainsi dire dissi-
mulée dans I'univers originel,

Matiéres plastiques

11 y aurait tout un -article & écrire
sur I’emploi chaque jour plus ré-
pandu des matiéres plastiques et de
la fibre de verre, notamment pour
la confection d’objets géants direc-
tement issus de formes technologi-
ques — par exemple les colossales
canalisations coudées de Zelenak
(Ontario) ou les étranges coquilles
aux formes molles enrobant des
moulages exacts de moteurs d’auto-
mobile de Redinger (Ontario), etil y .
a la tout un large champ d’expé-
riences nouvelles — ou la fabrica-
tion d’objets plus ou moins réalistes.
Mais ce serait par trop sortir du do-
maine proprement canadien que
d’en parler ici.

L’architecture aussi est e

[

En revanche, il est une tout au-
tre sorte de «sculpture» dont le
Canada fournit d’admirables exem-
ples : la création architecturale en-
visagée d'un point de vue non pas
fonctionnel mais précisément sculp-
tural. 1l est en effet des édifices qui
peuvent étre considérés comme des
ceuvres plastiques colossales, excep-
tionnelles par la pureté des volu-
mes, leur originalité, leurs rythmes.
Je ne citerai que trois exemples. Le
premier est celui du tout récent
Scarborough College lequel, dans
la campagne, abrite deux des facul-
tés de I'Université de Toronto: tout
y est d’'une intelligence structurale
hors de pair, mais la superposition
des volumes aveugles de la facade
orientale (sauf erreur) est émou-
vante comme une formation de cris-
taux géants. A Montréal, le groupe
d’édifices dit de I’Habitat, composé
d’éléments unitaires cubiques —
chacun est un logement complet —
distribués dans Despace avec une
paradoxale liberté et laissant entre
eux des vides ‘d’égale importance
associe la rigueur constructiviste a
un lyrisme fondamental. A Toronto
de nouveau, :I'Hotel de Ville, -cons~)
titué: par deux - immeubles: : semi-
circulaires de hauteurs inégales mais
trés élevés (respectivement 110 m
et 90 m environ) — qui embrassent
a leur base un bitiment plus bas et
définissent une place — est, consi-
déré de loin, I'équivalent d’une
sculpture de Marino di Teana ou
d’un stabile de Calder. Ce sont la
des chefs-d’ceuvre qui pourront té-
moigner devant les siccles futurs
que le nétre eut aussi quelque génie.

Arnold Kohler
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de Iart canadien d’aujourd’hui.

11 convient aussi de voir ce qu’il
fut dans le passé et nous découvrons —
soit avec enchantement pour les épo-
ques anciennes, soit avec étonnement
pour une période plus récente — des
euvres dignes de la plus grande atten-
tion. Bien entendu, sur une terre fran-
caise d’abord, anglaise plus tard, la
peinture canadienne fut a I'origine celle
d’une civilisation européenne. Il y eut
ainsi nombre de portraitistes qui célé-
brérent durant trois. siecles la dignité
noble ou bourgeoise de leurs modeles.
Ce n'est pas a cette peinture-ld que
nous nous attacherons mais aux ceuvres
1évélatrices du pays méme.

NOUS avons précédemment parlé

LE PAYS DES SONGES
D’AUTREFOIS

Le Canada auquel réva notre enfan-
ce fut celui de Fenimore Cooper et de
son lac Ontario, avec des Indiens et des
pionniers, un immense pays aux éten-
dues lacustres vastes- comme des mers
intérieures, aux rapides et aux cata-
ractes, aux plaines neigeuses sans li-
mites. Or, ce pays-13, des peintres 'ont
montré dans des tableaux d’une minu-
tie extréme mais ou plane la poésie des

grands espaces. Ces peintres ne sont
pas de bouleversants génies mais les
fideles, les délicieux évocateurs d’une
nature impolluée. Voici la région des
« Mille Tles » avec des Peaux-Rouges
qui campent et mettent un canoé a flot,
voici les chutes du Niagara vues de
Table Rock avec la vastitude des eaux
en mouvement, voici d’épaisses foréts
et des fleuves puissants.

Cependant, ce qui nous touche sans
doute le plus, ce ne sont pas les paysa-
gistes habiles mais certains naifs, au-
thentiques visionnaires — leur dme in-
génue possédait un pouvoir d’évocation
que soutenait le sens inné de la com-

F. H. VARLEY (1881-1969) — Le Nuage, Montagne rouge (Collection Art Gallery
of Ontario, Toronto).

jadis et de naguere

position et des couleurs. Si jamais on
organisait quelque composition inter-
nationale des vrais primitifs, ceux-1a
devraient occuper une place de choix.
Je pense, par exemple, & ce maitre
ignoré nommé Arthur Henning, dont
la Canadian Gallery de Toronto con-
serve plusieurs toiles. Telle son Posi-
man of the Wilderness — le maitre de
poste du Grand-Nord, qui se meut dans
le désert blanc de-la neige, et nulle
ceuvre & ma connaissance ne fait pa-
reillement éprouver:de sentiment de
Iinfinie solitude au sein d’une nature
impassible. Telle encore sa.composi-
tion extraordinaire — I'adjectif n’est
pas exagéré — dite The Return of the
Head Hunter : une prodigieuse aurore
boréale faite d’'un éventail de nuées
convergentes incendie le ciel au-dessus
d’épaisses nuées noires qui roulent sur
T'horizon. Ce sont la des chefs-d’ceuvre
authentiques et purs.

LE PAYS DES FORCES
ELEMENTAIRES

Entre 1910 et 1930, le Canada a été
le lieu d’une révolution picturale inté-
ressante non seulement en soi mais tout
particuliérement aussi pour l'amateur
d’art suisse. En effet, soudain apparait
la-bas une peinture qui, par sa force,
sa robustesse, le sens en quelque sorte
orogénique dont elle témoigne, s'ap-
parente a celle quimposait Ferdinand
Hodler vers le méme temps. Coinci-
dence singuliére, mais réaction sem-
blable contre un art conventionnel.

Au début du siécle, la peinture cana-
dienne ne faisait quexploiter des for-
mules sans originalité, semblant ignorer
la grandeur sauvage du paysage. C’est
alors que s’opéra une prise de cons-
cience de son originalité et de sa puis-
sance par de jeunes peintres de To-
ronto : ils allaient former le Groupe
des Sept dont s’enorgueillit aujourd’hui
tout le Canada. Constitué en novem-

CORNELIUS KRIEGHOFF
(1812-1872) — Dans la Région
des Mille Iles (vers 1850). (Col-
lection Art Gallery of Ontario,
Toronto.)

bre 1911 i la suite de la premiere
exposition particuliére de J. E. H. Mac-
Donald, le groupe se heurta d’abord a
Iincompréhension — comme tfout
mouvement novateur — avant de de-
venir populaire au meilleur sens du
mot : on assure que pour la majorité
des Canadiens, Picasso et le Groupe
des Sept sont sans doute les seuls ar-
tistes modernes dont ils se souviennent,
parmi tous ceux dont ils ont appris
T'existence a I’école ou dans leurs lec-
tures. La derniére manifestation des
Sept en tant que groupe eut lieu
en 1931.

Que voulurent donc les Sept ? Avant
tout, exprimer la nature canadienne
dans son authenticité, dans sa pureté
premigre et, ce faisant, créer un art
vivant destiné au peuple. Pour attein-
dre cet objectif fondamental, les Sept
ne développérent aucune théorie —
alors qu'en Europe, ol plusieurs d’en-
tre eux firent leurs écoles, se produi-
saient les bouleversements spectaculai-

Art Gallery of Ontario, Toronto.)

res du fauvisme, de I’expressionnisme
et du cubisme. Cependant, les Sept n’en
développérent pas moins un style trés
particulier caractérisé par une grande
simplification des formes, la suppres-
sion des détails, une mise en page cal-
culée en vue de lefficacité visuelle,
I'emploi de couleurs intenses. On ne
saurait douter que ces peintres furent
influencés — heureusement d’ailleurs
— par l'art commercial que la plupart
d’entre eux avaient pratiqué avant de
se consacrer i une activité propre-
ment créatrice ; tous firent des ceuvres
qui «sautent au visage ». D’autre part,
il est certain que l'exposition d’art
scandinave organisée a Buffalo en jan-
vier 1913 révéla a deux de ces pion-

niers — MacDonald, déja cité, et
Lawren Harris, la personnalité peut-
étre la plus vigoureuse — « les possi-

bilités du théme nordique et les encou-
ragea a aller au-dela de la compréhen-
sion littérale, vers un symbolisme de
T'ordre et de la grandeur du Nord » —
comme I’écrit Dennis Reid, conserva-
teur adjoint de la Galerie nationale du
Canada.

Qui étaient ces sept courageux nova-
teurs ? Nous avons déja mentionné les
noms de MacDonald et de Harris ;
ajoutons ceux de Carmichael, de Lis-
mer, de Varley, surtout de Thomson
et de Jackson. Il serait assez vain de
vouloir exposer ce qu'est la peinture

LAWREN HARRIS (1885-1970) — Falaises rochenses en Algoma (1922). (Collection

de chacun d’eux sans accompagner les
explications de nombreuses reproduc-
tions, d’autant plus qu'a une exception
prés ils eurent en commun le style dont
nous avons donné les caractéristiques
principales. Complétons simplement
nos indications générales par quelques
précisions. Comme le remarque encore
Dennis Reid, ceux d’entre eux qui pos-
sédaient I'expérience de la peinture eu-
ropéenne l'avaient acquise a une épo-
que ol I'impressionnisme de la deuxig-
me génération représentait le style
« avancé » de toutes les « académies » ;
tous étaient rentrés au Canada con-
vaincus des mérites de I'esquisse faite
en plein air, propre a souligner les
effets de couleurs et de lumiere, ainsi
que de la nécessité d’une perception
rapide de Dessentiel d’un spectacle.
Mais en partant de ces idées trés nettes,
ils arrivérent a une peinture fort éloi-
gnée de l'impressionnisme mais, en re-
vanche, proche du fauvisme a bien des

égards.
*

Nous venons d'écrire que l'un des
Sept faisait exception quant au style :
il s'agit de Harris, dont I'originalité est
incontestable. Sans doute a-t-il lui aussi
simplifié et utilisé des couleurs vives,
mais il est allé sans cesse toujours plus

loin dans le sens de la schématisation,
finissant par construire ses tableaux au
moyen de plans quasiment monochro-
mes et de formes rigoureuses, comme
découpées au ciseau. Cette orientation
vers le dépouillement le plus extréme,
ct visuellement le plus efficace, elle est
spécialement manifeste dans les vues
du Grand-Nord. Harris a ainsi créé des
sortes de décors percutants avec les
glaciers et les banguises, les rocs, la
mer, le ciel, des étendues neigeuses, et
s’il dresse un arbre, c’est pour n'en
faire qu'un tronc monolithique sem-
blable & un menhir tourmenté. En fait,
cette schématisation devait conduire
Harris a une abstraction géométrique
dégagée de référence au « réel » obser-
vé: un étonnant tableau abstrait que
conserve la Galerie d’art de Vancouver
le prouve.

Qui voit la peinture du Groupe des
Sept dans son contexte naturel — par
exemple dans le merveilleux petit mu-
sée rustique McMichael de Kleinburg,
ol T'atelier de Jackson demeure intact,
au sein d’une vaste campagne, de col-
linés boisées — ressent les énergies qui
sont encloses dans 'immensité du pay-
sage canadien. Mais je pense que méme
hors de ce milieu natal, tout homme
aux écoutes du bruit du vent dans les
arbres et du remuement des fleuves est
capable d’en percevoir le langage.

Arnold Kohler
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Ottawa dote largement les arts plastiques

Dans un premier article, nous
avons tenté de mettre en évidence
le caractére proprement révolu-
tionnaire du jeune art canadien.
Parler des musées des beaux-arts
n'est pas s’en éloigner radicale-
ment. En effet, ces musées —
qu'ils dépendent de I'Etat fédéral
ou des Etats provinciaux, voire
des municipalités — assument
pour la plupart une double mis-
sion : conserver, étudier, présen-
ter, faire connaitre l'art ancien
jusqu'a celui d'hier, mais aussi
collaborer activement a la diffu-
sion, voire a la création de l'art
d’aujourd’hui. Et de cette derniére
tache, ils s’aquittent souvent avec
un courage et une hardiesse exem-
plaires.

@ Création de 'avenir

Bien entendu, il existe des mu-
sées d'art contemporain ayant
pour vocation d’organiser des ex-
positions temporaires : je pense,
par exemple, a celui de Montréal
qui présentait cet été un remar-
quable ensemble de la sculpture
actuelle du Québec. L'activité de
tels musées est plus ou moins
comparable a celle de nos Kuns-
thalle suisses — avec une liberté,
une largeur d'esprit totales. Ce-
pendant, ce qui me semhble plus in-
téressant encore, c'est de voir les
musées d'art « classique » étre non
moins ouverts a toutes les tenta-
tives.

Ainsi, c’est 4 la Galerie d’art de
T'Ontario ot — apres Montréeal —
on pouvait voir l'evpoesition néo-
réaliste la plus violente, la plus
contestataire qui se puisse imagi-
ner dans des salles jouxtant la
peinture italienne et francaise des
siécles passés, Ainsi, c’est au Mu-
sée des beaux-arts de Québec, ou
se trouvent tant de belles ceuvres
historiques et religieuses, que de
vastes salles sont réguliérement
consacrées a l'art expérimental :

. .l pa 1a une initiative sur guoi il

faut insister.

Chaque année, non seulement
ces salles mais tous les moyens
matériels et financiers nécessaires
sont mis & la disposition d’éleves
des Beaux-Arts qui proposent une
création originale. Cette fois-ci un
groupe de deux garcons et de deux
filles a pl monter de cette ma-
niére un assez extraordinaire
«spectacle » audio-visuel ; avec
projections colorées, émissions
synchronisées de musique con-
créte, utilisation de humiére noire
sar coulenrs Buminescenies ot pro-

gramme commandé par circuit
électronique. C'était une ceuvre
juvénile et ambitieuse. « Nous res-
tituons I'homme dans son univers
originel en partant des données
morphologiques primgires du spa-
tio-temporel... Reproduire une si-
tuation donnant accés a l'univers
concret ; cette démarche recrée la
véritable fonction de I'esprit, cette
extréme mobilité mentale essen-
tielle 4 la perception des objets,
de Tenvironnement des autres

par Arnold KOHLER

hommes, de soi... » disaient les au-
teurs de cette tentative surpre-
nante.

Le plus étonnant d'ailleurs c’est
sans doute I'abondance des
moyens financiers procurés aux
artistes désireux de «faire guel-
que chose » par les autorités cana-
diennes. Ce qui nous améne & un
dernier exemple, particuliérement
significatif. Il s’agit de l'activité
du groupe Intermedia, lequel s'est
constitué voici quatre ans et tra-

vaille en étroite liaison avec la
Vancouver Art Gallery, musée de
cette ville neuve, d’expansion ré-
cente et qui, voici peu, possédait
bien des universités mais nul cen-
tre artistique.

Donc un tout petit groupe d’ar-
tistes eut l'idée de mettre sur pied
une véritable entreprise de créa-
tion dans les domaines les plus
divers — peinture et sculpture,
cinéma, poésie, théatre. Un pro-
gramme fut élaboré mais les
moyens matériels de réalisations
manquaient. Que firent ces pion-
niers ? Ils se rendirent & Ottawa,
capitale fédérale, demandérent a
rencontrer le ministre compétent
ou son directeur, exposérent leurs
projets. Résultat : le ministre con-
quis décida Pattribution d'une al-
locution annuelle de 40.000 dol-
lars ; elle vient d'étre portée a
45.000 dollars pour l'an prochain.
Gréace a quoi des locaux furent
achetés et pourvus d'installations
perfectionnées (il y a méme un
Laser) ; désormais la création ar-
tistique va grand train.

@ Conservatoire

Je pourrais parler longtemps de
cette magnifique participation des
musées canadiens a la naissance
de Tart contemporain. Toutefois,
cette activité ne doit point rejeter
dans P'ombre celle, classique, de
constitution et de mise en valeur
de collections, ici encore avec de
trés importants moyens, Que
trouve-t-on donc la-bas ? D'abord
de la peinture canadienne an-
cienne ; elle ne doit pas étre négli-
gee car elle a beaucoup de char-
me, évocatrice d’'une Amérique qui
fait réver a Chateaubriand et a
ses Abencérages, permettant la
découverte de «naifs» délicieux,
qui mériteraient une étude. En-
suite, la peinture européenne a
partir du XVe siécle jusqu'a nos
Jjours.

Des primitifs italiens aux im-
pressionnistes francais en passant
par les Espagnols, les Flamands,
les maniéristes, les chefs-d’ceuvre
de cette peinture abondent a tel
point gqu'une énumération serait
vaine. Comme aux Etfats-Unis,
chaque ville est fiére d'enrichir sa
galerie et les mécénes sont nom-
breux. Toutefois, il me parait bon
d’appeler ici Pattention sur une
école canadienne de peinture pra-

tiguement inconnue en Europe —
le Groupe des Sept — qui s’affir-
ma vers 1920 et révéla la puis-
sance du paysage canadien : pein-
ture*pleine d'énergie et de clarté
qui sut mettre en évidence les
structures €lémentaires de la na-
ture, elle n'est pas sans analogie
avec celle de Hodler — que les-
Sept ignoraient — ni avec un cer-
tain art scandinave. Il y a la un
curieux phénoméne de concor-
dance dans le temps. Or, & une
cinquantaine de kilométres de To-
ronto, un collectionneur a cons-
truit une demeure-musée en style
rustique canadien, au milieu d’'un
site naturel impollué qui fut cher
a ces peintres : ce Musée de Klein-
burg, maintenant géré par I'Etat,
renferme un grand nombre d'ceu-
vres des Sept; c'est l'exemple
méme de ce que peut-étre un lieu
de culture artistique authentique.

Extréme-Orient

11 n’y a pas que la peinture dans
les musées, les collections d'Ex-
tréme-Orient sont souvent admi-
rables. La plus célébre est la col-
lection «d’art chinois du Musee des
Beaux-Arts de Toronto : elle passe
4 juste titre pour I'une des quatre
ou cing plus importantes du mon-
de tant par la qualité que par
T'abondance des objets. Qui l'a vi-
sité reste fasciné aussi bien par les
bronzes Chang — < hautains, fé-
roces et précieux» comme le dit
Jean Buhot —, que par I'éton-
nante paroi de dalles de terre
noire gravées de figurines blan-
ches des Han postérieurs, que par
les grandes sculptures funéraires
de I'époque T ang.

1l n'est pas juqu'a 1'drt Gallery
de la petite ville qu'est Vicioria &
posséder une collection de pein-
tures japonaises dont certaines —
du XIJe siecle — atteignent
simplement au sublime : je songe
a tel idéogramme bordé d'or qui
surgit de la coupe mystique de la
fleur de lotus, la figuration pas-
sant & Pabstraction et le défini &
I'indéfini. De telles collections fu=
rent parfois le résultat d'un ha-
sard heureux mais aussi et surtout
d’'une. volonté trés concertée, de
recherches systématiques confiées
— en Chine ou au Japon — a des
hommes de la plus slre compé-
tence, a des époques favorables.

(2) Voir aussi La Tribune de Ge-
néve des 31 octobre et ler novem-
bre 1970. :
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Jean-Marne Gauvreau

Al mament de paraire, nous ap-
pranons la decds subit de notre wi-
ce-président. Il avait fondé, en
1935, I'Ecole du Maubla, qui devint
par la suite I'lnstitut des Ans Appl.
gués. L'un des plus {ersents intia-
teurs de | artsanal guebascos, M
Gauvreau B parecipe  activemment a
son  prodigieus développament et
beaucoup Acril sur Ccelle question
Mambre, dés le début, de La Vie des
Arts, il a toupsurs pomd o inbEne
particuliar 3 la revue,

Qe Mme Gauveeau &t %8 famille
vauillent bien troueer s 1 ex PrEEEIon
de notre profonde afflction
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OU EST LE

DESHONNEUR ?

SEXUALITE, AGRESSIVITE
ET POLITIQUE

traduit de |'américain
par ALINE-P. VELLAY-DALSACE

344 pages, In-B couronne,
16,70 4 T.V.A. = 18,00

Les vingt-trois millions dexemplaires
de Comment soigner et éduguer son
enfant ont imposé partout a travers le
monde le nom et l'autorité du Dr Ben-
jamin Spock. Ce médecin, ce psychiatre
de soixante-sept ans est l'une de
figures les plus populaires des Etats-
Unis, ou ses prises de position contre
la guerre nucléaire et, plus récemment,
contre l'engagement américain au Viet-
nam, ont un immense retentissement.
lustement, ici, devant nous, il s'inter-
roge : « l'ai passé ma vie a donner
des conseils sur la meilleure fagon
d'élever les enfants pour qu'ils soient
heureux. Je constate maintenant la futi-
lité de ces efforts si ces mémes enfants
sont destinés a mourir dans une guerre
imbécile ou s'ils sont dégus par la vie,
parce que leur héritage social est un
melange confus de sexualité, de vio-
lence, de perversion. Pourtant il y a
dans I'homme un fabuleux potentiel
d'amour et de créativité. Pourquoi ceux
qui nous dirigent le négligent-ils ? » |l
s'interroge et nous invite a nous inter-
roger avec lui sur quelgues-uns des
problémes cruciaux de |'époque : |'édu-
cation, les relations entre les sexes, la
place de la femme, le soulévement de
la jeunesse, la violence - et, en homme
de science et de bonne foi, il cherche
des remédes aux maux qui déchirent
la planéte... Un livre lucide et généreux
que tout le monde doit lire.

collection “Libertés”
dirigée par Jean-Frangois®Revel

HAN/Quentin FIORE/
erome

GUERRE ET PAIX
DANS LE VILLAGE
PLANETAIRE

traduit de I'américain par THERESE LAURIOL
192 pages, 10,8 x 18 13,95 - TVA — 15,00

Marshall MclLuhan a, depuis dix ans,
révolutionné la théorie des mass media.
On peut méme dire qu'il I'a créée. Pour
lui, l'entrée dans I|'ére electronique
détermine un nouveau type de sensi-
bilité et de pensée. A I'homme solitaire
de la civilisation de |'écriture succéde
I'hnomme communautaire de la culture
du « village global », notre planéte,
a I'ére de la radio, du jet et de la télé-
vision. A |'ére électronique, la politique
étrangére traditionnelle est morte. Les
media ont transformé la planéte en
village. Le grand prophéte et philo-
sophe des communications de masse

nous dit pourguoi.

GEORG PICHT

REFLEXIONS
AU BORD
DU GOUFFRE

traduit de I'allemand
par ANDRE KEDROS

208 pages, in-8 couronne,
13,00 -+ TVA 14,00

La guerre atomique, |'explosion démo-
graphique et la famine, la guerre civile
planétaire... Autant de dangers qui
montent a |'horizon, et menacent notre
civilisation et notre existence en tant
qu'espéce. Si, dans les prochaines
deux décennies, nous n'arrivons pas a
mettre sur pied une organisation poli-
tique mondiale chargée de résoudre les
problémes pressants qui nous assail-
lent, une =« science des sciences =,
capable de planifier les efforts des
peuples riches en vue de |'éducation
et de l'industrialisation des pays sous-
développés, nos enfants auront atteint
le point de non-retour sur la voie catas-
trophique qui se dessine dés aujour-
d'hui. Réflexions au bord du gouffre
est un cri d'angeoisse, mais aussi une
plaidoirie lucide et courageuse pour
une prise de conscience de nos res-
ponsabilités collectives et individuelles,
Il dépend de chacun de nous que la
raison triomphe, et que nous nous
rendions maitres de notre destin, cette
voiture folle qui fonce dans la nuit,
tous phares eéteints.

Les textes qui composent ce livre
ont eu en Allemagne, sur I'antenne
de «Siiddeutscher Rundfunk=», un
retentissement considérable - Georg
Picht est professeur & [|'Université
de Heidelberg.




