KUNST ALS SPIEL ODER ALS GESELISCHAFTESENDERNDE ERAFT

Die Bicht, ause der der Hensch gich selhst in der Wirklichkeit
und iz Bpiegel der Kunst betrachtet, hat sich in unserem Jahr-
hundert grundlegend verdndert. Die bastehende Eunstzeechichte
hat diess Verdnderung noch nicht ausreichend zur Kenntnis
genommen. Eine gogchichtewisgenachaftliche Betrachtung und
gynthoticche Zusapuenfazsung aller REume und Zeiton izt efords =
rlich geworden: eine Revidierung der suropozentrischen Hierar-
chile und der verslteten Wertekalen; eine Uberprifung der =ich
wandelnden Eunsthegriffe, dle Betrachtung der Kunst als eines
ufassenden Prozesses, in dem die sozonannte priuitiv; Kunst
nicht linger ala Teilgebiet der Volkerkunde behandalt wird.
Gloichzeitig wird eine allsgitige Darstellunz dor Kunst
ausserauropdiecher Volker nétig, - nicht als Anhang der abendlién-
dischen EKulturkreisee, sondern als gleichberechtipter und glei-
chwertiper Teil des Gesantbildes; Kunst asls eine universale
£rachoinung, als Finheit =ogialer, golistiger und Formenwandlu-

ngen im Ablauf der Geschichte.

Parallol zu der EKunet vorgangener Epochen miissen die Wege der
zeitgendssischen Kunst belcuchtet, ihre jihen Wendungen, ihre
faet fiebrige Bucht nach den Neuen und ihr rascher Verschleiss

analyziert werden.

Seit der Menmsch - sich selbst suchoend - Kunst formt, war dicse
unbowusst Ausdruck und Trégerin des Gesprichs uit den unsicht-
baren und metaphysisch erfageten Michteon ¢incr noch unausgedo-

uteton und unerklirten Wolt. Durch Jahrtauszonde hindurcq dienten
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die Kunstwerke der Deutung wenschlicher Existenz und dep bild-
haften Uberwindung der Verginglichkeit,

Sowohl die Kunst der altsteinzeitlichen Hohlenmalerei wie auch
Jene der Hgyptischen Grabkammern war nicht f£iip nenschliche
Betrachter bestimmt. In den dunklen HShlen des Faldolithikums
und in den unzuginglichen Grabkamsern dep Byraniden XKgyptens
dienten die Kunstwerke dar Eommunikstion ait den aussenmensch-
lichen M¥chten der Bwigkeit und desg Todesg. Die ins Grabmit-
gegebenen Abbilder der potwendigen Dinge gewdhrleisteten den
Fortbestand in siner Jenseitigen Welt. Statuen sind der Sitz
deg Ka, Inbegriff der Lebongkridfte, verwandt den Haniwah-
Figuren der protohistorischen Periode in Zontral - und West-
Japan, wo den M¥chtigen auf die Reige in das andere Leben
ekulpturale Grabbeilagen nitgegeben wurden., Sie eyubolisiertan
die Gefolgsleute, Frauen und Diener, die frilher - bevor die
Kunst sie durch die Kvaft des Bildes davon aerlfste - den Toten
ing Grab folgen musston. Bolche Kunst war nicht Bpiegelund und
Ausschailickung, sondern Douter und Retter deg Lebuns. Solange
die Eunst aus cinem echten Bodiirfnis srzeugt wurde, war gie

novwendig und gehSrte zum wirklichen Gut der Existen=z.

Prozesso der Verdnderung und Stilbildung, die sich friihar

Uber Generaticnen ergtreckton, werden in der Gegonwart mani-
puliert und spielen s=ich vor unseran Augen als Saison-Erschein-
ungen ab. Eine Eunst fiir Ausstellungen, Galerien und den Markt

= als Bildungsgut geheiligt und als Ware behandelt ~ ist
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vicelen Kinetleorn heute fragwiirdig geworden. Die Flut der
Experincnte in dieegen Jahrom zoigt, wie sehr die Einestler
Uber sich sclbet im Unsewissen eind. Vielen izt das Dasein
deg Menschen und somit asuch des Kinstlers unwiirdig und
unertriglich, Die Radikalston schen ihre Aufgaba in einer
zorstOrorischen Entlarvung der Bultur und der goesllschaft-
lichen Verh#ltnissa. Trotz aller Begabung erzcugon sie oft
Hicht-Bilder und Anti-Funstwerke. Mit ihren Exporinenten
eprachon. gie noch imwer zu oinem engen Ercis von gpoziali-
gtizch intoreesiorton Freunden. Hilflos stehen sio vor den
neuen Erfabhrungsinhalten dor nikro — und makroskopischen,
dar vicfenpeychologiechen H¥glichkeiton einer sn die Masgon

horanroichenden Instrumentation.

Eillionen von Analphaboten sitzen vor Bildschirmen und folgen
der Fornschkeuera, Dor Anschlues an die nous bunthewegte
Bildwelt der optischen Masesonsmedien 811t den prinitiven
Zuschauern und ZuhSrern leichter als ihr Bintrit in die Litera—
tursphire der bildlosen Buchlandschaft. Iic Bildarsprache
ontepricht ihrer Imtwicklungastufe. Vor - und nachliterarische
Medien der Kommunikation verbinden eich, Dic nouen techniech
~wigsanschaftlichen Produktionsuittel der Kinstc bodirfen

des denkanden Gewiseons: die Reichwailte ihrer Wirkung ist
nahezu ohne Grenzen. Yenn die bilderausstrahlenden HMedion

von Filu und Fernschon nicht von einom wachen Bewusstsein

dar Verantwortung gelenkt werden, knnten sie noch grausagarc
wnd susschwifendere Mysterien erfinden, als dio Medizinndnner
und Opforpriceter der Vergangemheit. Die kulticch orgiastischon

Eusscrungen des Hasses, Gor rassischen und religiteen Unduldsa-
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nkeit kinnen durch die Massenmedien unendlich verstirkt

werden.,

Lange haben sich die Intellektuallen, besonders die schépfe-
riechon Kunstlor und Schriftsteller, von don vermeintlich
kleinbiirgerlich-trivialen Mascenmedien ferngehalten und
wittelnéissig®xlektischen Nachahmern dar klassiechen Eunst-
gattungen die neue Instrumontation Uborlessen, Das Zeitaltar,
in den das gemalte Bild und die reprisentative Skulptur von
gesellechaftlicher Bedoutung waren, scheint voriber. Die
elitére Kunst filr Avscrwifhlto tritt zuriick, us ciner Kunst

Flatz zu machen, dic allen gohirt,

Revolution und Ruckwendung

Wir leben in ciner Epoche woltweiter sozialer und geistigor
Revelutionen und sugleich orkenncn wip - vielleicht als
Gegenbewegung - sine tlicfgreifende politieche Heaktion und
geistigﬁ.ﬁcgrassinn, Roestbestinde hisztorisch tiherwundener
Eulturstufen: Magie, Totonisnus, Fetischismusz und Religionen,
Gleichzoitipg troten Hexenwahn und Hoxenverfolgungon in nouer,
&8kularer Inezeniorung auf. Der geschichtliche Kampf zwiszchen
Glauben und Wissen, dor schon fast beendet zu sein schien,
orfihrt seine Ernsucrung. Uberall wo archaische odor primitive
Kulturen wmit der technischon divilisation susamnentreffen,
komuteos zu einer Erice in der Sphire der klinstlerizchen
Geztaltung. Gegensfitze von Tradition und Revolution, von

Gebundenheit und Aufldsung treten in Brecheinung. Parallel
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zu den Bmanzipationsbewsgungen dor Vilker und dei Vordringen
dor industricllen Zivilisation entstchon riicklHulige Bowusst-
geingetronungen, diec den Vorstellungen oiner Wolt enteprochen,
¢io eich noch auf der Vorstufe des roflektlcrenden Selbst-
bowasstsoing bofindet. Hessianische Bewegungen in Afrika und
in Amerika, christlichs Heilige dor letzton Tage, hinduistische
und islamische Sokten und Bekenntnisgruppen Werden von ras=i-
schoen oder nationalon Ideon getragen, die religifdzen Gehalte
gzuweilon von kultisch bestinmten, primitiven Eunsthewagungen
bogleitet. Teile der Menschheit leben noch in doxr erstarrten
dolt der zu Kasten umgobildeton Totem-Clans. Glaubc und Aber-
glaube¢ existiercen dicht noben Wiessen und Erkenntnis. Ide
bovwusstaeinsaufhellung ist zwar nicht vdllig rickpgingig zu
wachen, dennoch wirken alto Traditionon und Glaubonsinstinkte

in Untorbowusstsoin woiter.

Gegen die mbglich gewordene Finheit eines sozialistischen
Weltsystous und gegon die Intcrnationalitdit der Arbeitor-
bewegung wendet sich oin roaktiondirer Nationzlisnus mit der
Propagiorung ﬂiﬁez Hoherwertigkeit dor eigenen Rasae, der
olgonon Nation odor Religion. Dieses Philnouen ist keinocswegs

nur in don Lindorn der traditionellen kapitalistischen Gegell-
schaft anzutreffen, o= besteht - im Wid&rﬂprunh zur marxisti-
gtischen Theorie - im Untergrund fort, zuwcilon ausbrochend
oder ala politieches Instrument bonlitzt, swh in eozialistischon

ptaaten,
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Wihrond dos ﬁhufgahgﬁ Vou Kapitzlisuus zum Sozialismls trotcd
nicht nur Rickf#llc nationaler und religibeor A¥t aufs Auch
dic utopigceh-antisutoritére Ideoleglie doe Anerehizuus) dos
individuellen Torrore, dok Keupfee nit don Mcthoden der
Flugzcugentfiihrung und dee Kidnapportuas gehiiron oinoer von-
Warxschen Zoit an. Dicsc Frihforsen ded Ofganisation und dee
Kaupfes, dor direkten Aktion; dor Vernichtung von Archivenj
Vortoilung von Stouvergeldorn sn die Armen; und Gorroristischer
Attontate sind verstindlich dort, wo die Untordrileker die

M- lichkeiten einer organisiorten denokratischen Aktivitds
nicht sulaseen und ihre Horrschaft sclbet nit Gongstermcthoden

aufracht arhalton.

Die Jugund - und Studentenaktionen, dis die veraltoten Kultur-
institotionoen der Schulen, Hochschulen und Akadomion in
kr8ftigen Woellon wegzuschwopnmen drohton, erlebton ihren
Rliskschlag., Nach spontanen, radikalen, dae Biirgortum arschre-
ckenden Barrikadonkfupfon in Buropa und Amerika ist eine
rolative S%ille dor Regignation eingetreten, Ein Teil der
Jugcnd wandte sich vom spontancn Aktioniszus ab und der orgi-
nisiorten Arbeiterklassc zu. Fin anderor Teil hat eich in
Weltflucht von der Tageepolitik abgekehrt und den Slisgen
Josgue als Superstar einory vom Dicsszcite getHuecehten Joensedit-
shoffnung gewdhlt. Erbon der Enttluschung =ind aueh die
Dregenslichtigon, die zwischen dor Vieion ciner idyllisshon
Gogenwart und der Wirkliehkeit ihres Flends den Auswog dus

Raucschos suchon.
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Der Uberbaw einer solchen Woltszone, ihre Kulturstinmung iew
die rouwantische Verkl®rung dos Vergangenon, @ic eontimentale

Evokation auf den Spuren deor varlorenon Zait:

Die Deuenmodo echwankt zwicchen Marilyn Menroo und Charlotts
Corday. Die jungen 1ldnnor in Cowboykloidung dor Pionierseclt

eind ait kiinztlich uauordacton Locken goschmiiolts

Kinstlor baven rituell abgestiumuto Environmente odor zolobri-
cren Happomings im Geisto uittelalterlicher Mystorienspicle,
Eunstaugstellungen einer Wirklichkoitasbowdltiszung in Stile
dogs Fhotorealisuus gleichen Alboen aus Grossmubbtors Zeiten,
Belbet die Wolle der Naiven Eunst, als Wiederontdookung dor
kreatiirlich einfachen, kindlichen Scele, hat zuwoilen oino
igyllisch riickwirts goeriehtvte Tondons. Die Blickrichtung:

einc nostalgische Hinwendung zur Welt von Vorgostorn,

Fetischa und Idole bei den Primitiven und in don

Atoeliore deor modorncn XUnstlaor

Hie 1Hest eich d': geisiige Londschaft in den WerkstStton
dor Hoderne erklimen? Wir bouorken Totous wnd TIdole, die
don Fetischen und Zaubergiirton afrikaniechoer, ozoanischor
und indisnischer EKunst gloichen, Svokationen archotypischer
dgoichen der Frlhzcit im Zoitalter von Froud, Einetoin und

Eybernetik.
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Dic anzaestralen Gotthoiton Polynesiens hatten Psul Gauguin zu
seiner Ikonosraphie angorogt. In Picasso:s Nogerpariode wurde
das Magkengesicht Afrikes zum 2rsten Mal verwsndet, om die
virtpos ontlecrton Forsen dor Zivilisstionskunst durch die
wurzoltiefon Erdfte doz Instinkte zu belebon. Flr dioc Boelen-
landschaft dor Fauvee und der Expressioniston, fir dic gesamto
Fntwicklung der Modorne in den crston Dezoninon unsercs Jahr-
hundorts gewann die susgorcuropalsche Eunst grundlogendo

Bodoutung.

Hach der Kristalliesation der Proportioncn afrikanischer
Skulpturcn in der Kunst dor Eubisten, der ekstatischon
Anrufung des Instinkte und dor Bildhaftigkeit in den Werken
dor Expressionisten kam es zur hduforstchung uagisch beschworon-
der Kr#fte in don Atelicrs der Surrcalisten. Dic Worko dor
prinitiven Kulturen waron Fundgegonsténde age dem Bereich

dog Kults, des Trisbes und dos Instinkts, deren Ausstrah-
lunzen, =it den Ticfencrfahrungen «iner splten Bpoche

vaorcint, zur Anregung fiir ncue optische Kugstgobilde worden.

Dia Bogchworung totemistiecher Geistor boil Hatta Echaurreon,
dio Aufrufung dor Abwchy - und Aggressiopskriltc bei Wifrodo
Lan, Victor Brauner, Jean Atlan zoigen KElgchiforiuon won
Priaitivkuelturcn und psychoanalytisch bepuset geformten
oinnbildern.
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Dic aue Maschincntoilen, RHderwork und Metallatifton gefort-
igton, grotesk-unhoimlichon Dimonen Hduardo Paclozzis, GHnther
Uoekera louchtondo Negslteppiche, Dufian DZaumonjas durch ginon
Nazclwald von Stacheln geponzerte Idole sind don Hageliotis-

gchon dos Bakongo vervorwandt.

Fernondoz Arwan nonnt seince Materialplastik, dic or aus
Rovolvorn zusaumengosctzt hat, "Nagolfetiseh™; viclleichd
¢in ironischer Hinwois auf den Revelver als Fetisch dor
Zivilisations-Primitiven. Sind nicht auch dic kyvormotischon
Idole dor moderncn Kunst vorwandclte Forucn archaischor

Urbilder, Totemtierc deg Maschincnzeitaltors?

Mag soin, dasg der Erfinder - und Schfpforgeist dor priaitiven
iagior-Elnstlor das Bewusstezin dor Modernen berihréo und

in ihnon den Wunseh anrcgte, sich aus dor Igolation dor
unescalon Aesthotik zu befroien; Kunstworke wisdor zu Gogon-
stiindon doeg Lobamsgebrauchs worden zun lasscn, ihnon dio
shonalige Bodoubung wiedcrzugobon, die sie zu pinor Zolt
bhaeagsan, ales Bildsr und Skulpturon noch Fotisch - und
Ikononcharaktor hatten und das Schicksal des Konschen
hecinflussten. Vicllcicht orklért dics dic Hinweondung wuoder-
ner Kinstler zur Welt dur Primitiven, das Zurlickgreifon auf

dic Requisiten dos Zaubors und der Eultverfahron,

In dor Wendung der Elinstlor zu Fetischen und Idolon spiogelt
gich oin gowiecser Proteet go9zon dic Botricbsamkeit dar eich
stindig reproduzicrenden Warcnwelt und dos EKunsthondels,

cogen dic Entsceltheit und Loore dor zu Dekoration und
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Leore dor zu Dekoration und Spicl verurteilten Werko in dor
seltgendsaischen Kunst. Sie spicgelt den Zweifol am Sinn der
Zivilization, in dcr dic Realisierung des wisecnechaftlich

Erkannten und technisch nSzlich Gewordencn sur Entfosselung

von Erdften dor Zerstbrung und des Unterganze filhrt.

Die Uborheblichkeit ecines nechanishiesshen Fortechrittsglaubene
gah in jeder Emanzipation von dem seit der Honnissance Togt-
gelegten Grundmodell einon Rickfall der Kunet in sBarbareis.
Urangst und Existenzangst habon jodoch auf vorschicdenen
Ebenen dos Bewwsstseinsg ihro Entsprechung: Vorperesonale und
postpereonale Merkmals dar sozialen Existenz borihren ein-
ander. Itie Mogier-KElinstlcr Afrikas, die, durch don Kontakt
@it der Industriogesellschaft und ihror modernon Technologie
entwurzelt, ihr Einheitsgefihl wit don kosmischon Haturkrdfton
varlieren, h¥ren dadurch suf, an die wit Soolonkraft gelandeno
Materis deor Idole su glauben; wihrend die Kiinstler der Modernc
nach dow magischen Bedoutungepluralistus ihrep Objekto streben.
Dicse beiden Krdfto begegnon cinander in der Pinheit ihrer

Gugensiitze an einen Krouzungspunkt der Geschichte.

Es zibt wohl keine Ver@inderung in der Welt, die sich nicht
1n eincr kiinstlerischen Vision spicgelts. Dic Kunst alk
sehfpferischer Mitarboiter am Entwicklungswog der Menschheit
Verarbeitet dic nouen Erkenntnisse der Wissenschaft mit der
ihr gigencn Imaginatiﬂn;.nGUﬂ technische und optische Mittel

1l5sen die bicherigen Verfshren ab.

Uas on den HShlonwinden dos Faldolithikums geborenc Wandbild

erldgcht. Bs 18stc gich im Woisgen Quadrat auf, das Kasimir
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Kalowitsch auf der Suche nach der Bowegung im gomalton Bild

als Schlusepunkt sctzte. Houte wird die weisso Fliche zup
Broitwandbild der dynamischon, t@nendon und denkonden Koupo-
sltion dor eich Gffonden Raums von Film — und Television-
Art,

Das Abbild einer statischen Welt ist unzureichend gewordon.
Es gohbrte einer anderen Epoche an. Dic Kunst Laonardos,
Rounbrandts, Goyae und Picaseos ist noch heute lobondig, eie
igt anwegend im Bewusstsein der Zeit. Be kann Jedoch nichte
Ehnliches mehr geschaffen werden, denn der Blickpunkt des
heutigen HMenschen und die Apparaturcn seiner optischen

Wzhrneheung habon sich verindert.

Rembrandts "Anatomic dos Doktor Tulp* als dokumentarisch
und psychologisch pestaltete Darstellung wissenschaftlicher
Titigkeit, war zu scinor Zoit hochaktuoll. Heuto werdon
golche medizinischen Demonstrationen mit den Mitteln das
Filas vorgefllhrt, Der Raum der Handlung ist nicht achr
gtatlisch, das Medium des bewegten Lichtbildes erlaubt dia
Voerlegung dos Blickpunkts, die Uskreisung des Ereignissos.
Alle Phasen ciner Operation kdnncn vorfolgt, mit Hilfe der
deitlupe verlangsamt, wichtige Momonte feostgohalten oder
Wiedorholt worden. Durch Grossaufnahmon wird die Struktur
doer Hateric im Innern des Edrpors sichtbar; deu sichtharen
Geschehen wird den Ton,-Gusprich, Befehl, Gerfusch hin-
zogefiigt. Der Versuch, don Vorgang cincs chirurgischen

Eingriffs wit den Mitteln der Malorai darzustellen, wiirde
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bedeuton, ihm auf eine srstarrte Einzelbewogung zu boschrinkon,
Millionon Konschan vorfolgon houte auf der Projoktionsflicho
dee Fernschapparate die wagocoutigen Operationen von Markus
Velby, dea Holden einees sucrikanischan Berionfilns, odor sind
durch Life-Ubcrmittlung bei wirklichen Herzoporationen oder
Transplantationen zugegon. Die klassischen Procédés zur
Gestaltung dynsuischer Vorginge reichen nicht nchr aus.

FPhotographioc und Fils eind an ihre Stelle Gotroton.

Die Fortsotzung der figurativen Kunst im 2o. Jahrhundert wird
vorautlich mit den Hitteln von Licht und Boewogung erfolgen.
Viellcicht worden einmal alsMeister figurotiver Bildkounpo-
gition nach Picasgso, Hax Bockesnn und Henry Hoore die
Pilaregiscscure Finstein, Buauvel, Eurosawa und Antionioni
genannt werdon. Was ¢hodoem durch die Spracho des godruckten
Buchog odur auf der in Rahuen gespannten Leinwand kit Farben
festgehalton wurdo, wird nun, durch ncue Methodon formuliort

und sospeichert, ins Bewusetscin koumonder Zoit potragen.

Tu Zukunftsraus ciner raalieierten sozialen Utopic wire dic
Eunst nicht nur allen zu; finglich, sondern won jecdep erschaf-
fbhar. In unseren Tagen sehon wir boreits don Trond zur
Hagsenerzcugung von Bildern in der allscitigen Euwondung

der Menschcn zu Serienherstellung mit Hilfe dor Photokaasra.
Eit dieser Toechnik, die jodom ermbdglicht, durch einon
Handgriff dioc sichtbare Wirklichkait im Photobilde zu
orfasesen, ist das Bilduschon ebonso zu einer Routinchandlung
goworden wic das Einschalton des cloktrischan Lichte odar

dce Fernechapparats.
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Diesa Art von Bildproduktion gehdrt allerdings nur insowait

zum Bezirk dor Euwnset, als die Trennungswinde zwischen Kunst,
Nichtkunst und Antikunst sich in AuflSsung befinden. Nur in
der Hand des Moisters kann die Fotokamera ein Handwerksin-

gtrudent der Kunst sein,

Konfusion der Realismen

Der Photographische Realismus in der EKunst, der die Szene
Europas und Amerikas im Augenblick beherracht, ist ein

Scheinrealismus, der soziale wie auch restaurative Grundziige

tragh.

Un die Mitte des 19. Jahrhunderts war in Paris die realisti-
sche Schule der Kunst ala politisch-sozlale Haltung des
Protocats gegen die Relikte des Romantizismus und wohl auch
aus Bympathie fir die Pariser Kommune entstandon. Stots
Jedoch mit dem Wumsch, die modermoc Welt, die reale Wirklich—
keit und ihre Menschen zu gestalten und nich ordachte, wybho-
logische Stoffe und unsichtbare Gottar.

Der kritische Realiswmus dor russischen "PeredviZniki®
angagiorte sich pegen die verkrustaote Gewalt dos Zarismus,
gegen den feudalistischen Geiet der Akademis, gegen dan
Kon=grvativisaus der Formen, flir eine Darstellung des

Yolks=lebeong und die Realitit der russischen Welt. Diese
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frische, vereinfachende, dem franzSsischon Naturalismus
verpflichtete Malerei bildete einen Ubergang zum Pleinairi-
emus, wie auch zum spHtercn Sozialistischen Realismus, der
in den dreissiger Jahren in der S&J etunion seinen Ausgang
nghu, Es handoelt sich hier um eine optimistische Hoffnung-
smalerei, die sich in der Husseren Erscheinung an die
gichtbare Wirkliehkeit h¥lt, das Typische, das Vergtindliche,
das Nlitzliche aufkl#rend und didaktisch im Geschmack des

19. Jahrhunderts formuliert. Diese Kunst h¥tte, durch ihre
frithe N#he zum photographischen Stil gewisgormassen ein
Rucht, sich als Avantgardc flir den jetzt zur Mede gawordenan

Fhotorealismus in Amerika und Buropa zu betrachten.

In April dieses Jahres konnten wir eine informetive Ausstel-
lung zelitgontssischer Kunst der Volksrepublik China in
Beograd besuchen. Eine handworklich solide Variation dea
bhotographischen Gonre-Stils. Was veranlassto die chinasi-
schen Kilnatler oder ihre Auftraggeber, die grosse Zeichen-
kunst ihrer Vergangenhoit, dic scnsible Durchsichtigkelt
ihror Palette aufzugeben und den idealisierenden Akademismus
dos Bozlalistischen Realiswmus sowjetischer Schule zu Hberne-

huan?

S5til und Inhalt sind idealogisch ausgerichtet: Arbeit-
sheroismus, Schulung des Volkes und der Jugend, Portraits
der Fiihrer und Szencen der Solidarit#t worden anschaulich

gemacht,
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Dic chinegische Kunst hatte in ihrer langen Geschichte Mensch
und Natur stets in poctische Verfremdung transponiert und
kannte keinen Naturalismus, Vielleicht arlaubt die didakti-
gche und propagandistischo Aufgabo jedoeh keinen andaren
Etil, ﬂﬁhrunﬂ dicser photographisehe Realismus in der
Sowjetunion und in Chins dia pflichtzomasse Bereitachaft
der Elinstler zoigh, ihre Kunast - wis =o vieles andore -

der Generallinie zu unterwerfen und als schipforische
Erfindung und Geataltung notfalls such zu opfern, i=%

der photographische Realignus den waatlichen Malor und
Bildhauer sher eine letzts Goste der Abdenkung vor der
Apparatur dar Eamera, ein vielleicht unbewesster Finalakt

der traditionellen Emstformen,

IMe veristischa Fotischisziorung von Mongeh und Ding ala
Objekt und Ware kawm boreits in der Nouen BSachlichkeit und
ia Magischen Realismus Deubschlands zwWilschen den beiden

Weltkriegen zum Ausdruck,

Die Pop-Kilinstloer, die die wirkliche Realitéit der Dinge wic
auch ibhren Warencharakter unnaskiert in ihre Werkae ginbautan,
glaubten, indem sie das visuclle Wahrbild gigantiecher Mengen
von Eoneumglitern des Supermarktes mit den Mitteln des Reklamo-—
wegens und daes Werbefernschens formulierten, dic Kluft von

Kiingtler zum Massenpublikum zu liberbrlickon,
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Wir kénnten diesen Wisderschein eines Dingfatischismus, diese
Ausstrahlung des Begitzes, diese Magie yon Kauf und Vorkauf,
zu Bildern und Skulpturen oder Bildskulpturen umgewandelt,
Kapitalistischen Realisuug nennen. Es handelt sich um den
Abbau und die Verwandlung des Menschen in ein mechanisches
Objekt und die Transforastion der Maschine zum Hsthetischen
Gegonstand. Doch der Begriff "Kapitalistischor Roalismus"
igt nur bedingt zu sebrauchen: als Gegensatz zu dem aus
einem mechanischen Materialismus gewachsenen Begriff des

“Eozialiﬂtignhen Reoalisauns",

Wie das kapitalistischo System auf einer bectinmten Entwicklun-

gsetufe sur Hemmung fiir die ProduktionskriEftc wird, so verhi-
ndert ¢g auch eine freie Welterentfaltung der Kunst., Dissa
Hemaung erfolgt durch eine zunchmende Verwandlung der Kunst-

werke in Ware, in Produkto des Markts, in GUtor der Investition.

Wenn wir uns jedoch fragen, ob die Kunst in don frithsoziali-
gtischen Léndern schépforisch und lebondiger geworden ist,
mezen wir sagen: Sie ist zwar befreit von den Geschiften
des kapitilietischen Markts, unterliegt jedoch zumeist
andoren Zwdngen, dor Gebundenheit an eine gaschlossene

ldeologie und der Bewertung durch ausserkiinstlerische

Institutionen,

Der neuerwachte Roalisnus unsererp Tage hat viels Facetten,

aber er fihrt doch immer zur totalen Tmitation zuriek, zu

Joner Nachahmung fder sichtbaren Wirklichkeit, dies jade
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tiefe KEunst zu Oberwinden sucht. .

Heben den Malern versuchen die Bildhauer die klischierte
Wirklichkeit in ihr Werk zu lbertragen: George Begals
Menschenabglicze aus Gips -~ wnit den Genstinden ihres Alltags
und ihrer Umgebung gekoppelt - gleichen in der magischen
Realitiit ihrer Life-Aufnahme erstarrton Existenzen., Die aus
Kunststoff gebildeten pin-up-girls von Robert Graham, die
Love-Objekte von Frank Gallas szind ins Plastische Ubor—

g8tze Photographion.

Die Arbeiten von Edward Kienholz, das transportable Eriege-
rdenkmal und die Eestrationsszens, seine "EKonzept-Tablegu"
aug lebensgrossen verfromdeten Gips - und Kunststoffpuppen,
die im Entwurf verkauf und erst auf Bestellung ausgefifhrt

werden, vervollstindigsn die skulpturale Fhotographie.

Auch Andy Warhol mit seiney Teshnik, die dem Film und dem
Zeitungegowerbe zu danken hat, wit Bildern, die er wie
Reklameslogans durch Wiederhoiung in das Bewusstsein
h¥maert, gehdrt zu dieser Gruppe. Durch Akkumulation der
Nebeneinanderstellung komntoc er die Starre der Objekte nicht
Hhoerwinden, Realitéit und Lebon hestanden flir ihn in der
Bewegung. Um den Ablauf der Freignigse zu formulieren,
tausche er die Werkseuge dor Malerei gegon dis Tilmkamera
aus und schuf avantgardistische Undergroumd-Filme zu den
Themen Terror und Sex als Mischung von Pop-Realisnmue,
Happening und Cindmna Véritd,
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Auf don beiden Ausstellungon ven 1972, der Bisnnale von
Venodig und der Documenta V in Kasscl, benitzten viocle
Bildmalor die Ergebnissc des Photo-Objektive in glelcher
Woiso wie die BSohriftualer uneoraer Zeit die Abzugsalpha-
beta der letra-set-Folion. Die Fhotomaschine Hbernimmb in
der figurativen Kunst houte die gleiche Funktion, die dem
Oomputer auf dem Gebiet der geometrischen Abstraktion
zuf¥1lt, :

Concept-Art und Mythen dexr Nacht und des Tagas

Zwel polare Grundrichtungen nehmen gogemwéirtig in der Kunst
an Bedoutung zu: die mechanisch-matorialistische Bestandsauf-
nahma der Existensz als Abbild des Abbildes in Photoroaligmis
unid anderersoita die villige Entuaterialisierung in iﬂr
Concept-Art., Zwei gogensitzliche Finheiton der Balbstaufgabe
traditioneller Kunst,

Dic totale Entwaterialisierung hat ihre Wurzeln in einen
radikalen Tdealismus. Die klassischo Fopuel dasu whire
Decartes’ Cogite erge sum. Die von der Transzendenz des
Dazeine ausgehonde intentionale Philogophie Edunund
Husserls und Homan Ingardons, dis im Weltkonzept berdits
das durchgostimmte Dasoin erkennt, ist gewissermassen die
philosophische Begleitnusik zu don Hsthetischon Aspokten
der Konzopt-Kiinstler.
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Kandinsky konnte auf das Dinghafte in der Malerei verzichten.
Anstelle des Themes traten dis Mittol; Linis und Farba, Marcel
Duchanp ersetzte die kilnstlorische Darstellung durch dzs Ding
gelbat und orklirte os zum Kunstwoerk, Dic Eonzopt-EKdhstler
verziehten auf das Objokt in dor Malerei, Eia entwerfen theo-
retiééhe Konzepte, Ideen in rainerx Eubétana. Ihre Entwiirke
klnnen auch per Telefon zur Ausflhrung gelangon. Bie uniissen
Jedoch nicht ausgeflihrt werden, auch dis godachten, im Kop?

das Kinstlers kbnzipiEEtan Worke sind existent.

Ist Materialisicrung nicht Voraussetzung flr die EKunst und
wag leigtet eine nicht materialisierte Kunst liher dio Ehilu-
ﬁﬁpﬁie hinaus? Iet ein ungesthriebencr Brief noch ein Brief,

oin kongipiertes Buch schon ein Bush?

Wego und Nebenwege der EKunst, nit konzeptualen Elementen
versehon, gind Land-Art, Frocess-Art, Happening. Unbogrenzte
Ausweitung der Mittel kilmetlorischer Utopie. Der Weg wvom
Gedanken zum Werk erfordert die Granziiberschreitumg:
Siohtbarmachummg durch Ausfihrung und Gﬁataltung. Dia
Elinstler jedosh reduzisren ihre Werke auf Mini~Objekte,
wShilen i Ermebon alles Materialien, die verginglich sind
Wwio Bohnee und much dies orecheint ihnen noch suviel, Sie
suchen nach der unsichtbaren Idee. Bie sind Prizisionsarbo-

itor des Irrationalen, Techniker der Kontemplation.
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Die Concapt--Art ist also die konsequenteste Aufhebung jeder

Kunst - an Eode dor Kunst, jedenfalls dieser ATt von Kungt,
im Zeitalter der WUiseonschafth,

An der Wende zun 2¢. Jahrhundert hatie ecine Kinetlergen-
eration ihre Erlosung in der Pphire des Archaischen und
Prinitiven gefundon. Die Eilnctler der rweliten Hilfte unseras
Jahrhunderts asuchen sich aups der Bphiire des Esthetisismua,
dee Bestablishments und dor Eoasvnwirtachaft zu befreisn,

indem sis die Identitidt veon Kunet md Leben postolicroen,

Zuergt erfolgte die Aufhebung der Grenzo gwischen Malerel
und Bkulptur, zwischen Kunstwerk und Objekt: ¥ves Kleins
wit Parbe hestrichEEen.Frﬁuanaktc, die er als lobende
Pingol benlitzte und als Blauzeichen auf die weisse Fliche
der Wand etempelte; Pi Linds auegestellte "lebende BRulptu-
ren” oder die wanschlichen Plastiken 'Gilbert George!s

Eiinstler, Modell wnd iexk in o nsm,

Seit Anfang des sishoigez Jalre versuchen manche dex
KEunsthersteller, dozch Selbstéazstellung - das Schlagwort
heisst: individueolle Eythelogiedie ihnen verlorongegengene
Identitdt wiedersufinden. "Giue de Demenicis achaut Bie

an Theisst die Untergchrift des Teh-Bildes, das den ein-
tretonden Besucher des Museums Fridericianus in Kassel auf
den Fernschschirm begriiant: Gelegentlich kann man die Pro-
jektion uit dez Orxiginal vergleichen, Wenn sich Gino, dszr

Geheimnistylger dleser Zerewcnie, auf seinem Wege durch
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dia Lusetallungnrﬁuae salbat begegnet:

Auch Joseph Beuys Environments gloichen geheimnisvollon
Ritualion der Heiaskeéhr in den Urschlopmy in geetocktes Blus,
in die Dunkelheit der schwarzen niittorlichen Erde: Beine
Réumo wecken Gofiihle dor Angst, traumatieche Erinnsreung und
Bedriingnis. Durch die Verwendung von Dingreston, Abfall,
Makulatur, orstarrten Fett und hingostrauctn Sand boetirkt
or die jungen Elnetler in ihror aggrecssiven Weigerung, sich
@it den horkdumlichen Mittoln der Kunst augsudriicken. In den
RBuncn, in denen der radikalc Sohamane Beuys seoine Objokte
der Armut uwnd Verwesung, die amorphen Matorialicn der
Erinnerung an Gefangenon - und Todeslager szur Schau stellt,
herrgcht eine unausdeutbar religifise Stimmung: Evokation

einar Bpoche, in der die GOtter nosh nicht erschaffen warcn.

Wir konnon nun die Autfhebung der Gronse swischen den Kunst-
gsprachon, und gelangon sur Aufhechung der Gronsen swischen
Kunst und Lebon. In blosgphomischen Ritualien wird das
sipullorte Lebon als Hunat dargeboton. Das Publikum wird
aufgefordort, mitsuspiclon. Partizipation, Inter-Aktion,

Spicl der Bpieler und joner, wit denen gespiolt wird.

Wenn das Leben zum KEunstwrk srnannt werden kann, ist es
auch ndglich, don Goschlachtezakt als Happening vorsuflihrens
Dor Lichosakt als Analogie Ritual dor WeltenschSpfung und
Zeugung, wmoderne Fruchtsbarkeitsriton zur Exttabuisierung
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des Bexus; der unverhiillte Trieb, Vergewaltigung als Xsthetik,
Eros ala Erlosung.,

In den Underground-Filmen von Brakhage, Boultenhouse und Andy
Warhol besteht die latente Bereitachaft der Aktuwere, sich

zu entkleiden und das sexuelle Erlebnis vor der EKamera preis-
sugeben, Das vollkommene Reproduktionsverfahron des Films
1¥=zst die Liebenden zu Exhibitionisten, die Zuschauer zu

Voyeuars worden.

Jean-Jacques Lebels?! 1960 erfolgtes Happening “Ceremonie
funﬁhre", Tetsupi Kudo?2 1963 im Museum of Modesrn Art in New
Tork gezeigtes Happening "Harakiri of Humanism" - vielleicht
als Belbstopfer an die Gesellschaft gemeint - woisen -anf das
revoltierende Gewissen der Klinstler. Doch die Mittel ihrer
Kunst orscheinen angesichts der Wirklichkeit unzureichend.
Das Autodafé dos Bpiels bleibt in der Zeit der Photo ~ und
Filmdokumentation, der zeitaufhebenden, kommunikativen Kraft
das Fernsehena blass und unifberzeugend, Die Selbstverbren-
nungen des buddhistischon M¥nchee Quang Duc in Baigsn odar
von Jan Palah in Prag wirken als reale Vorginge dos Btorbens
ctHrker, als slle Happenings der Eunst es bisher kennten.

De dokumentarische Kraft der neuen optischen Koummunikation
zelgt, dass mit den Mitteln von Schaustellung, Spiel und
Happening diec Imbtenzitfit der Wirklinhknit nicht zu erlichen
ist, Die Augen der Welt schauten auf den Bildschirm, um
1969 die Lendung der Mondfihre des Apolle 11 aitzusrlsben.
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Der achwerbepackte und zugleich leichter gewordene Mensch

in sgeiner funktionalen Maskenverkloidung unter der Lande-
f8hre, die einem Papierdrachen dhnlich sieht, hat oine
Misgsion, die ~ihm selbst kaum bewuset- die Granzen der
Utopie {berschreitet. Ev ist vielleicht nur ein unwWis-
sender kosmischer Chauffour, der dic alten Gehote spricht
und eine fragwiirdige Pahne griisst. Der Mann auf dem Mond
Epielt une ein Happening des Manschseins zwischen dem Finst
deg Uranfangs und dem Einet geiner Zukunftsmglichkeiten

YOors

Der Versuch, lber die Hagie der Schamanon Zugang zu don
Seelen der Menschen zu finden, entspricht deuw wahren
Instinkt, dass der Mensch durch die Kungt argriffen, bowegt
und verdndert worden muse, Aber die liythen der Nacht k¥nnen
RUr ing Riickwiirtige flhren. Zur planuiissigen Landechaft
einor humanen, kellektiven Geseollschaft fifhren die Mythen

desg Gedenkons und dos Tages.

Der Blick des von der Wissenschaft inspirierten Kinstlers
wird von dem Formerlobnis des Transhumanen angozogen. Dié
EKonstruktuvisten haben in mathematisch—pgeometrisbhen
Ordnungsreihen die Strukturen von Kosmos und Mikrokosmos
anschaulich gemacht. Ihre imagindren Leitlinien, ihre
dahlenverhfltnisse und Bhythmen streben zum Raumerlebnis
als Forwcnuuster reinen Geletes. Es ilet der transhumane

Ausdruck flir eine Kunstsprache, die an Btelle von Zufall
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und Schicksalgbestinnung oinen planendon Weltzusammenhang
entwirfs.

Die Eunst bleibt jedoch nit den Dingen unserer Erde und deam

mengchlichen Sein unlésbhar verbunden. Picasso und Henry
Moore gind in das mythische Bereich deos kollektiven Urerleb-
nisaca eingetaucht, um aus archetypischer Bildhaftigkeit und
hellwachon Bewussteein Hoffnungemythen flir don houtigen und

don kommonden Menschen zu erschaffon.

Auf eine anthropozentrischo These ist am Ende des spitbir-

gerlichen Zeitalters eine kosuisch-transhumanc des= Abstrakt
~Eonstruktiven gefolgt, auf ein curopozentrisches Weltbild

ein dle Eunst aller Volker uvmfassondes plandtarisches

zogenbild.

Wenn os auch keine wissonsochaftliche Sicherheit Uber die

vielachichtig sichtbaren und unsishtbaren Strémungen der
Eunsgt gebon kann, denen Geist und Werk entwachsen werden,

gind dennoch beroite Haupttendenzen an der Wende zum 21.

Jahrhundert erkennbar:

ﬁherwinﬂung ainer esoterischen Flitekunst und Hinwendung
zur Gosamtheit dor Mgnschen mit Hilfe nmultimedialer

Eopmunikationsmittel.

Uberwindung dor Gitter-, Holden- und Persnlichkeitskulte,
dor Mythen der Nacht und der Technokratiey Uberwindung
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dor Ritualformen der Eunst als Religionsersatz durch das

wacho Bewusstzeln der Tagesmythen, des geplanten Lebens,

Brweitorung der Wahrnochuungsksnfle und Entwicklung der
Ellnste im Magnetfeld der Wissenschaft. Einbeziochung der
nodernen Technik in den sch&pferischen Prozose, anstelle
ihrer blossen Nachahuung mit unzulBnglichen Mitteln;
intermediale und interdisziplindre Versuche: kollektives

Arboliten ganzer Gruppen, in denen verschiedeno Spesiali-

sten Zussmmenwirken.

Authobung dor Grenszen aller Zeiten und Territorien im
Bewussteein der Kinstler. Etablierung ciner Woltkunst,
nicht ale eklektische Ancinanderreihung sondern als konsg=-
uente Durchdringung der gesawben Materie dos Gelobten,
Gedachten, Gefllhlten und Geplanton. Bine grosse Synthosa

ist wbglich geworden, cine Kunst ohne Greneen,

0. Bihalji-Merin



