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COMMUNICATIONS.

APPROCHES DE L'ART MEGRO-AFRICATH.

Joseph CORNET, F.5.C., Directeur Ginéral adjoint de 1'Institut

des Hustes Nationaunx.

L'art d'Afrique noire s'impose aujourd'hul comme un chapitre
nouvest et important de 1'histoire de 1'art.

Dés gu'on l'aborde avec quelque volonté sérieuse de 1'appro-
fondir, on weit surgir une foule de probldmes, les uns, communs 3 toutes les
péricdes de 1'histoire de 1'art dent la thiorie n'est pas encore bien établie
ou vient 3 contestation, les autres, propres 4 la situation originale de

1'art africain.

La dézignation générigue elle-mEéme de cot art africain fait
1'objet de multiples hésitations, sinonm de controverses. On a mis - ou
tenté de mettre - successivement 3 la mode des wocables divers : art primi-
tif africain, &rt sauvage, art coloniazl, art indigdne, art mélaniem, art
ndgre, et tout dernifrement on a parlé 4'art d'Obsident. "

L'expression "art négre" qui, certes, a perdu aujourd'hui
toute pEjoration, est particuliérement ambigiie. Me faudrait-il pas scubaiter
gu'elle prenne enfin un sens en quelgue sorte technique d la suite d'une
convention comme il y en a tant d'autres dans 1'histoire de 1'art ?

"Art négre" est habituellement identifié A tout 1'art négro-
africain. Cependant, Jean Laude, dans sa thise remarquable sur la peinture
frangaise et 1'art négre, réserve ces derniers termes A la 4geipnation
exclusive des objets qui furent collectionnés cu uwtilisés par gquelques
artistes modernes au début des anndes 1900.
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5i 1'expression "art ndgre" telle que la définit Jean Laude
nous parait trop restreinte, ot n'a d'ailleurs pas fait éccle, le premier
sens, qui couvre tout 1l'art éfricain réalisé par les hommes de race noire,
semble excessivement large. Héritage des historiens de 1'art du premier
quart de notre sifcle, 1l'expression a englobé, dans des accepticns success
sives, toutes les preductions artistiques nouvellement découvertes en
Afrique, 3 1'exception d'une préhistoire qui, par sa richesse extracrdinaire,
sa chronclogie et sus carectéres largement divergents, a imposé rapidement
son autonomie.

Or, 1'apparition de 1'art 4'Ifé, puis de Hok, au Nigéria,
révilait des ceuvres d'une morphologie ou d'une chronologie tellement
nouvelles qu'il devenait illuscire de tout désigner par la méme expression
d"art ndgre".

Laconnaissance du passé artistique de 1'Afrique noire est
awjourd'hui suffisamment &toffée pour justifier upe premidre péricdisation,
trés génfrale encore, mais indvitsble. Aprés un art africain préhistorique
(qui n'est qu'en partie négro-africain 1) et un art négre-africain ancien,
on désignerait sous le nom 4""art adgre" le chapitre le plus récent de
1'art traditionnel. A la fois tris abondant et trés divers, il cccuperait

approximativement les XI¥e XMe sidcles.

Mous avons conscience gue ces considérations sont faites 3
partir de vocables de langue framgaise; il resterait 3 traiter le mime
probléme dans les cxpressions aaglaises.

Commcat 1'art migre est-il devenu le chapitre d'histolre de
1'art qui nouws pascicone tant aujourd'hui ? Par une appreche historique
trés particuliére, sien différinte de celle qui a permis 1'Eurcpe de pas-
ser des arts class’ques & la plupart des arts non méditerrangéens.

Il inporte, pour notre propos, d'évoguer, ne fiit-ce que
bridvement les &tapes de cette prise conscience de 1l'art négre en tant que
tel.

On v distingue d'emblée trois périocdes meeessives; la
premiZre vise les nombreuscs prises de contact qui se sont £chelonnas du
XIVe au XIXe sidcle, contacts génfralement accidentels et anecdotiques;
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la deuxidéme est 1'&poque prévilégite de 1'appréhansion de l'art africain
comme. d'une réalité artistigue mouvelle et féconde; la troisiéme consiste
dans une normalisaticn de la place de 1l'art négre-africain au milieu des

autres acquisitions plus ouw moins récentes de 1l'histoire générale de l'art.

Pline 1l'Ancien faisait chserver en son temps, gque 1'Afrique
&tait une source inépuisable de nouvesutE; Rahelais le parasphrase dans une
citation cflébre : "Comme assez savez que Afrigue apporte toujours gquelgue

chose de nouwveau".

En effet, las cabinets de curiosités s'emplissent dés le XVe
zigcle, d'objets izsus des terres lointaines; Charles le Téméraire, Duc de
Bourgopne, en acguiert quelques-uns en 1470.

La Renaissance est particulidrement friande d'exotisme;
Frangois Ier Roi de France, vient admirer 3 la villa des armateurs Ango des
"idoles" et des pointes d'ivoive provenant de 1'Afpique. En 1595, dans
ga relation sur le Royaume de Congo, Pigafetta signale les tissus, les
armes £t autres chjets ouwrés sur les bords du fleuve Zaire. Cent ans plus
tard, la méme région exporte trois cu quatre statues funéraires (mintadi)
qui vent enrichir la célébre collection du Pére Kircher au Collége Romain.

Les Cours 4'Eurcpe font &change, 3 la meme Spogue, d'cbiets
d'iveire command€s aux artistes de la CSte de Guinde, criant ainsi ce que
nows appelons 1'art "afro-portugais", dont nous admirons les productions A
Madrid, & Leyde, 3 Faris cu au Vatican.

Le mouvement d'intérét pour 1'cbjet africain s'intensifie am
XIXe siécle. La pensie universaliste des Encyclopédistes porte ses fruits
et bientdt apparaissent les Musies d'Ethnographie.

L'attente reste cependant fixée sur 1'inédit, le bizarre,
1l'exotique. Dans les meilleurs cas, statues, masques, vetements et objets
variés qui remplissent les vitrines ethnographiques apparaissent comme les
vestiges des premiers balbutichonts da 1'art.
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Beaucoup d'appriéciations sont franchement népatives. Dans la
Grande [ncyclopédie qui commence 3 paraitre 3 la fin du sidcle dernier,
André Michel, gqui serz le directeur de la plus grande Histoire de 1l'art
jamais &ditée en framgais, fcrit : "Chez les ndgres qui paraissent pourtant,
comme toutes les races de 1'Afrique Centrale et Miéridionale, fort arriérvis
pour tout ce qui est affaire d'art, on trouve des idoles reprisentant avec
une grotesque Fidélité les caractdres de la race négre.™

Ce n'est que 1'Eéche de jugementy appriciatifs antérieurs,
tels ceux de Gobineau, le théoricien de 1l'inégalité des races, qui, par-
lant du négre, affirme que "1'absence des aptitudes intellectuelles le rend
complétement impropre 3 la culture de 1l'art, méme 3 1'appriciation de ce
que cette noble application de l'intelligence des humains peut produire
d'Elevi,"

Parfois cependant, des conversions se manifestent. L'expé=-
dition punitive des Anglais au Bénin suscite 1l'intéret et 1'oriente vers
une appréhension plus esthétique; il est vrai qu'on tempére sz foi en
1'Afrique en attribuant les fameux reliefs découverts dans 1'ancienne capi-
tale & 1'influence portugaise. Mais won Lushan, le grand spécialiste des
bronzes du BEnin, n'hésite pas 3 les comparer aux ceuvres de la Renaissance
"Cellini n'elt pu mieux fondre, non plus que personne avant lui ni depuis
Iafcia ™

La fin du XIXe siécle et les premidres annfes du XX¥e connu-
rent un €lan décisif. Les premilres grandes expositions eurent lieu :
Leipzig en 1891, Anvers en 1B9%, Terwiren en 1897 {svant coéme la construc-
tion du Musée), Dresde em 1903 (Paris n'aura sa preni@re expesition qu'en
19149).

La littérature avait créé un climst faverable, depuis
Baudelaire ("Le Beau est towjours bizarre") jusqu'i Rimbaud et Guillaume
Apollinaire(“Les Christs inférieurs des obscures espfrances"...)

Cependant la vraie découverte de 1'chjet africain en tant
qu'eoeuvre d'art appartient aux deux premifres dfcennies du XMe sidcle.
Plus tardive, ells est incomparablement plus significative. Elle conatitue
notra seconde &tape.

Deux précurseurs viendront préparcr la veie de 1'aps NEEra.
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Le premier est Cézamne. Il & en gquelgqua sorte anticipé la
rencontre de l'art africain par sa cuSte persomnclle du spiriteel. Ils le pres-
sent incarné dans une nouvelle et singuliére affirmation du volume,
clest-d-dire dans ce que Matisse, &étudiant Coézmarnme, appellsra les rapports
de force et qui "mettent en démonstration le schima constructif de 1'objet

et de 1l'espace avec leguel 1'objet doit intimement coneorder,™

L'autre initiateur est Gauguin, un Gawsuin hanté par
1¢ repouvellement des scurces da l'art, qui le demande 4 la BEretagne, aun
Japon, 3 1'Egypte, et qui le cherche finalement en Ccanis ol il interroge
directement 1'art des populations autochtones.

La deuxiéme &tape marque donc l'entrés de 1'art négre dans
1'aventure picturale des débuts du sifcle. Phénomine important, et méme

essenticl, mais qui n'est ni général, ni univoque.

La ferveur culturelle des Africains leur fait écrire psrfois
que 1'art traditionnel négre est 3 l'origine mime de 1'art moderna.
Ce que nous en comnaissons aujourd'hui nous cblige & relativiser quelque
peu cette influence. Mais recomnaisscns de bonne grice le caractire révo-
lutionnaire de l'irruption artistique africaine. Comma 1'a dit Guillaums
Apollinaire, "c'est par une grande acdace du gout que l'on en est venu A
considérer ces idoles nigres comme de véritables cewvres d'art”.

Deux centres artistiques vent sublp, trés différemment 1'un

de l'autre, le choc de la repcontre de 1'art négre.
=

La premier et le plus significatifl est celui Jde Paris.
En relation directa avec leurs aspiretioms 2t leurs vévoltes de chercheurs
passionnés, les peintres parisiens vont dessndes aux quelcues masques et
statuettes que certains d'entres eux possidaient, 1o réponse 4 leurs pro-

blémes plastiques.

Aprds les expériences en définitive dfceventes de 1'impres-
sionnisme, 1'art ndgre leur apporte le zodile d'uns stabiiits et d'une
solidité extracrdinaires des foriees. Echapper au tcaps, # 1'évanescence du
moment present, fuir 1'inconsistance du piticrssgee, oiprimer la permanemnce
des choses, vouloir 1l'expressicn totale, la sensation plénilre, gui répu-

dient aussi bien 1'aneedote et 1'fpirode gue la wizion photographigue,
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c'est bien sir 1'héritape de Cézanne, mais c'est surtout la legon de choses
gui se découvre dans l'art africain. En bref, se rivile soudain un type nou-
veau de réalisme, au-deld des apparences banales et quotidiennes du réel,

un art de rupture qui sbolit des habitudes centenairas; pour Tout dire, un
art prégnant et mystérdeux, "le seul art, dit Vlieminck, gue l'on puisse
regarder sans Gtre accablé par les explications, les admirvations, les louan-
ges d'une littfreture gqui expligue 1'art du présent, du passé et de 1'avenir".

Les historiens de 1l'art cnt pu analyser longuement cette percie
de 1'art négre dans l'art moderne ainsi que les medificaticns des notioms
de structure et d'espace qu'elle a suscitées; ils discutent parfois 4 qui
décerner la primeur de la découverta (¥laminck la revendique hautement).

L'influence de 1'art Tégre sur tous ces artistes fatigués des
jdfaux académiques que sont Brague, Derain, Gris est évidente. Elle ¢st
plus difficile 3 préciser dans le cas de Picasso qui parait 1l'aweir, um

moment, renife.

Matisse doit beauwcoup & 1'art négre, initié peutr-Etre par
le sculpteur Msillol gui edmirait les qualitis proprement sculpturales des
statues ot des masques. Modigliani et Bramcusi ont participé 4 la méme
admiration. Tous cherchent la puretd du fait plastique dont, en 1'absence
de tout renseignement ethpographique, les ceuvres négres ¢taient des témoins
3 peu prés purs.

Léger s'inspire sussi de 1'art ndgre, mais il o'y puise que

des thémes et, de la sorte, peut servir de tremsiticn au second groupa.

En Allemagne, 1'art ndgre apporte fgalement des riponses limi=
tées A des problémes spicifiques. Mais i1 s'agit moins de questicons plasti-
ques que d'une wiclente réaction contre le Faux Equilibre classigque.
on s'oriente vers un expressionnisme appuyé, vers un sens cosmique du sacre
origirel, afin de libérer et d'exriz:- 1'émotion 3 1'instar des statues

africaines ou ccfaniennes conmues alors.

Le groupe de la Bricke profite des collections du Muste de

Dresde. On sait gqu'en 1912, 1'almanach du Plaue Reiter publie des ceuvres ndgras.
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La troisiéme péricode margue un arrét de 1'influence directe
de 1'expansion négre. Les problimes nouvellement surgis eppellent des 50—
lutions venues d'autres horizons. En Italie, par exemple, le futurisme gui
veut exprimer tout le contraire de la stabilitf, ainsi que la peinture
métaphysigue gqui trogue la réalité pour le réve, ne pouvalent plus pien
emprunter 3 1l'art venu de 1l"Afrigue.

Le sort de ce dernier va &wvoluer vers une croissante affir-
maticn de son existence copme 2yt nouvellement assimilé; par le truchement
des musies, des expositions et des esllections, il conguiert lentement
le grand publie; il impose peu d peu sa présence dans le musée imaginaire
de 1l'art universel.

Paralifilement aux expériences artistigues, les pricédant
quelguefois, les premiéres théories de l'art négre apparaissent. Citons

ici les précurseurs.

les premiers contacts des voyageurs avec les productions
africaines ne furent pas toujours négatifs. Faut-il rappeler les admirations
de Georg SCHWEINFURTH chez les Zande et les Mangbetu, publifes dis 1875 7

Avant la fin du si3cle encore, c¢'est probablement Frobenius
qui a traité le micux de 1l'esthétique négre comme telle. Las idfes qu'il
développe subsisteront longtemps : pour lui, 1'art des peuples de 1'Afrique
est un témoin miraculeusement conservé des premiers balbutiements de 1'art.

En 191%, un peintre russe, Matvei fcrit un traité de 1'art
nigre qui ne sera publié gqu'en 1919 : il en exalte la puissance Emotion-
nella.

Mais le premier gui & su poser le probléme de 1'art négro-
afpricain avec toute l'ampleur souhaitable et en fonetion de principes
véritablement esthiétiques, est Karl Einstein. En 1915, 3 Leipzig, pardit
son "Negerplastik"™, Il y distingue, pour les opposer, l'art africain qui
a su pénétrer "les probl@mes de concentration et de liaison dans 1'espace™
et 1'art ocfanien qui s'"E€tablit, guant 3 lui autour des "combinaiscns

décoratives gqu'on obtient par la discontinuité.™.
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Einstein garde une position encore timide ot sa vision simpli-
fie 3 cutrance la structure des arts qu'il admire. Malgré des intuitions re-
marguables - l'art négre se donne "comme une chose en soi", dans uneexistence
spatiale immédiate” - et des explications ingfnieuses - 1'art nigre se jus-
tifie par le service de causes transcendantes, Etrangires aux effets asthé-
tiques recherchés pour eux-mémes — 1'effort de pénétration n'aboutit pas.
Désabusé, Einstein fcrira plus tard : "plus on s'occupe d'art ndgre, plus on
est pEénétré 4'un pénible sentiment 4'incertitude qui engendre la prudence”.

En 1916, de Zayas publie 2 New-York deux courts traités d'in-
terprétation et de classification,

En 1918, H. Bahr fait para¥tre 3 Munich un livre sur 1'expres-
sionnisme. I1 y propose une interpritation de l'art nidgre comee anti-destin:
1l'art du sauvage excrcise les forces hostiles des mouvements modernes.

Nous connaissons un peu plus tard les sentiments de Faul
Guillaume qui se plait A reconnaitre la densité et la puissance sculpturale
de 1'art africain. Il fut en cela pricédé par Guillaume Apollinaire qui,
depuis les anndes 1910 s'était enthousiasmé d'un art nalf et inmocent qui
refusait la nature.

Une bomne partie de cette littérature est peut-Etre encore
maladroite. Mais & une &pogque ol 1'Afrique restait mystérieuse, on ne pou-
vait exiger un haut degri d'objectivité. Ce n'est que lentement que la con-
naissance des types se digagera, proposera des styles nouveaux qui mettent
souvent 3 mal les thiories b3ties sur un choix trop accidentel d'ceuvres
souvent médiccres, mais que 1'on croyait, 3 leur manidre, "classiques”,

La troisiéme &tape de ce qu'on a appelé un moment la "népro-
philie” commence wers 1920.

L'influence directe sur 1'art contemporain le céde 3 de nou-
velles orientations : elle subsiste moins comme inspiratrice de formes dque
comme instigatrice d'un retour au primitivisme.
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urant gquelquaes années gncore, - les annfes 20 = 1lapt négre
conquiert le grand public 3 la fagon d'une mode.

Puis la mode falt progressivement place 3 la science. Las
spécialistes s'emparent de l'art africain, le rassemblent, le décrivent,
le groupent, 1'expliquent.

L'enthcusiasme et la ferveur ne disparaissent pas, mais se
réfugient dans la monde croissant des collectionneurs,

Enfin, plus proches de nous, certzins év@nements comme la
Festival des Arts Négres de Dakar ont réveillé 1'sttentiocn pour cet art
qu'un jour Cocteau proclama supérieur 3 1'art grec.

Ces rapides Evoccations qualifient 2'une manidre schématigue
mais indispensable, les approches de l'art ndgre telles qu'on les a vicues
durant une période que nous fiwoms, par commodité, dams 1a premiére moitid
du X¥e siécle,

Four les temps qui sont les nétres, les réflexions et recher—
ches critiques ont rencuveld 1'horizon de l'art africain et permis de
distinguer toute une série de démarches dont les deux principales sont,
les unes, d'ordre scientifique, les autres, d'ordre asthiétigue.

L'approche scientifique 2 mobilisé diverses spécialités :
archéologie, soeio-ethnologie, morphologie, dfhouchant sur une histoire de
l'art avec ses problémes de régionalisation, de péricéisation, d'influen-
ces; avec ses théories explicatives.

L'archéologie occupe une place d6j3 importante de 1'&tude
scientifique de 1'art africain. Elle s'intéresse 3 teus les vestiges histo-
rigques, protchistoriques, préhistoriques et; 3 ce titre, ella diépasse
largement le domaine de 1"histoire de 1'art.

La liste est dé&jd simificative des dfcouvertes qui intéressoent
au premier chef les historiems de 1'art africain : céramiques de Nok,
bronzes d'Ifé, pierres Kissi, terres-cuites Sac et, plus pris de nous, ofra-
migues de Sanga et de Katoto au Shaba, de Kingabwa 3 Kinshasa meme.
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L'archéologie est particulidrement importante en Afrique ol
1 "histoire de l'art est une histoire =sans textes.

Les carences de la littérature Ecrite et les difficultés
d'interprétations de la littérature orale livrent le chercheur 2 ses secules
techniques proprement archéologiques.

Les méthodes de prospecticn et de datation y revetent une
importonce nouvelle. Las travaux de laboratoire comme les identifications
de bois et de pollen, la mesure du temps passé (carbone 14, chronodendrolo-
gie,...) apparaissent comme indispensables. Pour évoquer un domaine préecis,
il est certain gque la photographie aérienne permettra d'orienter de nom-
breuses recherches. Ainsi, au Zaire, elle nous a d&j3 permizs de locali=er une
dizaine des anciennes capitales de la royauté Kuba qui, on le sait, devaient
changer d'emplacesent 3 chague régne.

Le deuwxiéme type de savant qui rencontre 1'art est 1'ethnolo-
gue. Il aborde les sociétés humaines 8 travers les techniques las plus
variées. Youlcir cerner les coltures dans leur totalité oblige 3 multiplier
les domaines @'inwestigation : anthropologie, sociclogie, psycholeogie,
mytholegie, dEmcgraphie, techmologie, &conomie, ete, et, en ce qui nous
concerne, esthétigue.

Los ipnombrables faits eathétiques révilés par les ethnologues
ont étendu d'une menidre remarquable le domaine de la beauté. Hous n'insis-
tons pas sur la diversité immense des formes d'art que nous connaissons
ajourd’hui. Mais cette expansion elie-nome pose au - théoricien moderne des
problémes nouveaus.

LY'athnologue n'apporte paz seulement des faits, mais de nom-
breuses explications de faits. Il n'apprend pas seulement lz richesse de
1'art, il lui domne de miltiples dimensicns hupaines.
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Tout d'abord, d'une manigre générale, il montre le lien &troirt
qui existe entre chague peuple et son art. Celul-ci a une relation
tellement intime avece 1a tribu gque c'est probablement 1ul qui
manifeste le plus adéquatement 1'unité de 1'ethnie. La dénamina-
tion méme d'un type particulier d'art comprend normalement le
nom de la tribu. fu Zaire,nous parlons de 1'art TEKE, de l'art
YAXA, etce.. La régle est pratiquement générale, méme si certains
groupas possédent plusicurs modes d'expression (dans bon nombre
d'ethnies de 1'Afrique Centrale, l'art consacré aux esprits est
de style abstrait, tandis gue celui gqui &vogue les anceétres,

25t volontiers réaliste), méme s'il existe d'innombrables
compénétrations de =styles. En régle générale, franchir les fron-
tigres d'une ethnie &quivaut & rencontrer uneé nouvelle catégoria
d*art.

Ensuite, c'ast l'ethnolopgis qui précise au sein de
la tribu les multiples fonctions de l'art, goe celui-ci scit en
relation avec le culte des dieux ou des esprits, avec les rites
de passage ou les habitudes des sociétés secrétes, avec 1l'expres-
sion du pouveir ou plus simplement l'agrément de la vie quoti-
dienne¢. En résumé, l'art est intimement 1i& aux institutions
@t son niveau fonctionnel est particulidérement important.

Cepandant toute cette action, si bén&figue soit-elle
de l'ethnelogue, ne laisse pas de s'apercevoir de ses limites &t

de se heurter & quelques interrogations fondamentales.

Ce que l'ethnologue a précisément apporté en ce do-
maine,d travers l'immense masse et 1l'incroyable variété des faits
esthétiques,c'es,on définitive la notion de la relativité du hean
@t une large autoenomie des esthétiques. Ceci revient 3 souligner

la difficulté du jugement esthétigue lui-méme.

Est-il peossible, dans ces conditions,de définir une
notion de l'esthétique qui soit applicable d toutes les produe-
tions artistiques 7%

Avant pris connanissance des arts des régiona les plus
diverses,il n'"est plus acceptable de faire da l'asthétique une
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sciences normative selen l'acception traditiomnel,c'est-d-dire en
fonction d4'une concepticon relativement une et conginue,celle de
1'Eurcpe de 1a périocde pré-moderne,celle-12 m@me qui a créé 1'esthé-
+ique; ni mé@me en fonction d'une situation révelutionnaire ot l'art
devenu expérimental,évolue pour lui-méme, en désacord avec la ma-

jaure partie de la société.

C'est un probldme gque 1'ethnologue lalsse 3 1l'historien
de 1'art et au critique d'art; il sait en effet que l'insertion de
1'art dans la sociétd fait 1l'objet d'une &tude proprement ethnologique,
mais gui nous renseigne fort peu sur l'art lui-méme.

Autrement dit,ne pouvant s'en remettre aux jugements ins-
titués par 1'Europe pour l'Eurcpe,l’'ethnologue,s'il veut pénétrer
esthétiquement 1'art des populations qu'il &tudie,doit se muer en eri-
tigue d'art et en historien de 1l'art.

Une discipline intermédiaire,ofl la science- une science @n
guelque sorte auxiliaire - est possible est celle de la morphologie.

Son objet &tant aessentiellement matériel et son action
largement statistique,elle peut se mouvoir avec ebjectivité dans somn
domaine.

La morphologie n'est pas vaine.Elle accumule les maté-
riaux pour 1'histoire de l'art.Elle éclaire de multiples problémes
d'histoire de l'art proprement dite.Elle définit statistiquement les
stylas et suggére des parentés de styles gui se fondent sur des rai-

gons politigues,économiques cu spirituelles.

Une guatriéma approche de 1'art négro-africain est celle
de 1'histoire de l'art.Quelques grands ouvrages nous en présentent
une synthése,tels,parmi d'autres, ceux de Michel LEIRIS, Jacqueline
DELANGE, William FAGG, Elsy LEUZINGER, René WASSING, Tibor BODROGI,
successeurs des. KJERSMEIER, des Von SYDOF et des BAUMANK.

Comme telle,l'histoire de 1'art africain est récente.Ella
a d4i franchir quelques obstacles importants dus aux singularités de

son objet.
i1 y a par exemple les problémes de péricdisation et de

régicnalisation.
Danz don ensemble,nous l'avons dit en défipnissant 1l'art
ndgre, 1'histoire de l'art négro-africain n'a presque aucune char-
AR s
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pente chronoclogique. Des pléricdes anciennes commencent 3
peine 4 se diégager.

Cette histoire est donc, pour une large part, une histoire sans évolutiom
connue. Elle me connait pénéralement que 1'art de micro-sociétés qui nous
apparaissent comme relativement stable’ Quelques heureuses exceptions,
telle, an Nigéria, la lipgne génfalogique des arts de Nok, d'IfE, du BEmin,
des Yoruba, ne doivent pas faire cublier notre impuissance presgue totale
3 décrire des phases d"expansion, d'arrét ou de dicadence.

La dimension horizontale de l'art (aprds la dimensicn verti-
cale qui est historique) se rapporte 3 lz répionalisation.

La mEthode la plus simple pour l'historien de l'art - consiste
d parcourir géographiquement 1l'Afrique et de grouper les arts en Sahara,
bande Scudanaise, cOtes de Guinée, complexes ivoiriens et nigériens, Camercun,
Afrique Centrale et Afrique de 1'Est. Ce sont les grandes divisions géné-
ralement adoptées. Elles présentent l'avantage d'une progression aisée:
certaines grandes caractéristiques de style les justifient. Elles risquent
cependant, ocubliant la dimension de 1l'histoire, de mEler des arts trés
€loignés 1'un de 1'autre en ce qui concerne la chronologie, les formes et
les significations.

Les décisions autres que géographiques apparaissent aujourd'hui
comme assez artificielles malgré leur haut pouvoir suggestif, gqu'il s'agisse
des divisions merphologiques de Lavachery ou encore de la régionalisation
par type de civilisations, proposée, non sans succds, par Joan GABUS et
Jacques Maquet.

A ces efforts de classement qui sont surtout d'ordre pédago-
gique, se sont ajoutdes les premidres théories de 1'art et de 1'artiste
négres. Citons-en quelques-umes, dane le seul but de rappeler qu'un grand
effort de réflexicn a d'ores et 4€j3 pris 1l'art ndgre comme théme privilé-
gif. Ces thiories sont tributaires 4'idéclopies les plus diverses.

Le milieu fait 1'homme et décide de 1'art, disait Taine.
Depuis longtemps, on a tentd d'affromter 1'art de la brousse & 1'art de la
foret. Tout récemment encore, Jacques Mauduit caractérisait 1'art de la
foret par l'expression réaliste, plutdt forte, "car la forét permet aux
petits groupes qui vivent dans son ombre, de concentrer leur puissance

au contraire, les repré=zentations en savane, "ol les horizomns
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illimités inclinent davantage au réve et au symbole ont un art
idéalisé et doux. Thése E&duisante, certes,mais pour citer um
axemple,dans la carte qui accompagne ces considérations,nous
voyons au Zaire,l'art des LULUA et des KUBA opposiés en tant gutart
des foréts,d celui des PENDE st des TSHOKWE qui sont des arts de

savane !

Les causalités &conomiques sont certainement plus
importantes que le milieu géographique ; les théses d'historiens
marxistes nous le rappellent ; d'autres théories axaltent l'impor-
tance du milieu social (aspect contraignant de la croyance, du
cadre des cours royales),étudient la relation entre craoyance et
valeurs-artistiques,ou, plus généralement, tentent de montrer
l'unité profonde de l'art africain.

Retenons enfin, une autre gualification,gfénérale cette
fois, de l'art et de l'artiste noir.Elle a &t& proposée par
Arthur de GOBINEAU (en contradiction avec un texte du méme auteur
déjd eité) :"Le négre posséde au plus haut degré la faculté
sansuelle sans laguella il n'v a pas d'art possible". Ce texte
et quelgques autres ont donné naissance 3 cette théorie de
l'instinect racial gue célébre GAFFE, et surtout 3 ce dualisme
émotion-intelligence qui opposerait l'Africain 3 1'Européen et
qu'on retrouve chez FAURE et chez SENGHOR.

Quoi gqu'il en soit du econtenu da l"actuelle histoire
de 1l'art négreo-africain et de ses théories,il faut revenir sur
les prohlémes rencontrés par l'ethnologue et que l'historien
de l'art est censé riscudre. Celui-ci, en effet, n'est pas seule-
ment 1l'homme de 1'information, mais encore et surtout celui de
la participation.A moins qu'il ne se résigne 4 une "Histoire
générale da 1'Art"™ chjectivante et stérila.

Le probléme de l'appréhensicn des arts étrangers s'est
posé depuis longtemps & l'Europe ; on connait l'engouement du
XVIIle sidécle pour le chinois ou de 1"Empire pour l'é&gyptien.

H-l-i;‘i-‘l-"
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Ces périodes du passé avaient risolu la problér:
par l'acceptation dans leur Propre culture d'une certaine doie
d'exctisme ; mais 1'exotizme n'engage pas vraiment la culter~;
c'est une mode et, de la mode, il récolte le caractére super Si-
ciel.

L'idée que les arts de 1'Orient, de 1'0céanie,’=
1'AmErique ancienne, de 1'Afrique, reldvent d'un fond commur 3
teute l'humanité oblige en fait une véritable révision des
valeurs.

Il parait &vident que les normes de nos classicicmes
cu de nos académismes, gui ont eu pendant des sidcles la pré-
tention de régler 1l'art, ne peuvent Plus réscudre notre problime.
L'académisme néo-classique aurait Pu admettre les bronzes A'Ifé
(ne les a-t-on pas jugés d'origine portugaise ou romaine ?)

Hais non les pierres KISSI ou les terres-cuites SAO.

Mais existe-t-il une intuition Fiastique suffi--n-
ment générale pour unir les nombreusx niveaux de l'expérience,
quelle que soit la province de 1'art qui est concernée ?
¥ a-t=il des valeurs permanentes, transmissibles 3 tous 7
Il ne s'agit pas 13 de probl@mes purement théoriques. Beauecc:p
de personnes &prouvent une cempréhension réelle ot parfois farvente
de l'art négre. Les efforts de tous les précurseurs, artistos et
critigues, ont porté des fruits abondants. L'objet négre es:
aujOurd'hui 3 1'honneur dans le commerce des antiquités.

On peut cbjecter que netre attitude est trop sou-
vent aujourd'hui celle du collectionneur, qui donne prime auvz
valeurs de rareté et de patiire ot nen aux modulations de
surfaces ou aux puissances des ¥Yolumes.

i--.lrlr-i-l
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Cet esprit se remargue meéme chez les gens de musée
gqui scnt tentés de préfiérer la belle pidce 3 la pidéce caracté-
ristique.NEanmoins, dans les meilleurs cas, l'amour da 1l%art
négre s'affirme comme authentique, pénétre les valeurs les
plus typiques : perception de présence dans 1'ebjet, affirma-

tion de s5a liberté créatrice.

Cette fagon d'apprécier l'art africain est une
conséquence des efforts de la périocde wmoderne. Celle-ci nous
fait désirer une histoire de 1'art qui ne soit pas seulement
une mythographie, au plus largement, une ethnographie, mais

une histoire Jdes formes.

Nous sommes en cela marqués par l'approche forma-
liste de 1'art, qui ast justement celle des artistes modernes
du début du sidcle ignorant tout contexte d'origine et de
signification qui explique l'art du présent, du passé, deo

l'avenir.

Cette asthétique est également celle gque nous
avons enseignfe aux jeunes générations africaines. Yous saves
sans doute gu'on rencontre chez elles une attitude mnégative,

une sorte de géne vis-3d-vis de leur art traditiomnel.

D'autre part,chez les plus anciens, on observe une
attitude amusde wis-3-vis de nos préférences d'&trangers et une
incompréhension &tonnée de certaines de mos récoltes muséogra-

phigues.

Nous tichons de rassurer les premiers en affirmant
la valeur de 1'art négre sur le plan artistigque.Puis, grice

aux cours d'asthétique, gui sont ocbhligatoires daos tout

..-..f‘a.l..
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l'enseignement secondaire, nous nous efforgons de leur faire
prendre conscience de l'art en nous basant sur les primncipes
d'une esthiétique identique 3 celle gqu'on enseigne en Europe ;
seules les applications différent. Nous sommes, répftons-le,
fortement mAarquis par toutes les anciennes &coles formalistes
de 1'art, que ce scit 1'art pour l'art de Thécophile GAUTIER,
le formalisme de HERBART, la visualité pure de FIEDLER et
surtout l'autonomie de 1'art crfant son univers formel tel que
l'enseigna WOLFFIN.

Faut-il reprocher 3 cette conception formaliste,
attentive 3 1'objet pour lui-méme et détaché de ses signifi-
cations et de ses intentions, de refuser l'apport de 1l'ethnolo-
gie 7

Faut-il au contraire, s'opposer 2 d'autres histo-
riens de 1'art, qui sont nembreux parmi les spécialistes de
l'Afrique, de ne pas &tre assez détachés de l'ethnologie, de s=e
montrer trop soucieux de 1'intégration des ceuvres 3 l'ensemble
des manifestations sociales 7

Ne sommes-nous pas ici exactement 3 la croisé des

chemins 7

Dire que la solution idéale réside dans la synthése
de tous les Eléments est la sclution spontande et facile gui se
présente 3 l'esprit. Mais tout dépend de la nature et dua sens
de cette synthése.

Pourtant, juxtaposer les deux Eléments constitue-

rait dé93 un progrés. L'histoire de l'art africain mangue,
d'une manidre évidente, d'une théorie formelle.

ll-l-'rl'r‘l-ill
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L'ambition de 1'historien de 1"art et du critique
d'art doit cependant viser davantage. Elle doit notamment pro-
fiter du fait que 1'art africain est encore, en maints endroits,
un art vivant, pour joindre et s'intégrer une vision de 1'art
que nous scoupgonnone bien différente de la ndtre et, 3 ce titre,

enrichissante pour toute esthétique contemporaine.

Les Africains expriment volontiers leur conviction
gu'il existe une réelle divergence entre leur art et les autres,
gu'elle est fondamentale. Bien pLus, le climat psychologique
d'Indépendance a favorisfé le refus de 1'identitd des arts et
le culte de la différence ; aussi affirme-t-on parfois que
seuls les Africains sont capables de comprendre 1l'art africain.

Il n'"est nullement question de relever un d&Ffi.
Hais etre averti d'une difficulté ne signifie nullement
rencncer 4 une recherche. ,

Quelle sera cette recherche ? Elle comporte un
tel nombre de voies 3 prospecter qu'on ne peut les préciser
synthétiguement. Il est uniquement possible d'indiquer quelques
directions et de souligner quelgues éléments de 1'esprit dans
lequel le travail doit Etre continué.

Beauccup de ces &tudes auront une allure ethnolo-
gique. Mais non de pure ethnologie : il ne s'agit plus, en effet,
de voir les tenants et aboutissants du fait artistique comme du
dehors.Il faut au contraire, faire cofpeider art ot arridére-
pPlan humain, selon une formule A expérimenter et qui promet
d'ailleurs, comme dans toute vraie critique d'art, d'avoir des
aspects strictement personnel difficiles 3 exprimer dans le
jargen habituel et 3 communiqguer.

Esthétigue et ethnologie sont les deux pdles de
l'actien 3 entreprendre. Il faut les distinguer pour les umir ,

S e
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D'unc part. le pdle esthitique est essentiel. Comme le dit
DUFRENKHE dans sa Faéaomensclogie de 1'expéirience esthétigque,
"les informations ethnelogiques - ne constituent pas un obsta-
cle & l'expérience esthétique : ce que dit le sentiment peut
trouver 4 s'expliciter ocu 3 se confirmer dans 1'élucidation
objective de l'oceuvre.Mais cotte ccnnaissance par elle-méme
reste @teangldre 3 1'expérience esthétique et la révélation -
que nous disons affective en est la seule constituante. Cap
l'objet esthétigque ne me parle pas de son sujet, c'est le sujet
qui me parle et par la fagon dont il est traitd,"

Mais d'autre part, et ceci complite cela, une
certeine ethnologie nouvelle ast indispensable, différente da
cette ethnologie "de voyeurs professionnels du monde cccidental™
comme dit EALANDIER, et que les Africains rejettent nmon sans
ralson;un® ethnologie nouvelle qui est pLus modestement at-
tentive gque l'ancienne, parce que délivrée de tout pater-
nalisme spirituel, une ethnologie plus réaliste que spéculative,
plus attachiée i des modéles qu'a des lois.

Un point essentiel comsistera 3 imaginer une
Ps¥chologie expérimentale de l'esthétique africaine. Nous en
possédons, grice 2 l'cbservation, maintes donnfes. I1 faudra
néanmoins un grand effort de détachement pour appliquer 3 des
formes et des situations qui ne perticipent pas i notre civili-
sation, des interrogations nouvelles tenant compte notamment
du fait gque l'art négre est avant tout message d'une situation
sociale cohfrente et indivisible.,qu'il est 1i& 3 des fonctions
qui sont loin d'@tre totalement &lucidées.

L'esthétique de l'Afrique comporte en permanence
une participation au saeré des forces cosmigques et du destin
de 1l'homme. Cette richesse, Q¢ notre monde moderne en voia. de

l-li-.Ir---.
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rapide désacralisation est en train de perdre,parait &tr.
irtrinséque, au point que LEENHARDT a pu affirmer que c'est
l'esthétique qui met une premidre cohérence dans 1'esprit
du primitif.

Deux autres notions i €laborer sont celles
types de réalismez et du sens 4 la foie eathétique et sym. I-
que des proportions. Tout une &tude est 3 faire pour comp. ar
“"l'histeire de la théorie des proportions humaines congus
comme un mircir de l'histoire des styles" de Epvin PANOFSY

En Afrique, il n'y a généralement pas copie o+
la nature comme telle, mais une reconstruction i partir
d'éléments ol s'amalgame l'observation at la mytholcu::,

Il neus paralit évident que le symbolisme €:: n
das E&léments essentielz de l'art négro-africain. Le Eystos
de propertions lui-méme posséde un aspect symbolique. L'a
négre est moins un art abstrait qu'un apt gpiritual, gu
art ol les croyances, les oracles, la magie sont réellerm
constitutifs. Mais, encore une fois, ce symbolique - qui
surtout un symbolique moral - est vécu par l'Africain cou-
uni aux valeurs plastiques et an est par conséquent inséio -
ble.Il en va de méme d'autres champs de valeurs comme cel’
du rythme, concept ambigu, car s'il emprunte aux arts du DS
une notion spécifique de mouvement, il reste 3 savoir =i
l'artiste africain l'utilise uniquement pour saisir les

vgments du regard lursquac

elui-ci embrasse les tensions,
contrastes ou les rappels de formes qui structurent son

OEUVIDE.

Signalons enfin les problémaes de la fipalit:
ultimg de l'art. Quelle forsSt se cache derridre les arbr-
'IIII;II"
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Selon le type authentiquement africain de penser, quelle est
1'expiicatian pleniére de 1l'art ? sa relation avec la force

vitala:wvwee l'ime-force MUNTU 7 Quel 98t son secret initatique

darnier *?

Pour 1'Africain, lui-méme dérouté par la nature
de 1'art congu i i'Vccidental -+ qui lui apparait garfols,
gi mous &coutons Hen EHHONWU , comme £tranger, ou méme,

i 1'om en croit WILLIAM FAGE, comme néo-colonialiste,
g'impose un retour aux sources. Senghor en faisait le mot
d'erdre du Festival des Arts Négres de Dakar ; comprendre la
"yaleur exemplaire de la civilisation négro-africaine et la
nécessité de la décrypter pour fonder sur alle un nouvel
humanisme®. L'&tape négre est évidemment ur nouveau progres
vers-un relativisme culturel plus large. L'ethnocentrisme

guropéen doit Stre définitivement dépassé.

Disons davantage, & l'épogue de mutation que
nous vivens, la conguéte spirituelle d'un art comme celui de
1'Afrique ourre une voie prometteuse vers ce que Jean LAUDE
appelle le probléme de la participation tel qu'il fut posé
par les peintres du dé&but du siécle. Il en explique le fruit
non comme la simple adéquation de l'homme 3 1"'nivers aniné,
mais une série de modes de prihensien qui utilisent des
intermédiaires matériels entre l'homme et le monde, non dans
la confusion d'une mystigue 3 l'orientale, mais dans la créa-
tion d'un systéme de relais grdce auguel le monde parait plus
proche dans l'unité de l'oeuvre et de la conscience, i
partir de phénoménes sensoriels qui sont transformés en

signes.

Ce sentiment de l'efficacité ou mieux de la
nécessité de l'art négre s'exprime chez plusieurs auteurs et

parait donc caractéristique de ce tempe.

----|||r-r-l+



P L

Cette universalisation de l'art négre est possible.
Citons encore Jean LAUDE™Si 3 un &tranger ce n'est pas l=
statue ou le masque qui parlent de leur sujet mais si c'est,
au contraire, leur sujet qui parle en eux, si ces couvres
peuvent susciter des expériences esthétiques au sein d'autr 3
systémes de valeurs,c’est qu'elles ne sont pas étroitement

déterminées par le milieu au sein duquel elles furemt prodtitast

Tel fut le cas pour les peintres cubistes et
fatwves. Ce me fut pas sans un certain transfert, mais 1'as®
négre n'y perdit pas toute signification. Au contraire,
cette réussite partielle et temporaire nous donne la confiance
gque l'art africain peut &tre la source de nouveaux problda-s
@t de nouvelles intuitions esthétiques, bref d'un humanisme
comme le souhaitait & la manidre de SENGHOR, Sir KENNETH
CLARK demandant que l'on reconnaissge dans l'art primici® la
base d'un nouvel humanisme .FRANCASTEL n'a-t-il pas é&crit
"nous mesurerons la valeur des progrés de notre connaissacc.
34 la cagacité ol nous serons, un jour de mieux situer par
rapport 3 nous, sSur lo plan esthétigue, les traits encora
indistincts de 1'homme primitif".

De son coté, ELIADE dit "Il ne suffit plus,cor.e
il suffisait, il vy a un demi-sidcle, de découvrir ou d'ada’ ‘ar
l'art négre ou ocdaniean ; il faut découvrir leas sources
spirituelles de ces arts en nous-memes. 11 faut prandre
conscience de ce gui reste encore de "mythique"dans une
gxistence moderme et qui reste tel, justement, parce que .-
comportement est lui aussi, consubstantiel & la conditicn

humaine®.



Comme on peut le constater, l'étude de 1'art
négre est devenu un devoir contraignant

Ajoutons aussitdt, un devoir urgent.les témoins de
la périocde oil 1'art Africain viécu en toute authenticité
disparaissent rapidement. Dans guelgques annéas, l'inter-
rogation directe ne sera plus possible. Il faut se hater
de profiter de ce délai ultime pour entreprendre une enquéte
int=lligemment congue et vigoureusement menée.

On doit compter beaucoup sur les Africains eux-mEmes,
sur les jeunes intellectuels (vi,d'une part , sont formés
aux disciplines scientifiques et gqui, d'autre part, par
1'expérience d'une enfance vécue en milieu coutumier, par
la conpaissance intime des langues, par les facilités d4'intro-
ducticn dans les milieux encore traditionnels, jouissent
d'une position privilégife pour cette recherche indispensable.
dont on a voulu fici brosser 3 grands traits les éléments
d'une problématique.




