LES TRANSFORMATIONS SOCIALES ET

LES NOUVEAUX MEDIAS

INTRODUCTION : COMMENT SITUER LE PROBLEME

En dépit du caractére unitaire de son énoncé, le
concept "art" est aujourd'hui d'une utilisation malaisée.
La puissance de la science (sa limite aussi ?) est de se
présenter et de présenter 1l'image de la realité partout
sous le méme jour. Méme s5i les théories différent, parfois
s'affrontent, elles s'établissent et ne peuvent s'établir
gue sur un ensemble de conditions auxguelles socuscrit la
communauté scientifique tout entiére et dont seul rend
compte le jugement de fait issu de l'expérience.

Il en va tout autrement quand il s'agit d'art (1).

Ce gue recouvre le terme et ce qui s'y trouve associe
{artistes, oeuvres, esthétique, criteéeres, etc.) varie avec
les lieux, les conditions historigques, socio-culturelles,
économiques, politiques. A la communauté scientifigue ne
correspond pas, au sens propre, de communauté artistique.
Méme les personnes et les institutions qui font partie -
pour parler plus exactement, plus vaguement aussi - du
"monde de l'art", se caractérisent par le fait gu'elles
n'obéissent ni aux mémes principes, ni aux mémes conditions.
Dans une certaine mesure, le Jjugement de valeur reste un
facteur subjectif; il ne se reduit en tout cas jamais a un
jugement de fait. A la différence de la connaissance, gui

tend & la "monosémie", la connaicsance esthétique tend,



elle, & la "polysémie". La premiére a pour ocbjectif 1l'uniteé
des connaissances; la seconde prend en charge la diversite
des &tres, des cultures et des valeurs. Ce n'est pas conclure
a leur disjonction : art et science sont et demeurent des
activités complémentaires.
Deuxiéme remarque préliminaire, Notre époque se dis-
tingue par une mouvance gu'aucune autre épogue n'a connue,
du moins a un tel degré. Les découvertes scientifiques ne
cessent de se multiplier; les développements technologiqgues
se produisent en chaine, affectant notre vie dans sa quoti-
dienneté méme. Témoin 1l'invasion du magnétoscope, bientdt
celle de l'ordinateur personnel; déja les puces électro-
nigques colonisent notre planete et proliférent dans 1'espace.
Nos instruments classiques du savoir - dictionnaires,
encyclopédies, manuels - ont une durée de vie limitée;
toutes les définitions sont en mue permanente. Force nous

est d'adopter une perspective problématigue dans laquelle

les guestions restent ouvertes.

Changement de situation égale changement de méthode.
Dans une situation stable, la connaissance tend & se décou-
per en champs circonscrits, apanages des spécialistes et
des historiens. En revanche, la situation mouvante gque

nous connaissons fait appel & une approche systémigue (2)

doent le principe est de considérer gue tout systeme est doté
d'un degré de complexité plus grand gue celui des parties
dont il se compose. Plutdt donc gue de se fier comme na-

guére a une analyse sectorielle, c'est sur les interactions




qui se produisent entre les parties et le systéme gue la
réflexion se doit de porter son effort par une investiga-
tion en réseau.

Pour ce gui touche l1l'art et le propos de notre rencan-
tre, il est évident que l'approche classigue se révéle insuf-
fisante. Le phénoméne artistigue n'existe pas en soi; il pro-
ceéde des interactions d'un systéme en évolution dont les

parties sont, briévement et schématiguement énumérées :

les artistes, les galeries, les marchands, les collection-
neurs, les critigues, les institutions (écoles d'art, musees,
fondations, instituts, maisons de la culture...); les expo-
sitions périodigues, nationales et/ou internationales
(biennales, triennales, festiwvals); les jurys, les médias
(presse, radio, télévision, vidéo, vidéo-disques, infogra-
phie); le marché de 1'art (foires, ventes aux enchéres),
1l'université, les historiens de 1'art, les experts, les
assureurs, les transporteurs, les reproducteurs, les indus-
tries culturelles (éditeurs : livres, revues, magazines,
hebdomadaires a grand tirage, les agences de tourisme),
les pouvoirs publics (ministéres, organismes d'action et
de promotion, unions, syndicats, etc.); les associations
de toutes sortes (artistigques, culturelles), sans oublier
les institutions internationales (UNESCO, Conseil de
1'Europe, Organisations non gouvernementales ONG), le public
enfin, ou plutdt les publics, etc...

A noter encore gue l'approche systémique, telle que
je la congois en l'occurrence, devrait étre complétée par

le terme "énergétique". Les parties gui composent le



systéme sont en effet dotées de pouvoirs diffeéerents, soit

par les configurations dans lesquelles elles entrent, soit
par les configurations gu'elles-mémes générent. Tout phéno-
méne (l'art en est un, comme les expositions, les ceollections,
les musées) résulte donc d'un processus multidimensionnel
gu'amplifie, accélére et métamorphose aujourd'hui partout
1'action des médias.

Schématiguement, trois dimensions principales articulent

les interactions du systéme

1) la dimension historico-esthétique, gui identifie 1'oeuvre

en fonction de 1'idée gqu'on a de 1l'art dans une société
et a un moment donné. Méme si le terme de "beau" n'est
plus guére usité, il est clair que c'est lui gqui sous-
tend l'affirmation gqui précéde. Or, s'il est relativement
aisé de repérer les différentes dimensions esthétiques
qui se sont développées au cours de 1'histoire et gqui

ont donné lieu aux civilisations gue nous connaissons,

il est constant que l'art contemporain échappe aux normes
et aux traditions. Ce faisant, il devient souvent l'occa-
sion, par dela les controverses, & des conflits parfois
aigus, ainsi gu'en témoignent les tumultes suscités par
nombre de biennales et autres manifestations interna-
tionales (3):

2) la dimension politico-économigue et/ou économico-poli-

tigue. Ce gqui revient a dire que dans les pays de libre-
échange, en gros les pays de 1'Ouest, 1'accent est mis
sur l'aspect économique. Le marché de l'art, organisé &
partir et a l'intérieur du circuit marchand, régne, sinon

souverainement, du moins prioritairement. La cote sert



3)

d'étalon; l'offre et la demande, propres aux pays capita-

listes, sont au coeur de la configuration dominante gui

influe aussi bien sur la creation et la production artis-
tiques que sur la diffusion des oceuvres et 1'évaluation
gui en découle.

En revanche, les pays non-capitalistes ont une structure
dans laguelle le circuit marchand est guasi-inexistant.
C'est 1'Etat gui est au centre de la configuration domi-
nante, a la fois inspirateur, commanditaire, "collection-
neur"; c'est lui gqui traite généralement avec les artistes
groupés en unions. Dans le complexe peolitico-économique,
1'aspect idéologique est privilégié (sans que le second
soit d'ailleurs tout & fait ignoré) (4). Oppositions ou
configurations différentes ? L'art reste-t-il UN dans sa
diversité ?

la dimension communicaticnnelle : naguére encore, les

oeuvres d'art n'existaient gue dans et pour des cercles
relativement restreints et privilégiés. L'invention de

la gravure, puis de la photographie, a permis de les re-
produire d4'abord au stade artisanal, puis industriel. De
nos jours, les photographies en couleur, les diapositives,
les diaporamas, les audio-visuels, les posters multiplient
4 1'infini l'iconographie au second degré gui constitue
notre environnement guotidien (5). A cdté des expressions
traditionnellement définies par le terme "beaux-arts" :
architecture, peinture, sculpture, littérature, musigue,
théitre, etc..., sont apparus les "arts de masse" : apres
le cinéma et la photographie, la bande dessinée, la tele-

vigsion, les wvariétés, le disgue, etc...; recemment, les



"arts technoleogigues" tels gue 1l'art vidéo, le computer
art, 1'art du laser, l'holographie, le mail art, le copy
art, etc...; de surcroit, les médias eux-mémes tendent &
s'affranchir de leur seule fonction de "transporteurs ou
transmetteurs" pour affecter des comportements inventifs
ou créatifs ainsi gu'en témoignent les génériques TV, les
vidéo-clips, les images de syntheése, etc...; en tout

état de cause, il devient de plus en plus difficile de
dissocier certaines expressions artistigues de leur sup-
port médiatigue.

Poursuivre l'analyse dans le détail est hors de propos
ici. L'apergu des trois dimensions suffit & situer le systéme,
Encore convient-il, pour en préciser le fonctionnement, d'en
dégager la finalité, au sens cybernétique du terme (6). De
guol s'agit-il ? Au départ, une oceuvre d'art ou un mouve-
ment ne sont jamais qu'un "guelgue chose", de méme gu'un
artiste & ses débuts n'est jamais gqu'un "quelgu'un". Ni le
"guelque chose" ni le "guelgu'un" ne sont assurés de réussir.
Tout au plus ont-ils une probabilite en leur faveur. La fina-
lité du systéme consiste donc & leur conférer (ou a ne pas
leur conférer) le statut d'ceuvres d'art, le statut de mou-
vement, le statut d'artiste (7). Il s'agit donc du commence-

ment a la fin d'un processus de légitimation auguel procéde

le "monde de l'art". Institution d'une nature bien particu-
liére ! L'institution scientifique se recconnait au fait
qu'elle confére titres, fonctions et honneurs & partir des
principes et des méthodes gqui font loi dans la communaute
scientifique. De son coté, 1'institution juridigue confere

statuts et fonctions sur la base des codes qui régissent la



société civile a partir des lois recues. Le systéme de 1'art,
guant a lui, se distingue de ces institutions par un certain
"flou" : ni lois, ni procedures strictes, ni codes, ni méme
critéres absolus. Néanmoins, ce gue j'appelle "jeu institu-
tionnel", de préférence au mot "institution", pratique une
rigueur comparable, guoigue différente., Méme si les décisions
n'eont pas vertu d'arréts, méme si elles ne relévent pas plus
de la démonstration gque de la preuve expérimentale, pas plus
de l'autorite d'un code gue du pouvoir politigue, force est
de reconnalitre gue ses reégles, pour &tre tues, ne sont pas
moins contraignantes. Combien "d'aspirants artistes" ne par-
viennent jamais, malgré leur opiniitreté, leur travail, leur
profession de fol (souvent sincére ou désespérée), a la re-
connaissance publigue, sanction supréme ! En revanche, le
"scandale" gue suscitent & leurs débuts certains artistes,
loin de les exclure comme le laisseraient supposer les ré-
probations du public et les indignations d'une certaine
critigque, leur acgquiert souvent - pas toujours - une place
dont l'historien s'attache aprés coup a dégager 1l'importance
et la signification. L'exemple classigue est celui des
impressionnistes; hier, celui de Duchamp, aujourd'hui, dans
une certaine mesure, celui de Beuys. Le processus de légi-
timation reste un processus social complexe gui ne dépend

ni d'un contrat, ni d'un examen, ni d'un dipldéme. Il n'est
donc jamais un fait acquis. Seules les interactions du
"monde de l'art"™ sont en mesure de le constituer, de le

maintenir, parfois de le défaire.



C'est dire gue la notoriété est un élément moteur.

Celle-ci résulte, au sens large, du "discours" qui manifeste
ces interactions et gqui vont de la simple rumeur, de 1'oul-
dire,des premiers articles de presse, aux prix, aux récom-
penses, aux honneurs internationaux (8). Le temps est loin
ol le Salon de Paris faisait et défaisait les célébrités.
La multiplication des manifestations et des supports donnent
a la dimension communicationnelle une richesse inconnue aupa-
ravant. Mass media et few media ont la partie belle (9).

Le processus de légitimation déclenché, stimulé, forti-

fié par la notoriété, aboutit & la valorisation qui le para-

chéve. Le terme préte, sinon & éguivogue, du moins & des in-
terprétations différentes, mais qui, si les unes favorisent,

ainsi que nous l'avons vu, l'aspect marchand, les autres

1'aspect idéologique, prétendent toutes mettre en évidence

la gualité esthétique.

ALERTE AUX MEDIAS

Sans oublier gque 1'approche doit rester dans une perspec-
tive problématique et fidéle & la méthode systémigque, l'accent
étant mis moins sur les éléments pris en eux-mémes gue sur
les interactions qu'ils produisent et dont ils procédent -
voyons briévement ce gu'il en est des médias, anciens et
nouveaux ou, pour parler plus rigoureusement, du phénoméne
"medium® dans son principe.

A ce gue l'on constate, le medium est généralement tenu
pour le moyen de transmettre un message émis par une ou plu-
sieurs personnes a destination d'un ou plusieurs destinataires.
A cBté de la langue, premier medium, le livre, plus générale-
ment 1'imprimé, ont été des siecles durant les médias dominants.

e



Depuis un siécle a peine, les médias se sont multipliés.
Apreés la presse, la radio, la télévision, la vidéo, le vidéo-
disgue, le satellite, 1l'ordinateur, autant de moyens de
transmission, autant de "tuyaux" qui, sans doute variés dans
leur conception, leurs matériaux et leur reéalisation, ont
pour fonction d'acheminer les messages. La neutralité des
"tuyaux" parait aller de soi; d'autant qu'elle est tenue

pour un a priori par Shannon et Weaver qui l'ont "canonisée”

dans leur célébre Théorie mathématique de la Communication (10},

au point qu'administrateurs, techniciens, responsables poli-
tiques, fabricants ou stratéges y souscrivent les yeux fer-
més., Ainsi, dés gu'une nouvelle technigue voit le jour,
l'administration des PTT tient pour suffisante sa tiche de

la mettre en place. Les contenus, affirme-t-elle, ne relévent
ni de l'instance technigue, ni de 1l'instance administrative.
D'oll, en élargissant le propos, la phrase cliché gqu'on res-
sasse : "La technigue n'est ni bonne ni mauvaise; tout de-
pend de 1l'usage qu'on en fait".

Cette vue nalve, gui dissimule mal la bonne conscience
de la niaiserie, a été mise en piéces par l'affirmation ra-
dicale de McLuhan : "The medium is the message". Sans doute
est-il allé trop loin, mais le propos vaut mieux qu'une
boutade. De fagon évidente, si tout medium est un processus

de médiatisation, irréductible a une simple transmission,

il s'ensuit gue doit &tre prise en compte dans toute commu-
nication la nature méme du medium gqui la met en oeuvre; ce
gui revient a dire, au sens le plus rigoureux du terme, gue

tout medium dispose d'un pouveoir de configuration gui inter-

vient concrétement a partir de l'émission jusqu'a la récep-



tion. En bref, c'est guand changent les régles d'une pratigue
tenue pour "normale", c'est-ad-dire regue de tous, que se pro-
duit l'émergence d'un nouveau paradigme (11}.

On peut dés lors se demander - et pour moi la réponse a
la guestion ne fait aucun doute - si les changements techno-
logiques, en modifiant les conditions de notre existence, ne
sont pas a l'origine de formes nouvelles 3 partir desquelles
nous voyons et considérons les choses d'une maniére différente.

C'est ce gu'a montré récemment, entre autres, Robhert
Stéphane pour qui la grille de la TV n'est pas autre chose
gu'un métaprogramme (12). Comme le fait observer 1'auteur,
la télévision dispose d'un langage dont 1l'écran et la caméra
assurent la syntaxe; elle a créé un "art de l'interstice"
en introduisant des "formes nouvelles" gqui, tels les logos,
les jingles, le "studic design", les "masters of ceremony
style" (présentateurs), les spots publicitaires, les vidéo-
clips, s'incrustent dans le flot continu des journaux télé-
visés, des émissions sportives, des feuilletons.

A la lumiére de cet exemple, trop briévement rapporté,
il est difficile de contester le fait que tout medium crée
des formes gui lui appartiennent en propre, tant au plan de
la communication gu'a celui de l'expression, compte tenu des
possibilités et des contraintes qui sont les siennes (ainsi
le facteur temps, prédominant & la radic et a la télévision).
Ce faisant, les médias marguent, de 1'un & l'autre, une dif-
férence qui assure a chacun d'eux, sinon une spécificité ab-
solue, du moins une nature distincte. Il est clair par exem-
ple que la radio n'est pas la presse plus le son de la voix,
de méme gue la télévision n'est pas le son plus 1'image. Les

meéedias ne procédent pas par ajouts; ils se constituent en




structures configurantes qui, on ne 1'a pas assez remarqué,

impregnent le public ou les publics de structures configurées,

a la fois d'attente, d'accueil et de demande,

Ainsi, chague medium comporte une esthétique, une maniére
de sentir, 3 quoi je donne le nom de topigue pour préciser le
fait que l'ensemble des "lieux" mis en ceuvre par le fonction-
nement d'un medium finit par profiler culturellement ceux
gui en font usage. L'imprimé dresse une carte du réel dans
laguelle, quelles que soient les variétés des approches et
la diversité des contenus, ce sont les concepts et leur agen-
cement qui servent d'intermédiaires configurants et configu-
rés. Que j'allume mon poste de télévision, c'est une autre
topique, une autre pratique qui m'attendent et gue j'attends :
images en mouvement, son, musigue, paroles,ces intermédiaires
fonctionnent selon des modalités propres au medium TV et gque
nous avons faites nOtres par une intériorisation progres-
sive (13).

La deuxiéme observation a trait au caractére particulier

des nouveaux médias. A la différence de l'écriture et de

1'imprimé qui existent depuis longtemps et gqui n'ont guére
changé depuis des siecles, les nouveaux médias sont soumis

a une évolution d'autant plus accélérée que la pression

de 1'innovation technologique s'y exerce sans répit. Notre
langue elle-méme s'essouffle. Les termes anglais, ou plutdt
américains, ne cessent de l'envahir. Débordement significa-
tif : d'une part, il révéle l'insuffisance des langues éta-
blies et de leurs topigues respectives, d'autre part, il met
aun jour le fait que ce sont ceux gui détiennent le pouwvoir

technologique gui fagonnent nos structures de pensee,



Mais ce n'est 13 qu'un aspect de 1'évolution accélérée
de la technologie moderne. Il en est un autre, paradoxal,
sinon ambigu. En effet, &4 1'un des extrémes se situe la ten-

dance a la globalisation dont témoigne la macro-télévisiun

représentée en Europe par les stations d'Etat semi-officiel-
les, aux Etats-Unis par le monopole de fait d'ABC, de NBC,
de CBS. Cette tendance culmine avec 1l'avénement du satellite
dont le premier de télévision directe vient d'étre lancé par
le Japon. Ainsi sont fabriqués et distribués des programmes
gqui visent a toucher le plus grand nombre de récepteurs en
franchissant l'obstacle des frontiéres et des langues. A

1'autre extréme se dessine la tendance 4 la privatisation

telle gue 1'évoguent, selon des modalités et & des degrés
divers, le cable, le vidéotexte, le vidéotex, la vidéo domes-
tique, bref la télématique et l'ordinateur personnel. Dans

cette voie, 1'accent est mis sur l'usage individuel des

médias dont le walkman apparait comme le symbole. A chacun
50N casgue ou sa capsule 7

De prime abord, les deux tendances semblent nettement
différenciées, sinon opposées. Mais 1'ambiquIté, qui prend
figure de paradoxe, consiste en ceci gue les technigues gui
servent a 1'un et & 1'autre usages sont le fait des mémes
producteurs industriels. C'est dire le poids gue représente
le facteur économigue dans l'évolution des médias, gue ceux-
ci tendent vers la globalisation ou la privatisation. Dans
la guerre techno-éconcmigue gui régit la production indus-
trielle, 1l'innovation technologiaue est devenue, & coté du
capital, l'arme offensive qui emporte la décision (14). Il

serait donc vain d'ignorer qu'elle constitue aussi le

- T



facteur dynamigue dans l'évolution de nctre culture moderne.
C'est ce que proclame la couverture prophétique de Time
Magazine qui, dans son premier numéro de 1983, remplace
"l'homme de 1'année" traditionnel par la Machine sous le

titre : "The Computer Moves In".

L'ORDINATEUR ENTRE EN SCENE

Deja il peut tenir tous les rdles. Bientdt il pourra
tout faire. TOUT. Non pas gu'il l'affirme, il n'en a méme
pas besoin. A peine reguis, il additionne, soustrait, multi-
plie, divise; aucune opération arithmétigue ou mathématique
gu'il n'effectue instantanément. Il gére, simule, joue, seul
ou avec des partenaires; il pilote trains, avions, usines,
machines, robots; il transforme le bureau, la recherche
scientifique, les archives; il assiste l'inventeur, 1l'éditeur,
1l'ingénieur, l'expert, le concepteur; il devient, comme le
disait Protagoras de l'homme, la mesure de toute chose. Aussi
bien 1'agrément de toute chose : il dessine, peint, joue du
piano, de la flite, de 1'orgue, du saxophone, de tous les
instruments connus. Prouesse inoule, la digitalisation aidant,
il peut créer de toutes piéces images et sons, sans recours
aucun a la réalité ambiante. Et déji se profile la cinguiéme
génération gui pourrait bientdt reléguer les ordinateurs
actuels au musée (15). L'"omnimedium™ s'infiltre partout.

En substance, trois paradoxes (deit-on dire aperies ?)
forcent & la fois notre admiration et notre malaise :
1) L'ordinateur se préte aussi bien aux usages les plus spé-

cifigues gu'aux tdches les plus générales. Ce faisant, il

poursuit le defi gue 1'espéce humaine a lancé aux autres

B



2)

3)

espéces animales gqu'assujettissent les contraintes de
l'instinct. A la plasticité de l'encéphale fait pendant

la plasticité du micro-processeur, l'une et 1'autre capa-
bles de répondre aux stimuli et aux changements de 1'envi-
ronnement.

Nos systémes de communication recourent tous & des sym-
boles et & des codes spécifigues pour fonctionner. Ainsi
en va-t-il de la langue (parlée et écrite}, du calcul
(chiffres, nombres), des modes de représentation (images
fixes, images mobiles), de nos modes de raisonner. Or le
propre de l'informatigue est de pouvoir convertir tous les
symboles en une suite de 0 et de 1; inversement, de pou-
voir convertir une telle suite, moyennant traitement ap-
proprié, en parole, en écriture, en opérations arithmé-
tigues et mathématiques, en dessins, en tableaux, en

musigue, en bruits, en sons. Ainsi la numération binaire,

exposée en clair par Leibniz au XVIIeme siécle, est deve-
nue la symboligue universelle.

A partir d'opérations relativement simples, 1'ordinateur
en vient progressivement a simuler toutes les procédures
au peint gue, affinant et multipliant sans cesse les pos-
sibilités d'inférences, il met la pensée contextuelle

a sa portée. Ainsi, plus 1l'ordinateur excelle comme
machine, moins il apparait comme machine; et moins il ap-
parait comme machine, plus il apparailt comme conscience.
A se demander si la machine gui pense est encore science-
fiction ou déjd fiction devenue science (16).

Déja la recherche documentaire informatisée se dévelaoppe

dans tous les domaines. Il ¥ a plus d'une décennie gu'a eu



lieu, a 1'initiative de 1'AICA gue je présidais, le premier
collogque en vue d'étudier 1l'utilisation de l'ordinateur dans
les musées et, plus largement, en rapport avec la critigue et
l'histoire de l'art. La micro-informatigue, qui date de guel-
que dix ans, n'existait pas encore. Aujourd'hui, les progrés
techniques sont tels gue le dernier numéro de 1'AICARC peut
faire exemplairement le point sur la guestion (17). En s'y
rapportant avec attention, on verra que les nouveaux médias,
dont le vidéo-disque en particulier, permettent non seulement
de stocker des guantités d'informations prodigieuses (18),
mais d'assouplir la recherche en multipliant les combinai-
sons des critéres de recherche. Dépassant de loin les capa-
cités des bibliothéques et des catalogues traditionnels, ils
ont en outre l'avantage de fournir des informations en un
temps extrémement rapide et i des colits relativement réduits.
Ce type de recherches fait pourtant apparaitre certaines
limites, d'une part celles inhérentes aux choix effectués
par les producteurs de la base; de 1'autre celles inhérentes
aux choix opérés par les indexeurs (périodigques a dépouiller,
articles & retenir, etc.): sans compter les risques de ca-
rences, de lacunes,manifestes ou fortuites, voire de "désin-
formation" gue comporte toute technologie complexe, En fait,
les bases et/ou bangues de données informatisées apparaltront
de plus en plus comme le lieu méme du savoir et détiendront
le pouvoir gui en découle, d'autant que la connexion possible
de différents centres entre eux augmentera énormément la
puissance des réseaux (19). Effet plus subtil, encore gue
mal pergu : la conception, la langue, la symboligue, bref

les procédures mises en ceuvre par le fonctionnement des
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bases de données finiront par influer & la fois sur la ma-
niére de stocker 1l'information, de la répertorier, de 1la
traiter et d'y accéder. Cet aspect, apparemment secondaire,
aura une action en profondeur dont la portee est difficile
& imaginer, mais dont on peut &tre assuré gqu'elle sera im-
portante. La mémoire collective n'est pas seulement faite
de contenus répertoriables (et informatisables); elle est

egalement faite par le type de médiatisation utilisé, et

donc par les modalités particuliéres gu'implique chague
medium. Dans la mesure ou les artistes et les critigues, du
moins pour la plupart, continuent de mettre 1l'accent sur le
caractere, sinon unigue, du moins singulier des oeuvres d'art,
ne conviendrait-il pas gu'institutions et associations met-
tent en commun leurs efforts pour affronter l'informatisation
de la documentation (peut-&tre celle de la société ?) dans
les conditions gqui leur paraissent adéguates ? Ainsi 1'AICA
pourrait prendre & la fois 1l'initiative et la responsabilité
de collaborer avec une ou plusieurs bases de données déja
existantes.

Et pourquoi ne pas envisager, flit-ce par jeu (intellec-
tuel ?) l'avénement d'un "systéme expert" (20) qui ferait
figure de jury, et gui en exercerait les fonctions ? Le jury
(manmade) fait d'humains tel gue nous le trouvons a l'oeuvre
dans les manifestations artistiques me parait assez bien pre-

figurer ce qu'on pourrait attendre d'un systéme informatise

{computermade). Dans sa forme la plus ostensible, il est en



effet une institution qui groupe un certain nombre de person-
nes tenues pour spécialement gualifides, des experts, 3 gui il
est demandé de donner un avis autorisé et compétent en vue,
soit d'accorder des prix ou des récompenses (c'est le cas le
plus fréquent, soit de choisir des artistes ou des DEUVIES
pour telle ou telle manifestation, ete. En tout état de cause
et guelles que scient les formes de ses activités, simples

ou complexes, publiques ou privées, le point important est

gue le jury, méme s'il est contesté, a qualité de décider;

ses décisions ont vertu, sinon de critéres, tout au moins
d'arréts.

Dés lors, en étudiant de prés un nombre suffisant de
cas et en analysant le "fonctionnement" des experts, il pa-
rait possible de dégager des régles qui, 3 partir d'un en-
semble d'informations structurées, permettraient d'apprécier
et donc de classer les oeuvres d'art dans une perspective
et selon une proceéedure éprouvées. Enoncée de la sorte,
1'hypothése a guelgue chose de provocant; elle heurte éga-
lement, j'en suis sir, les tenants de l'humanisme pour gui
l'art échappera toujours 3 la machine. Dans les conditions
ol s'élaborent aujourd'hui, non seulement 1'information,
mais l'ensemble du savoir, il semble néanmoins difficile gue
la connaissance esthétique soit la seule & faire exception.
C'est en effet toujours a partir d'un modéle gqu'elle s'est
constituée et validee. Or, aucun modéle n'existe "en soi",
ni mé&me exclusivement par rapport a l'obiet wvisé; sa mise
en oeuvre dépend nécessairement, outre du contexte socio-
culturel, des procédures technigues propres aux médias

auxguelles on recourt pour l'élaborer et communiguer. Il



serait done bien étonnant gu'a l'épogue ol l'informatique
ne cesse de s'imposer, non seulement par son mouvement d'ex-
pansion irrépressible, mais surtout par des méthodes d'af-
finement et de pénétration toujours plus sophistiguées, il
serait étonnant, aimerais-je répéter, qu'artistes et cri-
tigues n'affrontent pas & leur tour la mutation en ouvrant
eux-mémes une bréche dans les médias. Non pas défi, mais
gageure. Aussi bien ma proposition de créer un "systeme
expert" pour faire office de jury artistique n'est-elle ni
provecation, ni plaisanterie. Supposé qu'on s'y emploie
sérieusement, comme 1'AICA vient de le faire pour 1la
documentation informatisée, on pourrait se trouver, dans
un délai raisonnable, en présence d'etudes gui permet-
traient de mesurer la part "informatisable", inhérente 3
toute procédure collective (jugement compris), et la part

non informatisable, celle gui lui échappe. L'intelligence

artificielle et l'intelligence (naturelle ?) ne sont pas
soeurs (ou faudrait-il dire fréres ?) ennemi(e)s. Le point
décisif est que la technologie en général, et les nouveaux
médias en particulier, exigent une redistribution des champs,
une réévaluation des instruments, une appréciation plus fine
des phénoménes en cours,a quoi doivent s'employer d'autres
expériences, d'autres procédures, d'autres concepts.

En bref, la guestion se résume en une phrase lourde de
conségquences ; est-il possible, dans le domaine de l'art, de
recourir a l'ordinateur comme & un partenaire ? Non pas exclu-
sif, mais gu'on ne peut plus se permettre d'ignorer. C'est
cette interpellation gui est & l'oeuvre dans une entreprise
aussi complexe, aussi controversable peut-gtre, gue les

Immatériaux : "Les technologies nouvelles remettent-



elles en guestion un certain nombre des idées admises qui
caractérisent la modernité ? Cette interrogation qui engendre
un débat international n'a encore gue trés peu touché la
France" (21).

L'interrogation dont fait état l'avant-propos mériterait
d'étre reprise dans un débat de fond dont 1'AICA semble toute
désignée pour assurer 1la dimension internationale. Quelles
que soient les critiques qu'on puisse adresser & une telle
"exposition" (les guillements sont de mise), son mérite in-
contestable est de faire le point, moins en fournissant des
reponses gu'en posant des questions pertinentes. Exposition—
carrefour, exposition - laberatoire ? On peut hésiter sur les
dénominations; on peut discuter de la réalisation; on ne sau-
rait pour autant mettre en doute le bien-fondé de 1'interro-
gation gue trop de manifestations internationales camouflent
gous leur gigantisme : expositions-mammouths, bientot, sur-
enchére des budgets aidant, expositions-dincsaures (22) ?...

Avant d'en venir au jury informatisé - dont je maintiens
l'opportunité, précisons, non pas en tant que fin, mais en

tant que ligne de recherche - peut-étre serait-il bon gue les

critigques scient mieux informés de l'évolution technologigque
telle qu'elle se dessine lors des salons, festivals, rencontres
et congres dont le nombre ne cesse d'augmenter. Impossible
d'8tre présent partout; impossible de lire tout. Aussi con-
viendrait-il - c'est une autre suggestion gque je fais a

1'AICA - de créer une équipe de travail formée des critiques
intéressés & suivre l'évolution accélérée des technologies en
rapport avec l'art. Les changements sont en effet si nombreux,

si rapides, gu'il devient illusoire de croire gu'il suffirait



de mettre a 1l'ordre du jour de 1'un de nos prochains congrés

le theéme : art, critigue, nouveaux médias (ou toute autre
variante), pour &tre assuré d'étre au fait. La mise & jour

exige un effort suivi. Précisant ma suggestion, je souhaiterais
gque l'éguipe ou la commission,qu'on pourrait appeler AICA-
Médias, rende compte annuellement de ses recherches et envi-
sage, pourquoi pas ?, sur le modéle de 1'AICARC, la publica-
tion d'un bulletin périodique du méme nom (AICA-Médias) (23).

Nous apprendrions ainsi & suivre sur le vif comment la
techneologie, et singuliérement les médias, opérent & la fois
la transformation de la société et, dans une grande mesure,
celle de l'art. La production, la distribution, la nature
des contenus et des significations, les notions et les con-
cepts, la critigue, rien qui ne soit affecté.

C'est si vrai que nombre d'artistes se sont mis, bien
avant les critiques, a s'inspirer de la technologie, art vidéo,
computer art, sky art (24), space art, holographie, cinéholo-
graphie, etc... Sans remonter aux Pyramides, chefs-d'oeuvre
de l'art, mais aussi étonnantes performances technigques,
on peut rappeler gue les derniéres décennies se caractérisent
Par un intérét accru pour la technoclogie dont témoignent a
la fois nombre d'artistes, d'oeuvres et de manifestations
{25).

Finalement, on peut se demander si la révolution infor-
matique, a l'instar de la révolution de 1'imprimerie (26)
(révolution ? évolution ?), n'apporte pas ce qui compte le
plus, mais dont on ne s'avise gque tard, 3 savoir une nouvelle

dimension esthétigue.




De prime abord, ce gu'on appelle "progres" se mani-

feste par une "plus grande facilité", par une "plus grande
accessibilité", par un "moindre colit", etc., qualités par-
tiellement ou totalement cumulées. Mais ce qui se produit
a8 la longue, le plus souvent & notre insu, c'est gue la nou-
velle technigue non seulement se révéle effectivement plus
efficace dans une situation donnée, mais que son adoption
généralisée entraine progressivement des changements aussi
bien de 1'environnement gue de nos modes de penser, des pro-
duits qu'elle fabrigue gue de nos comportements; bref, toute
technique est grosse d'une dimension esthétique. C'est émi-
nemment le cas aujourd'hui de la révolution infermatique qui
affecte a la fois notre sensibilité et notre imagination.

Serons-nous réduits & n'étre que les agents de cette
révolution, ou saurons-nous en &tre les partenaires ? L'al-
ternative n'a rien d'une clause de style. C'est au coeur
méme de la transformation sociale qu'elle est & 1'ceuvre, en
chacun de nous. L'agent est celui qui, & 1'intérieur d'un
systéme, exerce des fonctions dont 1l'objectif est celui du
systéme lui-méme. Ainsi de tous les agents, guelgue nom
gu'ils portent, ainsi de toutes les entreprises, quelgues
produits qu'ils fabriquent. En revanche, le partenaire impli-
gue une relation de type associatif gui, méme dans le cadre

de l'entreprise, se caractérise par une participation



suseptible d'@tre appréciée par les partenaires entre eux.

L'agent existe & 1'intérieur des fonctions qu'il accomplit;
le partenaire existe dans la mesure ol sa qualité de sujet

est prise en compte. Systéme ouvert contre systéme fermé.

81 le marché tend & faire des membres du monde de 1'art
des agents du systéme, les agents n'ont de cesse gu'ils ne
conservent ou ne recouvrent guelque chose de leur origine
de partenaires. Pour parler concrétement, il n'est aucun
marchand digne de ce nom, aucun critique, aucun directeur de
musée, aucun expert qui, guelle gue soit son allégeance au
marché de 1l'art, ne décide de rompre pour défendre un artiste
inconnu ou méconnu contre 1'indifférence, parfois au péril de
ses intéréts. De méme, si l'ordinateur tend & faire de nous
des agents de l'informatique, il n'est séns doute aucun
d'entre nous qui ne puisse rompre 1'allégeance pour s'affir--
mer comme individu, pour proclamer son attachement & tels
artistes, & telles valeurs, a telle foi. C'est la vertu du
monde de l'art d'étre ambigu quand 1l'ambiguité signifie gue
la part aliénable & laguelle s'assujettit 1'agent ne vient
pas a bout de la part inaliénable qui le constitue en tant
que personne associée aux autres personnes dans le respect
de leurs subjectivités respectives., Mais, comme il n'est
d'affirmation que "publiée", rendue publigue par guelgue
medium, il s'ensuit qu'on ne saurait ignorer plus longtemps
le medium des médias qu'est devenu 1'Ordinateur, celui gui,

pour rappeler 1'étymologie, établit 1'ordre. The Computer

Moves In. 5'il entre en scéne, c'est aux hommes & conduire
la piéce, aidés des critigues (pas seulement d'art), & con-

dition gue ceux-ci sachent & gqui ils ont affaire et comment



collaborer. L'interface avec la machine fait désormais partie

de la condition humaine.

René BERGER

Lausanne, le 27 juillet 1985



NOTES

1) La présente communication synthétise un certain nombre
d'études dont guelgues-unes ont été publiées ou sont
en voie de 1l'étre,
On pourra se rapporter en particulier & Art(s) et pou-
voir(s) ainsi gu'a Art et médias, sur la route d'Abdere,
1'une et l'autre parues dans la revue Diogene
(Nos 120 et 128).

2) I1 est bon de rappeler ce gu'en disait en 1968 deja
Ludwig von Bertalanffy :
"Un systéme peut etre défini comme un complexe d'élé-
ments en interaction. Par "interaction" nous entendons
des éléments "p" liés par des relations "R", en sorte
gue le comportement d'un &lément "p" dans "R" différe
de son comportement dans une autre retation "R'". 5'il
se comporte de la méme facon dans "R" et "R'", il n'y
a pas interaction et les éléments se conduisent indé-
pendamment par rapport aux relations "R" et "R'" (p. 53).
"Les systémes fermés tendent en général asymptotiguement
vers les états d'éguilibre. Au contraire, dans le cas
des systémes ouverts il peut se produire des phénoménes
de faux départ ou de dépassement" (p. 164).
Cf. Ludwig von Bertalanffy, Théorie générale des systémes,
Bd., bunecd, Paris, 1973.

La notion est développée par JoEl de Rosnay, gqui résume
"Un systéme est un ensemble d'éléments en interaction
dynamigue, organisés en fonction d'un but" (p. 93).

Cf. Jo&l de Rosnay, Le macroscope. Vers une vision glo-
bale, Ed. Seuil, Paris, 1975.

3) C'est & l'étude des problemes posés par les manifesta-
tions artistigues internationales que vient 4'étre con-
sacrée la consultation organisée par 1'UNESCO avec le
concours de 1'AICA et de 1'AIAP sous le titre : Le rdle
d'information et d'encouragement des grandes biennales
d'art contemporain (Venise, 24-26 juin 1985).

Etaient presents des responsables de biennales prove-
nant des cing continents. Le rapport en préparation
sera une importante contribution au théme de notre
congrés AICA & Bruxelles.

4) Ces observations mériteraient d'étre reprises et nuancées
dans le cadre du congres.

5) Journaux, magazines, manuels, plus rien gui ne soit abon-
damment illustré et en couleurs, sang compter lee milliards
de cartes postales gui constituent le support obligé des
messages touristigues ou culturels, sans compter le mer-
chandising artistigue gui est devenu une ressource impor-
tante, sinon vitale pour certaines institutions (plusieurs
millions de dollars au MET a New York).
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6) La cybernétigque traite des systémes de régulation dans
1'homme et la machine. Elle vise dans 1l'ensemble 3 con-
troler les actes et les opérations en fonction du trai-
tement de l'information centré en particulier sur 1la
rétroaction. La cybernétique est ainsi au carrefour de
plusieurs disciplines : mathématigues, logique, électro-
nigue, physiologie, psyrhologie, sociclogie. On comprend
gu'elle ait pris une telle place aujourd'hui et gu'elle
regne en maitresse dans l'informatique ainsi que dans
la théorie des systémes.,

7) Ainsi 1'urinoir de Duchamp cesse d'étre 1'objet utili-
taire dés que, présenté en 1913 a l'Armory Show, il est
investi par la critique d'une gualité artistigue. Cet
exemple extréme montre gue le statut d'oeuvre d'art ne
résulte pas seulement, comme on le croit encore, d'une
qualité intrinséque, isolable comme telle, mais de 1'en-
gemble des interactions propres au "jeu institutionnel"
qu'est le monde de 1l'art.

B) Il existe un prix Nobel de la littérature, mais aucun
pour les arts plastiques. Par ailleurs, nombre d'insti-
tutions internationales se gardent de donner des prix,
mais leur prestige est tel gue les artistes invités bé-
néficient ipso facto d'une réputation enviable.

9) Par définition, les mass media ont pour objectif les
masses; les few media, néologisme gue je risgque, dé-
signent les produits qui peuvent étre obtenus, non plus
massivement, mais selon des programmes sélectifs (ainsi
les cassettes pré-enregistrées qu'on loue a son greéj.
L'évolution des technologies a permis, & cdté du "grand
public" gui constituait la cible initiale, la formation
de publics restreints qui sont autant de cibles spéci-
fiques.

10) Claude Shannon and Warren Weaver, Mathematical Theory
of Communication, The University of Illinois Press,
Urbana, 1949.

11) Ainsi en va-t-il des paradigmes étudiés par Kuhn, gui
montre clairement gue "chague révolution scientifique
modifie la perspective historique du groupe gui la vit".
Cf. Thomas S. Kuhn, La structure des révolutions scien-
figques, Ed. Flammarion, Paris, 1970.

12) Robert Stéphane, Television and Art - Television as Art,
International Conference on the Unity of Sciences, Chicago,
novembre 1983 (inédit). L'auteur est directeur de la
Radio Télévision Belge (RTR).

13) J'ai développé cette notion de topigque dans mon livre
L'effet des changements technologiques - En mutation,
l'art, la ville, 1'image, la culture, NOUS !, Ed. Pierre-
Marcel Favre, Lausanne, 1983 (pp. 131-137).
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14) A preuve 1'invasion d'IBM gui, & peine entré dans le
marché de la micro-informatigue, vient d'en rafler 1la
plus grosse part en guelgue deux ans, releguant les
pionniers a la seconde place ou les acculant & la fail-
lite. Lutte sans merci, c'est & qui elimlnera ses con-
currents pour accaparer les débouchés; c'est & qui éta-
blira les circuits de distribution les plus efficaces.
En 1975, Sony occupait la totalité du marché des magné-
toscopes; aujourd'hui, le Betamax n'en a plus gue le
quart au profit de Matsushita dont le VHS, apparu deux
ans plus tard, couvre aujourd'hul les trois guarts du
marché mondial.

15) Edward A.Feigenbaum/Pamela McCorduck, The Fifth Generation,
New American Library, New York, 1983-84.
L'idée de musée n'est pas fortuite : San José en Califor-
nie envisage d'en créer un "for computer age applied
sciences, the Technology Center of Silicon Valley, which
directors of the project hope will attract a millieon
visitors a year". Le budget s'éléve a 95 millions de
dollars. (Cf. Herald Tribune, 27.12.1984).

16) Le test de Turing, qui date de 1950 déja, décidera.
Voir Calculateurs et intelligence dans Tify 1, ALP & Cie,
Paris 1984 (p. 9) ainsi gue Intelligence artificielle -
Mythes et limites de Hubert L. Dreyfus, Ed. Flammarion,
Paris, 1984.

La bibllographle concernant l'informat1que est trop
vaste pour étre citée. Un apergu du phénoméne a fait
l'objet de 1l'ouvrage Pour une informatigue consciente,
Presses Palytechniques Romandes, Lausanne, 1985, auguel
j'ai collaboré par un texte intitulé De 1'ordinateur-
sphinx & 1'informatique consciente (pp. 189-196).

17) AICARC, Ed. Swiss Institute for Art Research, Zurich,
Volume 11/12, Wumber 21 & 22, 2/1984 5 1/1985,

1) 54'000 images par face, plus de 100'000 sur un seul
disgue !

19) Ainsi la fusion de RAA et RILA, grandes banques de données
consacrées a l'histoire de 1'art.
cf. AICARC, op. cit.

20) Edward A. Feigenbaum/Pamela McCorduck, The Fifth
Generation, New American Library, MNew York, 1983-84
{pp. 63-103).

21l) Les Immatériaux, Centre Georges Pompidou, Paris, 28 mars-
15 juillet 1985.
A noter gue les organisateurs ont substitué, selon leurs
propres termes, "au traditionnel catalogue accompagnant
une exposition,deux produits d'édition
Le premier est l'édition-papier, Epreuves d'ecriture,
d'une expérience d'écriture collective, interactive et
a distance, effectuée sur micro-ordinateurs nqulpes de

lcg1c1els de traitement de texte et de communication, et
lancée en septembre 1984."
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... Pendant deux mois, ces derniers (les participants

a l'expérience) ont pu, & partir d'une liste de cinguante
mots, enchainer librement sur leurs propres textes ainsi
que sur ceux des autres auteurs, et faire 1'expérience de
temps et d'espace d'écriture différents."

"... Des mots : artificiel / auteur / capture / code [/
confins / corps / dématérialisation / désir / droit /
ecriture / espace / fagade / flou / geste / habiter /

image / immortalité / improbable / interaction/ interface /
langage / lumieére / miroir / monnaie / matiére / matériau /
matériel / matrice / maternité / meéandre / mémoire / méta-
morphose / multiple / mutation / nature / naviguer / ordre /
preuve / prothése / réseau / séduire / signe / simula-

tion / sens / simultanéité / souffle / temps / traduire /
vitesse / voix."

"Le second produit est constitué de deux ensembles : un
Inventaire, fichier identifiant tous les sites présents
dans l'exposition, illustrés et commentés; un Album, bloc-
notes rassemblant des fac-similés et des documents de tra-
vail (croquis, schémas) livrant 1l'itipéraire de la con-
ception, par l'éguipe en charge, de cette manifestation :
le travail en progrés."

A noter enfin que l'exposition s'accompagnait d'une série
de produits et d'événements-satellites : publications,
concerts, séminaires, vidéo-cassettes, débats, rencon-
tres, etoc..

22) J'aimerais également rappeler dans la ligne des exposi-
tions gui s'interrogent celle organisée par le Conseil
de 1'Europe a la Fondation Gulbenkian & Lisbonne (mars-
juin 1985). Les huit musées européens qui y ont pris
part ont partagé la problématique 1mp11quee par le
titre : Exposition-dialogue. Je me réserve de revenir
sur l'experience au cours de la discussion, catalogue
a l'appui.

23) C'est ainsi par exemple gue nous pourrions suivre les
changements technigues de la production des images
ainsi des prouesses des nouvelles camescopes 8mm ou de
la Paintbox de Quantel, de la FSG-4000 de Bosch, plus
largement de tout ce gui touche & l'infographie
{computer graphics) : images de synthése, 2D, 3D, post-
production (veoir la documentation du dernier symposium
de Montreux, 6-12 juin 1985). A noter gue les différentes
couvertures des catalogues et autres publications ont &té
congues et réalisées par Nam June Paik.

24) Le sky art a fait l'objet d'une excellente mise au point
de Jurgen Claus parue dans la revue Cologuio No 58 en
septembre 19B3.



25) Ainsi de la fameuse exposition Art & Technology qui a eu
lieu & Los Angeles en 1971, Cf. Maurice Tuchman, Art &
Technology, The Viking Press, New York, 1971.

Ainsi de la revue Leonardo a lagquelle s'est consacrée
pendant de nombreuses annees l'artiste et découvreur
Frank J. Malina.

Cf. Frank J. Malina, Leonardo, Journal of the Internaticnal

Society for the Arts, Sciences and Technology, Pergamon
Press.

26) Lucien Febvre/Henri-Jean Martin, L'apparition du livre,

Ed. Albin Michel, Paris, 1958 et 1971, coll. "L'Evolu-
tion ge 1'Humanite.

Lausanne, le 27 juillet 1985
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