EL CINETISMO

"La historia del arte muestra que todos los pueblos pasan de lo puramente
imitativo a lo abstracto. Esta evolucién no es fortuita, obedece a la tendencia de
la humamdad a seguir el sentido del universo, que en todo momento se
encamina hacia la unidad. Descubrir la estructura de las cosas que percibimos
representa, al fin y al cabo, el reconocimiento, en ellas, del principio de la
unidad”, escribid Enric Jardic en 1973, en un libro sobre Joaquin Torres
Garcia. No debe parecer peculiar que para analizar brevemente en esta
comunicacion, el fenomeno de la corriente cinética en la América Latina,
comienze invocando una cita referente al Maestro uruguayo. En el lapso que
abarca el desarrollo del arte en algunos paises latinoamericanos, entre 1945 y
1965, es evidente la preeminencia de la abstraccion geométrica, con énfasis en
la investigacidn y exploracion del espacio y la concrecion de la forma, como
unica salida al tema figurativo expresado fundamentalmente en el paisaje y
escenas de vida cotidiana. El Maestro Torres Garcia, desde casi finales de la
década del treinta, en su Montevideo natal trabajaba sus propias derivaciones
del construtivismo, y hacia el 1944 ya habia formulado completamente su
famosa teoria de la geometria sensible, la que luego seria analizada para
justificar plasticamente la obra abstracta producida en esta parte del mundo.
Brasil, Argentina y Venezuela, seran los paises que primero toman la via no
figurativa para expresarse artisticamente, tanto por parte de aquellos artistas
que permanecieron en sus paises, como por los que se marcharon a Europa,
especialmente a Paris en busca del tan ansiado sentido de universalidad. Se
cuestionaba la cultura y el arte latinoamericano, asi un filosofo venezolano
dimdente, teorizador de lo nueve que pasaba a eus amigos artistas eeoribié para
la revista Los Disidentes, fundada por un grupo de artistas venezolanos, que...



A la altura de de 1948 era ya imposible imaginarnos siquiera que latinoamérica
podia inaugurar una cultura nueva en el planeta.. Nosotros, esos que
estabamos en esa fecha de 1948, asi como la totalidad de los latinoamericanos
viviamos en un mundo que habia sido elaborado desde los presupuestos de la
cultura occidental... es decir, nos reconociamos como pertenecientes a la
cultura occidental... Por lo tanto si queriamos llevar a cabo la independencia
cultural de nuestros paises Cihacia a donde dinigir la mirada para encontrar un
punto de apoyo, una perspectiva lucida que pudiera gmamos? La respuesta
parecia ser una sola: nuestros modelos teniamos que encontrarlos, como ya lo
habian hecho nuestros antepasados, en Europa".

En toda la historia de las artes plasticas de Ameérica Latina, y especialmente a
partir de este siglo, el artista siempre ha mostrado interés en buscar la
expresion de un caracter propio, sin que ésto se haya planteado de una manera
compulsiva sino como una necesidad de legitimizar ciertos aspectos de
idiosincracia y caracter. Como ingrediente de este lenguaje personal, los
investigadores han reconocido una  vocacion constructiva, que ha
permanecido constante a través de la historia.

En mi publicacion sobre el arte abstracto en Venezuela, plantee algunos puntos
en relacion a este periodo importante y fundamental, que puede extrapolarse
hacia el andlisis de toda latinoamerica. Se ha hablado de fuentes europeas
como el tnico recurso, pero no fue este un pnvilegio de los artistas que
crearon su obra dentro de los codigos de la abstraccion geométrica o lirica, y
un poco mas tarde del cinestismo. Al tratar de sistematizar los hechos y los
valores formales y estéticos que precisaron un comportamiento artistico, la
hipotesis planteada seria que si es cierto que Europa, particularmente Francia,
jugod un papel importante para la formulacion de un lenguaje novedoso al

menos para el artista de latinoamérica, no es menos cierto que éste fue, y ha
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sido capaz, de formular un alfabeto plastico propio y particular, que difiere de
sus fuentes nutrientes europeas. Las primeras obras de los artistas que mas
tarde se interesaron en la abstraccion y el cinetismo, fueron por lo general
derivaciones directas de Cézanne y el Cubismo, sin que hubiese una negacion
absoluta de la figura. En ellas, el objeto sobre el plano pictérico, esta
estructurado en base a una composicon que tiende a la abstraccion por una via
de sintesis y de reduccion de las formas a sus esquemas més esenciales.

La sintesis y la reduccion fueron conduciendo a un buen grupo de artistas
hacia la reflexion sobre la obra de arte y su caracter en un momento dado. No
sin dejar de observar la historia del arte, el planteamiento fue romper con ella.
El primer rompimiento real de la segunda parte del siglo XX, lo van a hacer los
artistas cinéticos, con la inclusion de elementos que luego se convierten en un
valor formal: el movimiento y el tiempo. Y otro elemento,que sin estar
separado de la obra misma, va a estar ligado estrechamente a la participacién
del espectador: el caracter transformable de la obra.

A pnncipio de la década de los cincuenta, muchos artistas provenientes de
diferentes paises, hicieron de Paris el centro del movimiento conocido hoy
como Arte Cinetico. En ¢l se destacaran particularmente un grupo de artistas
latinoamencanos, entre ellos Jesus Soto de Venezuela, Julio Le Parc de
Argentina, y Sergio Camargo de Brasil. Todos ellos buscaban la incorporacién
del movimiento real a la obra de arte, como también aspiraban a la
participacion activa del espectador. Se comenzo a hablar de arte cinético como
una respuesta a a la necesidad de romper con la tradicional condicion estatica
de la obra de arte. Muchos habian sido sus precedentes en la historia del arte, y
esto hacia crear una teoria del movimiento, sin repetir lo que ya habia sido
dicho.



Entre los precedentes que servian como base a las investigaciones estaban las
experiencias de los pintores cubistas y futuristas, quienes se planteaban
representar en sus obras una nocion del tiempo y del movimiento, esttatica en
el plano, légicamente. En 1920, Gabo y Pevsner publicaron su Manifiesto
Realista, el que podria ser considerado como la primera expresion tedrica de lo
que mas tarde seria el cinetismo. Ese mismo ano, Gabo realiza su ampliamente
conocida Escultura Cinética, la que activada por un motor eléctrico, creaba un
movimiento ritmico que producia un celaje transparente de lineas continuas.
Sin olvidar la obra de los constructivistas rusos llegamos a las experiencias de
Duchamp, quién con sus investigaciones Opticas buscaba la creacion de
volimenes virtuales a partir de laminas planas dibujadas con lineas
concéntricas, tanto en sus Rotary Glass Planes, construidos en Nueva York en
los anos veintes, como en sus Discos Visuales, de mediados de la década del
treinta. Al lado de las investigaciones de Duchamp, estan las in vestigaciones
de Moholy-Nagy y Kemeny, quienes basandose en la incorporacion de la luz y
el movimiento a sus obras, van a publicar un Manifiesto sobre el Sistema de
Fuerzas Dinamicas. Y asi podriase enumerar las multiples experiencias que le
sirvieron de base a los artistas que, mas tarde, van a introducir en sus obras el
movimiento real como valor plastico principal. Es decir que ya se trataba de la
presentacion del movimiento, no de la representacion. El cuestionamiento y
rechazo de la representacion del movimiento se convirtié para estos artistas en
una fuerza liberadora de su capacidad creadora. La investigacion devino un
metodo de trabajo, y el énfasis en la experimentacién y la aplicacion de
métodos ciéntificos en el arte, fueron fuentes seminales de inspiracion. La
ciencia y la tecnologia comenzaron a jugar un papel fundamental en la
mvestigacion artistica. En este medio es donde se encontraba el artista

latinoamericano en Paris. Pero es fundamental destacar y enfatizar que este



artista llego a Pans formado, con cniterio y con conciencia cierta de como iba a
enfocar sus busquedas en el campo de la creacion. Los que no tuvieron esta
conciencia se perdieron en la vaguedad de la improvisacion, no produjeron
obra vélida y desaparecieron.

El cinetismo no ha sido un movimiento preocupado en producir mamfiestos.
Sus bases teoricas se han formulada a partir del trabajo de los artistas, teniendo
por supuesto el detonador prncipal que fue el movimiento y la nocion
espacio-temporal. Sin embargo, como fue logico, las declaraciones de los
artistas, digamos cinéticos, no se hicieron esperar. Pero se han obtenido
mayores analisis de ellos mismos a postenioni. Por ejemplo Pol Bury, en 1955,
dijo: "... en 1953 Agam, Soto, Tinguely y yo, sin conocernos uno al otro,
estabamos profundamente comprometidos en el problema del movimiento, no
simplemente en términos de formulacién y discusion de ideas, sind también
sobre todo en términos de dedicar nuestro trabajo exclusivamente a esta
preocupacion”.

En abril de 1955, se abre la exposicion titulada E] Movimiento", organizada por
la Galeria Denise Rene, la que se convertiria en la promotora y defensora del
abstraccion geomeétrica y del arte cinético, todavia hoy muy activa en ese
sentido. En la muestra participaron Agam, Calder. Bury, Duchamp, Jacobsen,
Soto, Tinguely y Vasarely. Soto fue el unico artista latinoamericano
participante. Este fue, practicamente el lanzamiento oficial del movimiento. En
el catalogo se publico el llamado Manifiesto Amarillo, en el que va a hablarse
de cinetismo como un movimiento, consolidandose el téermino como defimdor
de la nueva cormente. Todos estos artistas y los que le siguieron
posteriormente, desarrollaron su obra por diferentes vias, con lenguajes
propioa que le caracterizan un estilo particular dentro del arte cinético. En

realidad cada uno debe ser considerado un innovador, aunque unos se han



destacado sobre otros. Algunos de los artistas latinoamericanos que vivian en
Paris en la ¢poca, y otros que llegaron un poco mas tarde, han adquirido
reconocimiento internacional, tal es el caso de Jests Soto y Carlos Cruz Diez
de Venezuela, Gyula Kosice y Julio Le Parc, de Argenting, Sergio Camargo de
Brasil.

Jess Soto, desde un principio se impuso como uno de los més enérgicos
exploradores e investigadores en la incorporacion del movimiento, probando
con su obra ser uno de los mas creativos. Estudié todos los aspectos de la
desintegracion de la forma a partir de elementos formales sencillos,
convirtiéndola en energia, hasta llegar a un expresivo sentido lirico del color
por medio del movimiento, la desmaterializacion de la forma y su proceso.
Desde su permanencia en la Escuela de Artes Plasticas de Caracas, se interesé
en el conocimiento y la investigacion cientifica. Con esas ideas en la cabeza y
querer ver un Mondrian en movimiento llegd a Paris en 1950. En una
conversacion con Guy Brett, en Londres, en 1965, declaré: "He querido
mcorporar en la obra el proceso mismo de desmaterializacion, de modo que,
cuando miramos la obra, la linea pura se transforma por ilusién dptica en pura
vibracion, la materia se convierte en energia”. Este objetivo lo habia alcanzado
diez anos antes, en 1965, con la obra conocida como La Espiral, expuesta en la
exposicion El Movimiento de la Denise René. La obra de Soto ha seguido una
linea conceptual y formal de una profunda coherencia. Si se analiza cada una
de ellas observamos que se cumplen sus objetivos. Para ¢l "...lo inmaterial es la
realidad cognitiva del universo... si el arte es capaz de representar lo inmaterial
habré superado la Gltima barrera para llegar a lo absoluto”. Soto le propone al
espectador ser un protagonista. Asi en 1968 muestra al mundo sus Penetrables,
en el que el proceso de percepcion ya no es solo visual y mental, siné también

sensorial. La participacion de todos los sentidos la enriquece, y hace de la



percepcion una experiencia integral de relaciones, para Soto "... no somos ya
observadores sino partes constituyentes de lo eal. El hombre ya no esta aqui y
el mundo alla. Esta dentro del mundo y esto es lo que quisiera hacer sentir con
mis obras penetrables”.

Otro venezolano significativo dentro del cinetismo es Carlos Cruz Diez. Llegé a
Paris en 1959. Su obra ha estado motivada por la investigacion en ell
comportamiento del color. Su obra ha partido desde un sistema de formas
susceptibles de crecimiento desde una escala que va de la obra individualizda,
yuxtapuesta en el muro, hasta complejos proyectos de ambientaciones,
realizaciones murales, o situaciones experimentales en las que el espectador es
llamado a una participacion activa. Después de una larga experiencia con la
fotografia a color, Cruz Diez definié el principio de la Fisicromia, desde 1959,
antes de llegar a Paris. La fisicromia se basa en la capacidad de transformacion
del color mediante la accion de la luz sobre la superficie de la obra. Ella se
puede definir como una estructura o relieve, que consta de delgadas laminillas,
que en un principio fueron de carton, luego de plastico y hoy de aluminio,
dispuestas verticalmente sobre un soporte de madera. Tanto el fondo como las
laminillas estan pintadas con colores que han sido calculados por el artistas
para que cambien a partir de los fenoémenos de color aditivo, color sustrativo y
color reflejo, lo que produce al final es una atmosfera coloreada que pareciera
envolver la superficie del relieve La obra cambia de color de acuerdo al
desplazamiento del espectador frente a ella, produciéndose en un momento
dado una monocromia. Para ¢l el arte es un acontecimiento, y que trata de
interpretar la realidad "creando situaciones reales, exaltando el fenomeno en
si".

Por mu parte Alejandro Otero, importante creador venezolano, comenzé siendo

un artista de la abstraccion geométrica, para finalizar dentro de la tendencia



cinética, con sus grandes esculturas civicas, en las que el arte y la tecnologia se
interlazan de una forma inequivoca. E1 movimiento es producido por la accién
del viento sobre las aspas que forman las estructuras de metal que son la
escultura. Aqui no hay participacién del espectador, pero si undesafio a la

naturaleza misma del arte y su relacion con la ciencia y la tecnologia.

En 1960 se produce un hecho en Pans, importante en el medio cinético
latinoamericano. Fue creado el GRAV, Grupo de Investigacion en Arte Visual,
por Juhio Le Parc, Horacio Garcia Rossi, Francois Morellet, Francisco Sobrino,
Steyn e Ivaral. El grupo se disolvié en 1968 a consecuencia de los diversos
caminos que cada uno de ellos sigui6. Las investigaciones estaban centradas en
la desmistificacion del arte y del artista, en el anonimato de las obras y en la
participacion activa del espectador. Programa que en realidad no sigui6
ninguno de los artistas del grupo.

Le Parc comenzé a trabajar en Buenos Aires con el fendomeno de la luz. Una
vez en Paris, a mediados de los cincuenta, su trabajo tomd una direccién
cinética, y comenzo6 a profundizar sus investigaciones fundamentalmente con la
luz proveniente de una fuente eléctrica que incide en movimiento sobre una
superficie de aluminio pulido. El movimiento de la luz hace que ella tome
diforentes formas sobre la superficie onginando transparencias de una gran
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Hofacle Garcia Rossi, todavia activo en Paris, se interess por la luz y o
desplazamiento del espectador. En sus cajas de luces el factor sorpresa es

importante. s P Jorrite 2.-
Lwey TPrarello

En realidad Brasil dio pocos artistas cinéticos, y el mas importante de ellos,
Sergio Camargo, lo fue por poco tiempo. En los sesenta Camargo produjo una
serie de relieves de madera en los que la misma forma geométrica se repetia
siguiendo una serializacién en su disposiciéon sobre el soporte. Pintados de
siempre de blanco mate, al incidir la luz sobre ellos, se produce un movimiento
virtual en el proceso del paso de lo luminoso a las sombras.
JeGe (keanD

No son muchos los artistas cinéticos latinoamericanos, pero si bien no es la
cantidad lo que los caracteriza, es entonces la calidad de su trabajo artistico.
Estos creadores han hecho un aporte fundamental a la historia del arte, en el
sentido de haber roto con los conceptos tradicionales de la obra adosada al
muro, de su caracter estatico y de su tematica relacionada con el hombre y la
naturaleza. El arte cinético expresara la esencia misma del ser humano y como
dijo Mondrian con su obra geométrica y Soto con la suya cinética, la biqueda
es del absoluto. e
Belgica Rodriguez v T -
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