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E1l Constructivismo ¥y la popularizacion de la reticula
Esencias de lo constructivo: la reticula como patron

Sesion III. Nuevos Lenguajes Americancos [ :
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Es un lugar comun de 1la his£0r1ugrafﬁa artistica europea ¥
norteamericana circunscribir/ el arte Latinoamericano a 1o
populista, a To que posea unos acentos marcadamentea
expresionistas o surrealistas ﬁgnorahdo toda la riqueza de su
variedad y t:ﬂ'igir'tal1'r:iau:i.f{r Los muralistas mexicanos,
particularmente Diego Rivera, Orozco ¥ Siqueiros,
individualidades como Oswaldo Guayasamin, Rufino Tamayo, Frida
Kahlo, Gerardo Chavez, Wifrede Lam, Roberto Matta, Fernando
Botero. .. responden exactamente a esta voluntad de las culturas
occidentales hegeménicas de circunscribir a lo regional las
manifestaciones de un subcontinente tan importante como es el

Latinoamericano.
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'—*trama]y los patrones geométricos para organizar, dentro de unas
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Otra estrategia, también muy generalizada, es la de buscar las
conexiones europeas © norteamericanas en la obra de los
principales artistas surgidos entre México y Argentina. Sélo si
estos artistas tuvieron su experiencia en el Paris de 1las
primeras wvanguardias, © en el Nueva York del expresionismo

abstracto o &1 pop-art r cibiran una consideracion mas respetable
f"'l-‘Tﬂuﬂ' Tarle ramidCy

y serdn homologados a un nivel internacional. De lo contrario,
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se les ignorara y se prescindira de sus valores intrinsecos.

Las recientes e importantisimas exposiciones que han tenido Tugar
en Sevilla (Expo '92), Paris (Centro de Arte Georges Pompidou)
y Nueva York (MOMA) sobre el arte de América Latina del siglo XX,
Al At Pabfice | Qanrvecnag JNREAD
s han permitido descubrinﬁfue hdy un hilo conductor de la
creacién plastica americana estrechamente vinculado a 1o qgue

podriamos denominar la base geométrica y constructiva del arte.

Una parte muy importante del arte nacido en América emplea la

Al | ¢

estructuras regulares, cualguier morfologia ya sea en pintura,

es escultura o en arguitectura.

Joaguin Torres-Garcia, durante su estancia en Barcelona, -=Sf——d—+=

L i .
escribio,una frase clara y definitiva a este respecto: "Antes gue

N

el color v la forma, para el artista, es la organizacion de las

cosas, su estructura... Porque el color y la forma las considera

R

(el artista) como manifestaciones de la idea, puesto gque esta es
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fundamentalmente para el la razén del ser, de aquel color y de
agquella forma. A través de este camino conseguird decir algo méas
de 1o que expresa la apa;iencia, como hacen los impresionistas,
puesto gue sus obras procederan del entendimientoélﬁo de las

sensaciones”.

—

La inclinacién del arte americano por lo estructural es antigua,
profunda y parte integrante de su propia personalidad. Limitarlo
a lo puramente sensual o a rituales y tradiciones surgidas del
rico folclore americano es una interpretacion gue mutila la gran
aportacion de los artista latino-americanos al arte del siglo XKX.
No es necesaric ser un experto en arte antiguo para captar el
profundo enra1zam1é o de la estructura y el calculo geométrico
en el arte de las grandes civilizaciones americanas anteriores
a las colonizaciones europeas. Las civilizaciones indias del
Nuevo Mundo estuvieron rgggﬂ:ﬂ:{és desde América del Neorte hasta
el nmroa;te de Argentina. Muchas de ellas alcanzaron momentos
CEni€51es en las distintas manifestaciones de su arte. Areas
geograficas como la Mescamericana (Guatemala, México, Belize, EI
Salvador, Honduras, Costa Ricafetcj y los Andes Centrales (Perd,
Bolivia y =zonas adyacentes), 1250 afios a.de C., aportaron
culturas diversas y estilos artisticos diferenciados pero siempre
Pyilagoredn

bajo el comun denominador de un calculo casi pitagdrico en la

distribucién vy composicion de las formas. Hasta la 1legada de 10s
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conquistadores espafioles en el siglo XVI, la arquitectura y la
escultura fueron manifestaciones del poderio tanto politico como
religicsc. E1 estudic de estas edificaciones, esculturas, ﬁ,ﬁ—

)
ceramicas, piezas lapidarias, v en algunos casos de sus tejidos,

iy | . K Aesconoicr
nos suministran una informacion extraordinaria. Podemos TgneraT
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su simbolismo religioscol, la fuerza mitica de su distribucidon, el

codigo alfabético o signico de cada figura o ornamentoc pero
'f,'.r,flr.';'.""- £ (i

siempre nos impresionan por su sabiduria constructiva. Aungue los

temas tengan una predominante antropomorfa o-zoomorfa, la sglidez
' . i i /

constructiva es evidente. Las piramides, los grandes muros, las
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columnas de piedra, puertas y arcos como la de Tiahuanaco

S

consagrada al sol, los basaﬁQRQDs de la Tumba Real del Machu
by £ef 1P , <odgnd

Pichu asi como los miles de jeroglificos de los cOdices mayas

_ nounis Loy g” ,
solo para menc1onarfaigunas muestras relevantes, nos descubren

el predominic de la estructura sobre el color y la forma. Lo Py

o b/ S ot
mismo podriamos decir de los relieves realizados schre jade, los {72
L S

pectorales de oro y ccbre o los grafismos de cualquier ponchol |
q e Cde estzs calfuvas. (0
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Particularmente nercibifssta experiencia en Uruguay hace unos 1
i
diez afios, al visitar el Museo de Artes Visuales de Montevideo. 7

En la Plaza del Parque Rodo, frente al Monumento Cdédsmico de [3i7

Torres-Garcia (granito, 1928), descubri una obra extraordinaria,
’ el i el i
para mi solo equiparable al Muro ‘4e”"7as Lamentaciones de
Pas {as fo5 Los

Jerusalén. Wi, fotografias, niydiapocsitiv , hi,video, ni,libros
A tog h a] as A [=] A

sirven para vivir y experimentar el arte en toda su profundidad.



£ 2o | l‘_
5N

IR P T 4 2L {1

raq (Or Bt & -

'FJ‘II-{ r EF’L‘;‘-'! ’," E T fn?f'- o ﬁx_,{r ALAL
YAy AV fie g oo
_-".-"f'_".,!'-' |f.-"'? }/.; ! £ 4'3' ? } }T

- .»vf{j;] qdffﬁdﬂ, =y % 5

— e i

| E3 necesario el "vissa-vis", es necesaria la percepcidn visual

tdctil y ambiental¥ para comprender a%=e;¢§> SUs mensajes y su

fuerza persuasora. Afos mas tarde entendi que entre aguella obra
-],|'I"' A ”‘.‘ i
maestra de Torres-Garcia v la Puerta del Sol de Tiahuanaco
A TR
kT U s
(Bolivia), €l Muro Inca Hatunrumiyoc (Cuzco, Peru), los guerreros
_ s C&:
de 1a cultura Nazca, las columnas de piedra con cariatides de
Tula, o muchos de los glifos e inscripciones que encontramos en
Tos templecs y palacios de Mesocamérica y los Andes Centrales
proceden de una misma sensibilidad constructiva ¥ utilizan

patrones y soluciones semejantes.

Lo mismo podriamos decir del arte Indo Norteamericano y Esquimal dd Har‘h:
Cualquier textil de los indios Navajos del suroeste
norteamericanc, cualguier relieve de la cultura india del
Mississippi ¥y cualaquier cuenco ceramico de los espacios hoy
ocupados por MNueve México repiten formulas, estructuras e

iconograftias constantes.

En la misma medida gue la cultura americana ha sido una cultura
e ?j:}_‘[
abierta, permeable, capaz de dar y recibir sin ningunﬁ‘{eservaa
Loyt : : ;
ante elimestizaje, también podemos afirmar gue gran parte de las
férmulas constructivas y, sobre todo, de 1a sensibilidad del arte
y los artistas latinocamericanos tienen unas raices propias. Lo
que no obsta para que en muchos momentos haya tenido contactos

e influencias procedentes del cubismo, e1 constructivismo, el
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futurismo, &1 neoplasticismo, las corrientes racionalistas, el
arte cinético, el minimal art, etc. una dinadmica gue sigue

vigente.

Es interesante descubrir en la obra de artistas de la magnitud
y de la importancia de Torres-Garcia como forma y fondo viven en

sus cbras un constante debate, una 1nteligente dialéctica entre

il v
una geometria ideal casi platénica, yfﬁn gusto especial por las

imdgenes espontdneas surgidas del subconsciente humano. En honor
a la verdad hemos de reconccer que los neoplasticistas
consideraban a Torres-Garcia un artista 1impurc y que los

surrealistas lo encontraban excesivamente idealista. Pero Torres

rofvado
en su interior poseia lH\F Aﬁed1mento cultural consecuencia
del cruce entre lo americanc y lo europec, lo uruguayo y lo

Aue vand’ sy Lot i on
cataiah?fw espiritu clasico ¥ el prehistdérice que se reflejaba
en cualguiera de sus obras: pinturas, relieves, esculturas,
Juguetes de madera, etc. El constructivismo universal de Torres-
Garcia, predominantemente geomstrico, une en una original y sabla

formulacién lo natural, lo espiritual y lo emocional. Sabe que

la trama impone un ordern a la expresion completa la sensibilidad,
Torres, por lo general, hablaba de definir el orden y el simbolo,
¥ en muy pocas ocasiones comentd el color, s1 bien generalmente

v
1o aplica con mesura ﬂf&u iles entonaciones,
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Siguiendo su ejemploc la inmensa mayoria de artistaiﬂﬁe America

W
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Latina que han desarrcllado un arte basado en los d&rdenes
geométricos han conciliado esta cultura ancestral de base
antropolégica y geografica con conceptos modernocs gue han dado

una formulacién nueva a su obra.

Es séio desde esta perspectiva que cualquier historiador del arte
puede entender el impulsc gque el arte concreto y las morfologias
gecométricas encuentran en Argentina y Uruguay en los afos 40 ¥
50. La rewvista "Arturoe” y los grupos relacionados con el arte
concreto-invencién—asociacién y el arte Madi, que rechazan
cualquier jdea de abstraccicon defendiendo la idea de realidad.
La influencia de Max Bill en Argentina, Uruguay o Brasil. Fagﬁras
como Tomas Maldonado o Gonzalo Fonseca, que desarrollaran otros
campos derivados de la construccidn racional. Personalidades como
las de Helio Oiticica o figuras tan destacadas como Julio Le Parc
(Argentina, 1928), Carlos Cruz-Diez (Caracas, 1923), Jesus Rafael
de Soto (Venezuela, 1923) Edgard HNegret (Colombia, 1920),
Alejandro Otero (E1 Manteco, Venezuela, 1921), no solo generan
un arte de base racional y geométrica propio sino gue jugaran un
papel fundamental en el arte dptico internacional formando parte
de grupos tan importantes como el GRAYV (Groupe de Recherche d'Art

Visuel).

Sin este peso de la tradicidn que encuentra en los postulados

modernos una nueva manera de expresarse no existiria

§érip
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manifestaciones tan refinadasﬂﬁe 1o geométrico como las de Gego
(Alemania-Venszuela, 1912}, Alfredo Volpi (Italia 1836 - Sao
Paulc 1988), Lygia Clark (Brasil 1920 - 1988), Lidy Prati
{Argentina, 1921) , Raul Lozza (Buencs Aires, 1311}, Enio Tommi
(Argentina, 1926), Juan Bay (Argentina 1892- 1978),.

fon arftistay ‘j_ﬁu.. fe AAu :‘ij.-*vh'&mﬁfr-' Alreded v A
curiosamente grunos;'nfban tomado una ccherencia nacional o©
regional segin el lugar donde se han desarrcllado, ya sea en

Argentina, es Brasil, sd4 Mexico, &8 Uruguay, © ed Venezuela dando

un nuevo impulso a las artes del continente, en una variedad de

Tf{ﬁrﬁﬁ]
manifestaciones tan distantes y a su vez tan coincidentes en su

superestructura como los volumenes virtuales del venezolano Jesus
Rafael de Soto, los neones Madi del argentino Gyula Kosice o los

sutiles relieves pictéricos del mexicano Vicente Rojo.
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Lo mismo podriamos decir de una arguitectura tan diafana como la
del venezolano Carlos Raul Villanueva, las utopias realizadas del
brasilefic Oscar HNiemeyer o la plastica tridimensional de un

arquitecto tan excepcional como el mexicano Luis Barragan.

En el arte, lo antiguo y lo nuevo siempre acaban coincidiendo,
porgue mil afios en la historia de una cultura son simplemente un
capitulo breve que revela unos intereses, unos procedimientos y
unas sensibilidades profundamente enraizadas en E€L1HCOHSC1EHtE

colectivo de cada pueblo.



