LA THAGINERTA POPULAR RELIGIOSA EN AMERICA

por Doreen M. Colon Camacheo

Echarle un vistazo al continente americano para eshbozar algun elementoc comun
Puede parecer, a primera instancla, una tarea ardua ¥ gigantesca. S1n embargo,
cuando nos acercamos al tema de 1la lmagineria religlosa, pronto descubrimos

una expresion comun a todo este vasto Territorio.

El encuentro y colonizacion de América por espanoles, POortugueses y franceses
durante los siglos XV y XVI estuvo marcado POr clrcunstancias particulares gue
le otorgan caracter vy perscnalidad propia a las trad;c;bnes ¥ la cultura que a
Partir de entonces Se desarrcllaron en cada region. No obstante, podemos des-
cubrir unocs elementos comunes en el proceso de colonizacion en cada territo-
rio, a medida que se desarrclle en forma paralela la implantacidén de la fe
cristiana, la que habia dominado el mundo europec desde hacia ¥a varias centu-

rias.

Desde temprano en el cristianismo, se fueron conciblendo e implantando normas
de fe gue luego pasaron a ser dogmas, muchas de las cuales pronto estuvieron

acompanadas de diversas manifestaciones devocionales externas,

Una de esas practicas que fueron surgiendo desde alrededor del siglo II fue el
culto a los santos, culto que inicialmente surgiera de forma espontanea entre
algunos fieles devotos pero que con el paso del tiempo paséd a fermar parte de

las practicas habituales de todo buen cristiano.
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Los primeros santos cristianos fueron martires. La palabra martir significa
testigo. Era de creencia generalizada gque s1 un martir habia vertido su sangre
por Cristo, de seguroc se encontraba en el cielo y era capaz de pronunciar ora-

clones lntercesoras por aquellos que les invocaran.

La devocion a los martires se extendio rapidamente y pronto incluyd también a
confesores, virgenes y ascetas. La vida monastica se aprecid como un sustituto
del martirio. De ahi que las 6rdenes religiosas que fueron surgiendo adoptaran
como santos patronos a sus fundadores, v otros cuyas vidas ejemplares les sir-

viera de modelo.

El culto a los santos que pasé a ser dogma entre todos los cristianos, asignd
entonces forma ¥y caracteristicas a los miembros que conformarian la Jerarquia
Divina y el Santoral Liturgico. Las formas asignadas experimentarian transfor-
maciones estilisticas con el paso de los tiempos: perc la designacidn de los
simbolos permaneceria inalterada y se basaria en la determinacion de una pose,
la seleccion de vestimentas, la asignacion de ciertos colores, y particular-
mente, la adjudicacion de los atributos. Los atributos permitirian el facil

reconocimiento de cada uno de los personajes divinos.

Cuando la presencia europea se implanta en el suelo americano, la excusa ini-
cial de algunos fue "dar a conocer la palabra de Dios". Pero independientemen-
te de las motivaciones reales gque hayan tenido los congquistadores, es cierto

que cada una de las culturas colonizadoras trajo consigo la tradiciédn de los

dogmas de la fe cristiana. Dogmas, practicas ¥ creencias que fueron implanta-



3
das por los miembros de las diversas ordenes religiosas como los franciscanos,
dominicos, jesuitas, frailes de ordenes seglares y otros.

Es natural que los miembros de las ordenes religiocsas asl como los mismos co-
lonizadores importaran consigo el culto a ciertos santos y fueran estos preci-
samente los que se convirtieran en los santos patronos de las diversas zonas

territoriales americanas,

Las primeras imagenes que facilitaron la referencia visual para el culto de
las diversas advocaciones de Cristo, Maria y los santos fueron esculturas im-
portadas desde Europa. En el caso de la America esPaﬁéla, Sevilla fue el cen-
tro de mayor exportacién artistica. De igual modo, se desarrollaron talleres
locales en América dirigidos por frailes que dominaban el oficio de la pintura
Y la escultura. Estos supieron impartir sus conocimientos de la talla, encar-
nacion, policromia y estofado a indios que slguleron sus pasos llegando estos
talleres incluso a destacarse durante los siglos XVII y XVIII. Tal es el caso
de los talleres mas importantess de Ecuador #1, Guatemala #2, y Peru #3, asi

como Mexico #4 y Colombia #5; talleres que con el tiempo se tOIMaron en escue-

las con caracter y estilo propio.

Desconocemos los modelos que sirvieron inicialmente de gula en palses como
Canada #6, Brazil #7, pero estudiosos como Diego Angulo Iniguez y Miguel Sola
han documentado la presencia de un sinnumero de esculturas tallg?as por artis-
tas de renombre de la metropolis en suelo hispanoamericano. También han traza-
do la presencia misma de algunos de estos artistas €N nuestro suelo durante

los siglos XVI, XVII y XVIII.
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El repertoric de imagenes producidas en los talleres americanos no se limité a
la talla de imagenes de bulto de tamano natural e imagenes de vestir para las
iglesias, sino también otras de peguenc formato para retablos y el culto do-
méstico, que fuera promovide por las érdenes religiosas a través de la funda-

cion de cofradias y de érdenes terceras integradas por laicos fervorosos.

Las imagenes religiosas creadas en el territorio americanc fueron talladas
Principalmente en madera. Sin embargo hemos encontrados obras creadas igual-
mente en barro. Las Esculturas talladas en madera se recubrian con yeso enco-
lado, sobre el que se aplicaba la encarnacion, policromia o estofado, segin
fuese el caso. No faltaron imagenes a las que también se les incrustara vidrio
en los ojos para acentuar el caracter realista de la figura. Las encarnaciones
alcanzaron los mas altos niveles de dramatismo, como son los casos de los Na-

zarenos, Cristos de la Pasién #8, y Cristos Crucificados.

El arte religioso surgido en América, sin olvidar las islas caribenas, consis-
tio principalmente en la talla de imagenes, pero de igual modo se desarrollé
el género de la pintura religicsa, la talla de retablos, pulpitos v sillerias

de coro.

Estas obras respondieron primordialmente a canones estéticos de la escuela re-
nacentista y barroca. Pero es interesante dpuntar gue a partir del siglo XIX,
la talla de imagenes religiosas, en particular, experimentd un gireo comdin en
todo el suelo americano. Los modelos que sirvieron de gula, por imposicidén de
la Tglesia o por motivacién propia del tallador, ya no se percibiran de manera

evidente como se habia percibido en el pasado. A partir de entonces las image-
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nes religiocsas, irrespectivamente del lugar de origen y cultura, manifestaran
una transformacion gradual en el modelado, respondiends a canones estéticos
que podemos denominar propiamente como de caracter popular. (incluir ejemplos
de Paraguay #9, Brasil #10, Méjico #11, P.R. #12, Republica Dominicana #13 vy

14, Venezuela #15, Nuevo México #16)

El estudic ¥ analisis de los objetos que reconocemos comunmente como del géne-
ro del arte popular ha provocade interminables controversias en torno a su
clasificacidn y justa valoracién estética. Estas discusiones han generado do-
cumentos, reflexiones y definiciones con las que nadie_parece estar plenamente
satisfecho. Determinar la linea divisoria entre arte Y arte popular, es una

problemitica cque sigue aun sin resolverse.

Esta situacion se ha complicado cuando en el arte se han adoptado formas, me-
dios y técnicas prestadas del género popular. Todas estas reflexiones, aungue
inconclusas, al menos han puesto de manifiesto que en este siglo hemos sido
capaces de reconocer valor estético en las expresiones libres de artifices
desprovistos de formacién académica ¥ técnica, pero cuya espontaneidad hemos

sido capaces de considerar igualmente conmovedora.

La imagineria popular religiosa americana resulta un tema de estudic del todo
atractivo. Encontramos en esta manifestacidn, una forma genuina de expresion,
un genero altamente individualizado, que no empece las diferencias regionales,
parecen compartir caracteristicas en comin como un acusado frontalismo, sinte-
sis y estilizacion de la forma humana, acentuacion de los simbolos o atributos

¥ el uso de colores fuertes. Pueden citarse excepciones en cada uno de estos
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renglones, perc en términos generales, este arte popular se caracteriza por un
espiritu espontaneo y expresivo que no responde a norma alguna, sino a la ha-

bilidad y gusto estético de cada artifice.

Dada la rica produccién artesanal gue en el suelo americanc han elaborado nue-
Stros artistas populares, consideramos gue el método mas acertado para apre-
clar una visién de conjunto de esa labor creativa es mediante 1la presentacidén

tematica de los miembros gue conforman la Jerarquia Divina.

La Jerarquia Celestial estad compuesta por personajes gue ocupan un lugar par-
ticular segiun su rango de importancia dentro de este orden jerarquico. Estos
personajes han conformade la base devocional de todo el pensamiento cristiano

Y también de la América cristianizada.

Las variantes iconograficas que podemos encontrar de cada perscnaje son mu-
chas. Estas variantes populares revelan, en muchos casos, el uso de modelos
tradicionales a los que se le ha anadido un gran sentido de expresividad. Los
miembros superiores de la Jerarquia dinna son Dios Padre, Dios Hijo, Dios Es-
piritu Santo, los que iconograficamente pueden representarse como personajes
individuales o como una imagen de conjunto en el tema de la Santisima Trinidad

#17,18.

Otras variantes iconograficas aluden a Cristo o Sequnda Persona de la Santisi-
ma Trinidad como adulto, en Crucifijos, #19 Cristos de la Pasién #20, la Pie-
dad; o como nino en Ninos Jesus Infantes #21,22, Sagradas Familia #23, en Na-

cimientos #24.
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La iconografia mariana se manifiesta en diversas advocaciones a la Virgen,
Iconograficamente el tema de la virgen puede subdividirse en tres tipos: Vir-
genes entronizadas, Virgenes de pie con el Nino y Virgenes de pie sin el Nifo.
Algunos ejemplos son la Virgen de la Honserrate #25, Virgen del Carmen #26,
27, Virgen del Perpetuc Socorro, la Virgen de la Candelaria y la Virgen del
Pilar, la Virgen de los Dolores, la Milagrosa #28 vy la Inmaculada Concepcién

#29.

Le siguen en orden, los éngeles, dentro de los gue clasificamos a los arcange-

les San Miguel #30 y San Rafael #31.

Los santos son los udltimos en la jerarquia,” los que en la iconografia popular
religiosa presentan ricas Yy variadas versiones. Algunas advocacicnes de los
santos gozaron de mucha popularidad en toda América. Muchos se convirtieron en
los santos patronos de las distintas pueblos. Sin olvidarse, gque al igual que
en la época medieval, los santos fueron invocados y considerados patronos de

diversos oficios y protectores en contra de ciertas enfermedades.

De Fuerto Rico, por ser el pais con el que estamos mayormente familiarizados,
encontramos ejemplares de las advocaciones de San Antonic de Padua #32, Santa
Barbara, San Francisco #33, San José, San Ramén Nonato #34, San Juan Nepomuce-
no, Santa Rita #35, San Rogue #36, Santiago Apostol #37, San Isidro Labrador,
las Once mil virgenes y los Reyes Magos entre tantos otros prquctores celes-

tiales que durante siglos han sido los santos patronos en América.
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Esta secuencia de imagenes revela unas constantes iconograficas gque responden
al culto de algunas advocaciones aceptadas por la Iglesia. En adicién a la
tematica tradicional del santoral catélico, existe una rica gama iconografica
gque responde al culto popular de santos locales de origen igualmente esponté-
neo. Es aqui donde el devoto y el tallador ponen de manifiesto propiamente el

concepto de libre albedrio.

Son muchas las devociones locales que han surgido en el continente americano,
pero sdélo citaremos algunos con los cuales estamos familiarizados. Tal es el
caso de José Greqorio Hernandez en Venezuela. #38 José Gregorio Hernandez era
un médico cuya labor humanitaria le llevd a ser queriéo por todos y al que de
modo espontaneo los venezolanos han beatificade y santificado por su cuenta
sin la mediacién del Vaticano. Santo, que sin serlo, se le venera como si 1o
fuera. La imagen del Dr. José Gregorio se le representa vestide de gaban, pan-
talon largo y de corbata negra, portando generalmente sombrero de ala corta.
Lleva las manos recogidas atras o en ocasiones porta un maletin en una de sus

manos, (mostrar los ejemplos de Venezuela)

La Mano poderosa #39 es un tema que presenta diversas variantes. En Puerto Ri-
co y Republica Dominicana se representa come la mano derecha de Cristo abierta
montada perpendicularmente sobre una base. Esta presenta, de modo evidente, la
estigmata. A cada dede le sobremontan las figuritas del Nifo Jesus (siempre

sobre el dedo pulgar), la Virgen Maria, San José, San Joaguin g_Santa Ana.

L]
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Una peguena tabla mexicana #40 representa el mismo tema, pero curiosamente la
mano parece pertenecer a un monje franciscano de gquien sélo vemos la bocamanga

de su habito.

El estudio de la imagineria popular puertorriguena revela otras advocaciones

de origen local. Son estas la Virgen de Hormigueros, la Virgen de los Reves,

v

las Tres Marias vy el Anima sola,

La advocacidén de la Virgen de Hormigquerns #41, 42 responde iconograficamente a

un culte local que se origina con caracter de ex-voto.l Esta se representa con
una tipica Virgen de la Monserrate sentada sobre un trono frente a una montana
O una gruta, a la gque se le incluye la figura de un canastero ¥ un toroc gue
aluden al recuento ﬁ;lagruso acontecido donde hoy se encuentra la ermita #43

de la Monserrate en el pueblito de Hormigueros.

La Virgen de los Reyes #44 es otra representacieén iconografica local que con-
siste en la representacidn de una Virgen de pie con Nifo con los Reyes Magos.
Los Reyes Magos pueden representarse de dos formas; los rostros o cabezas ta-
llados al relieve sobre la parte inferior del habito de la Virgen o como tres
imagenes talladas en bulto redondo, sobre la base misma de la virgen (foto]).
Se cree que esta representacién iconografica responde a un mal entendido por
parte de nuestro artifices, de 1la Virgen de los Reyes de Espana, Patrona de
Sevilla; y que dado el desconocimiento de este detalle y del culto que en Pue-
rto Rico se le ha profesado a los reyes (tema que discutiremos mas adelante)
past a crearse una advocacidn donde se combinan la devocidén a la virgen v a

los reyes en una misma imagen.
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Las Tres Marias #45 han recibideo culto independiente en nuestra isla. Se les
representa como a tres figuras femeninas idénticas colocadas horizontalmente
sobre una base comun. El devoto puertorriquenc relaciona el tema de las Tres
Marias con el de los Reyes Magos. Esta relacién resulta totalmente anacrénica
desde el punto de wvista cronolégico v religioso. Las Tres Marias son: Maria
Magdalena, Maria la de Cleofds, y la Virgen Maria; son ellas las que visitarcon
la tumba de Criste la manana del domingo de Resurreccién, resultando por ende
€n un tema proplo de la Muerte y Pasidn de Cristo vy no de la celebracidén de la
Natividad. Sin embargo, nuestra tradicién popular incluso implica una cierta
picardia en las narraciones que cuentan gue las Tres Marias ¥ los Reyes Magos
salieron de noche a ver a Jesis pero en eso les cogié la manana. En vista de

que esta situacién provocaria enojo a los padres de las tres Marias, la Virgen

hizo que la noche se extendiera una hora mas.

La advocacién del Anima Sola #46 es una particularmente interesante. Se trata
de la personificacién de las almas del Furgatorio en la imagen de una mujer
desnuda de cabellos largos, envuelta en llamas y en posicién orante. Lleva el
pecho al descubierto y las llamas, talladas al relieve, parecen formr una fal-

da.

El Purgatorio es un concepto basico de la Doctrina Catélica. Es un estado de
purificacidn para aguellas almas que fallecieron sin el sacramento de la con-
fesién gue han podido morir en estado de pecado venial. El alma alcanza enton-

ces el grado de purificacioén en el calor del fuego presente en el Purgatorio,

de este modo alcanzarad el grado de purififacién que le permite entrar al cie-
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lo. Segin la tradicidn cristiana, el tiempo de duracidn dependera de los rezos

Yy las misas que celebren en su nombre sus amigos y familiares.

Resulta curioso, que pese a la condicidn de pecadora, ésta haya sido conside-
rada intercesora de los fieles devotos., El crigen iconografico es facil de

trazar pero no asi su culto,

El tema de la muerte no responde al santoral litirgico, pero en la imagineria
popular en Mexico y Nuevo México #47, personaje conocido como Doha Sebastiana

o Nuestra Comadre Sebastiana ha encontrado terreno fértil. Este tema est& li-

gado a las festividades religiosas del dia de los muertos y la Semana Santa,

Son innumerables las manifestaciones externas a que los devotos americanos han
recurrido para agradecer un favor celestial concedido; pero una expresidén co-
min es el ofrecimiento de ex-votos. #48-52 Estas ofrendas votivas pueden to-
mar la forma de pequenas figuritas realizadas en cera, metal y madera, o la
representacion pictérica mostrande milagros acontecidos o favores celestiales

concedidos.

El culto a los santos en Puerto Rico parece haber adquirido particular impor-
tancia a partir del siglo pasado a juzgar por los miles de ejemplares gque han
sido coleccionados del segundo tercio del presente siglo en adelante,

A nuestra imagineria popular religiosa se le conoce con el nombre de santos de

palo, o simplemente santos de Puerto Rico. A los talladores de santos en nues-

tra isla les identificamos con el nombre de santeros.
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Los santos puertorriguenos wvaria entre cinco y veinticinco pulgadas de altura
aungue el estudio de la imagineria popular puertorriguena incluye pequenas
tablas talladas al relieve {incluir ejemplo =1 tengo) & imagenes de vestir,
asicomo ejemplares de tamano natural. El cuerpo estd tallado en una sola pie-
2za, exceptuando las manos y los atributos, cque son tallados y afadidos poste-
riormente. Esto explica justamente porqué tantos de nuestros ejemplares estan

faltos de ellos.

Nuestros santos han sido realizados tradicionalmente en madera policromada
perc algunas ejemplares muestran la integracién de lienzos o papel envesado,
#53 como también se han encontrado en menor escala, imagenes realizadas en

yeso o en papel.

En los hogares puertorriguenocs, al igual gue en otros lugares de América, la
imagen del santo a menudo se ubicaba en pequencs nichos #54-56 colocados gene-
ralmente en la parte superior de la habitacién de dormir o en la sala de es-

tar.

Hay varias practicas religiosas que giran en torno al santo en su ambiente
natural. Algunas correspondian a las practicas propias que mandaba la Iglesia
como rezarle, prenderle velas y celebrarle sus fiestas liturgicas y otras que
enriguecieron la tradicidn del culto popular. Algunas de esas practicas con-
sistian en “"poner el santo bonito” es decir, repintarlo todos los anos para la
vispera de su fiesta litdrgica. Otra consistia en celebrarle__un "veloric" o

"promesa” que consistia en una fiesta en que vecinos y familiares cantaban los

rosarios cantados acompahados de instrumentos populares. Los velorios comenza-
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ban la wvispera de la fiesta litdrgica del santc vy se daban en agradecimiento

de un favor concedido.

El estudioc de las advocaciones de nuestros santos permite constatar que muchas
de las devociones arraigadas responden los santos devotos de las 6rdenes de
los Franciscanos, Dominicos, Jerdnimos, Carmelitas y otros que sucesivamente
se establecieron en la Isla. Las variantes iconograficas evidencian preferen-
cia de algunos santos sobre otros, segun la devocion de los diversos grupos

gue se establecieron en la Isla.

Hemos tenido la cportunidad de apreciar algunas de las advocaciones que goza-
ron de mayor popularidad entre los devotos.y los gue con mayor frecuencia han
sido representados en nuestra imagineria popular puertorriquefia, sin embargo,

la devocidn manifestada a los Santos Reyes Magos requiere atenrién especial.
P

En Puerto Rico, la m&s grande celebracién de los festejos navidefios se concen-
traba principalmente en el dia 6 de enero, dia de los Reyes Magos. #57-58 El
tema de los Reyes esta relacionado con el nacimiento de Jesis, pero en Puerto
Rico se les ha rendido fervorosa devocion en su calidad de santos independien-
tes. En nuestra imagineria encontramos diversas variantes iconograficas del
tema: jinetes montados a caballo de frente al devoto; montados a caballo diri-
gidos hacia la derecha en ademan de seguir la estrella de Belén, o como tres
reyes de pie ubicados horizontalmente scbre una base comin sosteniendo sus

obsequios scbre uno o ambos brazos.
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Llama la atencién igualmente gue en Puerto Rico no seguimos la tradicidén euro-
pea en la identificacion de los miembros que componen el trio. Agqui, al igual
que en Cuba, el rey moro no es Gaspar sino Helchor y el Rey Baltasar es repre-
sentado como el viejo de cabello vy barba blanca. Gaspar es pues el joven im-

berbe.

Desconocemos claramente las razones del fuerte arraigo de la Fiesta de los
Reyes Magos en Puerto Rico pero podemos considerar varias teorias. Primero: el
& de enerc es la fecha en gue supuestamente se celebrd la primera Misa en Amé-
rica, tradicién gue con el tiempo hayamos podido olvidar. Segundo, puede ser
igualmente posible gue proceda de wuna fiesta similar a la fiesta de los Dia-
blillos documentada por el estudioso cubano Fernado Ortiz y quien indica que
era celebrada particularmente por todos los negros, guienes el dia de Reyes,
considerados libres pedian limosnas de c¢asa en casa vestidos de diablilles
para gque no fuesen reconocidos.

Los santos puertorriquenos representan una pluralidad de estileos que varia
desde wun acercamiento fiel de un modelo iconografico importade (pintura, es-

cultura o estampa) hasta la geometrizacién o estilizacidn.

El arte de tallar santos en nuestra Isla se vio amenazado a la desaparicidn en
el siglo ¥X¥X. Fueron varios los factores que interactuaron en su contra, siendo
el proceso de evangelizacién protestante. No entraremos en los detalles de
estos y otros factores. Sin embargo, este mlsma anenaZa provoéﬁ el interés por
rescatar esas im&genes, lo que las convirtis, en un objeto de valor histérico,

y cultural de nuestro pueblo en proceso de cambio o incluso de extincién.
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Esta revalorizacién del santo como pieza de valor cultural trajo como conse-
cuencia que el mismo se tornara en pieza de coleccitn e inversién. E1 "descu-
brimiento” del santo atrajo igualmente a estudicsos gue han permitido que en-
tendamos y apreciemos la imagineria como objeto de estudio socioldgico, antro-

polégico, religioso y artistico-artesanal.

También despertd, en las insfituczcnes piblicas destinadas a conservar y pro-
MOVEr NUestro patrimonio como el Instituto de Cultura Puertorriquefia, el inte-
rés en promover el arte de la imagineria popular mediante convocatorias a cer-
tamenes (ver fotos) y exhibiciones de santos en sus museos. Estas exhibiciones
se multiplicaron en las galerias comerciales, tornéndﬁse el santo en una mer-

cancia atractiva.

Hoy por hoy, los santos de palo, se han convertide en un simbolo nacional gue
Supera su contexto religioso para tornarse en un objeto de valor propiamente
cultural. Artistas plasticos como Rafael Tufifo #59, Osiris Delgado ¥y Jaime
Carreroc #60, han sabido perpetuar estas im&genes en simbolos naciocnales. La
reciente pieza de Carmen Inés Blondet, titulada Sintesis #61, gue Se mosStrara
el afio pasado en el Pabellén de Puerto Rico en la Exposicidn Internacional de

Sevilla, confirman nuestra teoria.

En resumen, #62 entendemos gue el arte de la imagineria religiosa, incluyendo
su vertiente popular, es una expresién comun a toda la América cristianizada.
Hanifestacién que ha experimentado, de una u otra manera, cambios similares a

los expuestos en el caso particular de Puerto Rico.
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Desarrollar esta ponencia resulté particularmente reveladora al descubrir gque
pese a las diferencias regionales, culturales, sociales y econcomicas, el arte
de la imagineria popular religiosa representa una expresion auténtica gque sir-
ve de enlace a todos los pueblos gue comprenden nuestro continente americano.

HUCHAS GRACIRAS.

DESEQO AGRADECER LA COLABORACION DE LA UNIVERSIDAD DEL SAGRADO CORAZON A TRAVES
DE LA OFICINA DE SU PRESIDENTE EL DR. JOSE JAINME RIVERA QUE HICIERA POSIELE LA
DOCUMENTACION VISUAL .DE NUESTRA CONFERENCIA. TENEMOS QUE AGRADECER TAMBIEN LA

COLABORACION DEL VIRLGIL HAMMOC DE CANADA Y MARTLU CARRASQUILLO DE PUERTORICO.



LISTADO DE DIAPOSITIVAS

Carousel A&

1.Virgen del 52 Sello, Quito
2.Virgen con Nino, Guatemala
3.Virgen, Feru

4.Virgen del Apocalipsis, México
5.Inmaculada Concepcidn, Colombia
6.5an Zacarias, Quebec, Canada
7.5an Miguel, Sao Faclo

8.Cabeza de Cristo, Quito, Ecuador
9.Cristo atado a columna, Paraguay
10.Virgen con Nifio, Brasil
11.Cristo de la Humildad, México
12.5an Blas, Puerto Rico

13.5an Ramén Nonato, Rep. Dom.
14.5an Antonio, Rep. Dom.
15.Nacimiento, Venezuela

16.Virgen y Nazareno, N. México
lj.Stma. Trinidad, P.R.

18.Divino, Brasil

19.Cristo Crucificado, Montreal
20.Buen Jesus, Brasil

21.Nifne Jesius, Ecuador

22.Infante, Rep.Dom.

Carousel B

-Tota Pulchra, Quito, Ecuador
-Piedad, Guatemala

-Santiago Apdstol, Peru

-Sana Rna, Virgen, Nino, México
-Virgen de Transito, Colombia
-Virgen c</Nino, Ontario, Canada
-San José c!hiﬁo, Sag Paolo
-Cristo de la Pasién, Honduras
-Cristo Resucitado, Paraguay
-detalle, Brasil

-Cristo de la Humildad, léxico
-La Dolorosa, Puerto Rico

-San Antonio de Padua, Rep. Dom.
-Santos diversos, Rep. Dom.
-Crucificado, Venezuela
-Virgen, Nueve México

-Stma. Trinidad, P.R.

=Stma. Trinidad c/Nineo, P.R.
-Cristo crucificado, N. México
-Cristo de la Pasién, Brasil
-Infante, Huron Village

-Infante, P.R.
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23.5agrada Familia, F.R.
24 .Nacimiento, Peru
25.Monserrate, P.R.
26.Virgen del Carmen, Venezuela
27.Virgen del Carmen, P.R.
28.Virgen Milagrosa, P.R.
29.Inmaculada, P.R.

30.5an Miguel, Venezuela
31.5an Rafael, P.R.

32.5. Antonio de Padua, F.R.
33.5an'Francisco, P.R.
34.S. Ramén NMonato, P.R.
35.5ta. Rita, P.R.

36.5an Rogue, Argentina
37.5antiago

38.José Gregorio Hernandez
39.Mano Podercosa, P.R.
;D.Hano Poderosa, México
41.Milagro de Hormigueros
42.Virgen de Hormigueros
43.Ermita de Hormigueros
44.Virgen de los Reyes
45.Tres Marias de P.R.
46.Anima Sola, P.R.
47.Dona Sebastiana, México

48.Ex voto, metal, P.R.

-Sagrada Familia, P.R.
-Nacimiento, P.R.

-Honserrate, F.R.

-Virgen del Carmen, P.R.
-Virgen del Buen Parto, Brasil
-Idem, Milagrosa, P.R.
-Dolorosa, P.R.

-San Miguel, Venezuela

-San Rafael, P.R.

-5ta. Barbara

-5. José, P.R.

-5. Juan Nepomuceno, P.R.
-Sta. Ursula v 11,000 Virgenes
-San Isidro Labrador

-5. Vicente Ferrer

-José Gregorio Hernandez
-Mane Poderosa, Rep. Dom.
-Mano Poderosa, P.R.

-Milagro de Hormigueros
-Virgen de Hormigueros

-Ermita de Hormigueros

-Tres Marias, P.R.
-Anima Sola, P.R.
-Dona Sebastiana, México

-Milagros, P.R.
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49.Ex voto, Brasil

50.Ex Voto, Venezuela

51.Retablo mexicano

52.Retablo mexicano

A =

§3.Cristo Ham&, P.R.

54.Nicho, P.R.

55.Nicho, P.R.

56.Nicho, Venezuela (?)

5T.Réyes Hagcs, P.R.

58.Reyes Magos de pie, P.R.

59.Mural de La Plena, Tufino

60.Cristo de
Osiris

6l1.51intesis,

62.Campos de

la Buena Muerte,
Delgado

Carmen I. Blondet

Fuerto Rico

19
-Ex Voto, Brasil
-Ex Voto, Venezuela
-Retable mexicano
-Retablo canadiense
-Virgen de Carlos Lacosta
-Nicho, F.R.
-Nicho, P.R.
-Nicho, Brasil
-Reyes HMagos a caballo, F.R.
-Reyes Magos de Pie, F.R.
-Mural La Pléna, Rafael Tufifio

-505 -- Jaime Carrero

-5Sintesis, Carmen I. Blondet

-Campos de Puerto Rico



