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El primer paso a dar para abordar el tema: Aportaciones

s e eri a ar , 5 consultar con la
historia. La incorporacién de los continentes y territorios
insulares que denominarcon el Nuevo Mundo, constituyd un evento
conmovedor pues, repentinamente, se ampliaron los horizontes
fisicos e intelectuales del hombre occidental. Debemos
imaginar cémo estos territorios desplegaron un abanico de
opciones para incursionar en experiencias imaginativas de toda
indole. La imponente frontera geogrdfica cuya continuidad
permite todos los climas, posibilidades botdnicas y otros
fenémenos concebibles estimulé a reactualizar antiguas
quimeras y a poner en vigor otras de nuevo cufic. Las mentes
mds preclaras de Europa se movilizaron rdpidamente con el fin
de buscar sociedades ideales en estos parajes. Es interesante
como Tomds Moro, Samuel Taylor Coleridge, Robert Southey,
George Rapp, Robert Owen y otros, ubicaron sus utopias en
tierras americanas. El primero la ideé en una isla
desconocida, en algun lugar desconocido en estas tierras,
mientras los demds las establecieron fisicamente en América.
Debemos recordar que Miguel de Cervantes, guien traté de
establecerse en Perq, lleg6 a expresar su ilusidén de la

existencia de una isla maravillosa. Los Jjesuitas no se
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guedaron rezagados y establecieron un estado en el gue
pusieron en vigor sus ilusiones teocrdticas, en Paraguay.

América fue presentida desde antano. Antes del apagdn
suscitado por la caida del imperio romano, San Agustin aludié
a los antipadés. Esos seres gue vivian en dmbitos
desconocidos se distinguian, entre otras cosas, por pisar al
revés de los habitantes del orbe conocido. Debemos sefialar
que los europeos de la antiguedad y el mediceve, a medida
conocian mejor el mundo iban alejando cada vez mds los
monstruos imaginarios que habitaban en su imaginacién. Sin
embargo, no renunciaron a aquellas ideas y persistieron en
buscar cada vez mas lejos el ave Fenix, los unicornios,
cinocéfalos (hombres con cabeza de perro), monopiés etc., ¥y
los gue decididamente encontraron fueron los antropodfagos.
Estos fueron constantemente movidos hacia geografias
desconocidas, pero no dejaron gue sé extinguieran aquellas
producciones mentales. Hoy, sequimos aquella tradicidn y como
es ya una costumbre milenaria, los hemos desplazado al espacio
gideral. Probablemente, quien mds cercano estuvo a la idea de
la existencia de esta parte del mundo fue Platén, al narrar en
su Timeo y Critias la leyenda de una gran isla que sosobrd en
el océano: 1la Atldntida.

El encuentro con zonas presagiadas desde tiempos remotos,
constituyé un reencuentro con la afioranza. El evento tuvo una
magnitud superlativa, tanto que estudiosos del viejo mundo, en

diferentes épocas, nos han transferidoe reacciones cargadas de
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emocién. Cuando Lépez de Goémara aseverd sin ambajes que:
"América era el hecho mas importante luego del naciento de
Cristo", respondidé a un sentimiento generalizado entre sus
coetdneos. Mas no fue el tunico, pues Diderot en la segunda
edicién de la Enciclopedia, al definir América comenzd su
ensayo con las siguientes palabras: "La historia del mundo no
ofrece guizds un acontecimiento mds singular a los ojos de los
filésofos que el descubrimiento del nuevo continente...™ Por
su parte, el Abate Corneille de Pauw, reafirmé ese criterio al
decir que "No hay suceso mas memorable entre los hombres gque
el descubrimiento de América." El hallazgo llevd a muchos a
asegurar haber visto o encontrado seres mitoldgicos como las
amazonas. Tanta importancia tenian esos testimonios, que a
los lugares en que se creyd habitaban se les dio su nombre.
Hay en estas tierras toda una inmensa selva bautizada con el
gentilicio de agquellas mujeres guerreras. Asi mismo,
proliferaron ciudades con los nombres de dichas féminas como
california y Carolina. Se llegd a creer que en algun lugar de
tan vasto territorio se encontraba el paraiso, recordemos gue
Antonio Leén Pinelo lo ubicé en la amazonia. En fin, 1=
apertura de este lado del mundo causo un revuelo en los
circulos intelectuales renacentistas, pues los sabios de ese

periodo se percataron de gue sus conocimientos habian partido

*Corneille de Pauw, che Philos i 5 s 2
pamericaines, on Mémories pour servir a l1'Histoire de 1"espece

umanine.
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de un saber limitado pues procedian de concepciones derivadas
de una edicidn abreviada del munde y el universo.

con el encuentro de América el planeta ha adguirido, a lo
largo de los iultimos cinco siglos, transformaciones en todos
los aspectos de la wvida. Son evidentes los cambios
cientificos acahecidos al expandirse el mundo y dar una base
de operaciones mds veridica a los investigadores. De esta
manera las influencias lingiisticas, ideolédgicas y artisticas
les ha sucedido otro tanto y han desbordado hacia todos los
puntos cardinales. Es indiscutible que el medio americano ha
sido el crisol donde se han dado nuevas perspectivas a la
libertad. El crecimiento del 4&mbito operacional de la
imaginacién propicié el ingreso a wuna nueva aventura
intelectual. Es asi porque las estructuras del pensamiento se
vieron sacudidas por una alteracidn general de las teorias del
universo tan pronto el hemisferioc occidental entrd en escena.
Comenzaron a fructificar fuera de sus predios originales las
arte pldsticas, la novela, la poesia, la misica y muchas otras
manifestaciones.

La arrogancia exclusivista de la cual el geocentrismo fue
la carta magna, tuvo que ceder ante la fuerza de las
evidencias presentadas por quienes se percataron de las nuevas
perspectivas como Galileo Galilei, Nicoléas Copérnico, Isaac
Newton, René Descartes, los enciclopedistas y otros. Las
ideas de todos ellos, como es ldégico, cruzaron el océano y

germinaron en estos lares. Un proceso parecido sucedid con la
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difusién del barroco en Hispanocamérica. Hoy, las expresiones
del mencionado estilo existentes en nuestros territorios son
indispensables para estudiar ese gusto. Al respecto, es

imprescindible destacar la existencia de un barroguismo
00 (e [::.q: w0 bn e re

e
inherente a lo americano. Ela mlsmekwprucede de las

coincidencias formales,

provenientes
de las culturas maya e incaica gque favorecieron la gran
recepcién tenida por ese estilo en estos lares. Debo senalar
cémo las ideas se llevaron a la practica antes en América gue
en los centros de difusién de la critica renacentista. Es
cierto gue para entender la Revolucién Francesa es necesarioc
estudiar las condiciones de aquella sociedad y los andlisis
gue censuraban las instiituciones del antigiio régimen. Sin
embargo, también hay que ver el impacto de la Revolucion de la
Independencia de los Estados Unidos de América, en la gque se
pusieron en funciones las hipdtesis liberales y
antimondrquicas del siglo XVIII. Pero este tipo de
precedente, no ha sido una excepcién, pues se repitidé entre
las revoluciones mexicana y bolchevigue y en la década
turbulenta de 1960, cuando el mundo entero se conmovid con las
ideas tercermundistas qgue se disparaban desde estas playas.
Independientemente de cudn afines o contrapuestos estemos ante
las ideas del Che Guevara, fueron los retratos de él y Ho Chi
Ming los que aparecieron COmMO espiritus tutelares en aquel

crucial momento.
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Es necesario recordar que en América se practicaron las
corrientes intelectuales surgidas en Europa como lo fueron la
ilustracién y el romanticismo. Este ultimo movimiento hizo
posible dar a concocer en los confines mds alejados al hombre
comin de nuestros pueblos. Para ese tiempo comenzamos a dejar
ver nuestras realidades populares como lo hizo' José Herndndez
con su Martin Fierro y Domingo Faustino Sarmiento en Facundo
o el puertorriquefio Manuel Alonso en El Jibaro. No obstante,
la imagen del habitante de estas tierras se propagd desde
mucho antes pues América permitié la reactualizacién del mito
del Buen Salvaje; el mismo cobré impetu ante las inmensidades
inexploradas del Nuevo Mundo durante los siglos XVI, XVII,
XVIII y XIX. Entre las primeras imagenes que fueron puestas
en circulacién se cuentan las de Etienne de la Boétire;® por
su parte Michel de Montaigne, dié a conocer en sus Ensayos
algunos peoemas guaranies. Ya para el siglo XVIII surgieron
los temas de todo tipo provenientes de los relatos de la
conguista y colonizacién. Por ejemplo, el veneciano Carlo
Goldoni escribié una obra 1llamada La peruviana, Antonio
Vivaldi estrend en 1733 una Opera titulada Montezuma, ese
nismo tema fue tratado por Carl Heinrich Graun en 1755 en una
nueva 6pera de la cual el libretista fue Federico el Grande de
Prusia. Otros que incursionaron en la vida del referido
monarca azteca fueron Mysliveczek, Paisello, Sacchini,

Zingarelli y Verdi. El ballet también se aventuré a llevar a

*piscours de la servitude volontaire.
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escena el tema indigena; en 1735 Rameau presentd Les Indes

Galantes y Los Incas del Peru. Spontini realizé en 1809 una

6pera en torno a Herndn Cortez o la conguista de México. Las
imagenes gréaficas también fueron copiosas, basta recordar las
realizadas para Theodore de Bry por Michele Duchet y otros,
durante el siglo XVI. Durante la pasada centuria, la busqueda
de un hombre en estado paradisiaco llego a su cenit y a la
crisis. Fue ese el instante cuando mds se idealizdé pero, como
contrapartida, fue cuando mds se le atacd. Mientras, Paul
Gaugin estuvo en el Pacifico y también en Panamd. Con la
influencia extraida en las islas de Tahiti y en el itsmo
panamefio, pudo crear una nueva genética pictérica gque
constituye un tipo de arte mestizo cuyos nutrientes fueron la
vida despreocupada de guienes viven al margen de la
civilizacién y la gran tradicién artistica del Viejo Mundo.
De esa misma forma, Camille Pizarro inyecté las luces Y
colores llevados en su memoria desde este trépico y le
confirmé una variante unica al impresionismo. Deboc hacer
clara la presencia del puertorriqueno Francisco 0Oller quien
participé junto a Pizarro Yy Paul Cezanne en los albores de
aquella tendencia. Su pintura El estudiante, gue estuvo un
tiempo en exhibicién en el Museo de los Impresionistas, es
testimonio brillante de su presencia e inclusién en aquel
movimiento. Mientras todo esto sucedia, despuntaba una nueva
era que chocaba con los idealismos; asi, las mentes de los

buscadores del utépico "salvaje" colisionaban con los impetus
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barbaros de conquistadores ansiosos de riquezas gue en el
ceste estadounidense casi exterminaron a los aborigenes bajo
el lema "...el indio bueno es el indio muerto". Por su parte,
en la Patagonia se efectuaba otra masacre de onas y patagones.
Vemos cémo las teorias darwinianas, sobre todo la gque proclamd
la supervivencia del mas apto, hicieron desvanecer 1los mitos
afanosamente buscados en América. Cabe preguntar cpermanecen
en un estado de vida latente para luego reactivarse?

pDurante los cinco siglos de presencia europea en América,
los ojos del criollo se mantuvieron al tanto de los
movimientos intelectuales, politicos, sociales, espirituales
y artisticos de las patrias de las cuales vinieron sus
antepasados a las que estaban sentimentalmente vinculados. Ha
persistido una situacién de dependencia subjetiva de la cual
hemos experimentado una liberacién paulatina a lo largo del
siglo XX. lo gque nos lleva a deducir gque entre Ila
emancipacién politica y la animica, ha tenido que discurrir
largo trecho. Aungue aun muchos de los lazos unitivos
contindan bien atados, se nota la aparicién de manifestaciones
inconfundiblemente propias. La revolucién Mejicana fue una
gran movilizadora de talentos artisticos y sirvid de agente
catalitico para constituir una vanguardia plastica dirigida a
suscitar un movimiento dirigido a lo autéctono y que logrod
alcanzar dimensiones universales. Diego Rivera, José Clemente
Orozco, David Alfaro Sigueiros y, luego, con una fuerza

deslumbrante Rufino Tamayo, influyeron sobre su época. Lo que



9
la Revolucidn bolchevique llamd "realismo socialista" tuvo su
inspiracién y se debié, en gran medida, a los ejemplos
emitidos desde México con los autores antes mencionados. Si
bien es cierto, como se ha aseverado, gue la influencia
politica desvié algunos de ellos a las corrientes generadas en
Europa como es el caso de Diego Rivera y el cubismo, también
es un hecho que el cambio operado ante sus circunstancias les
llevé a irradiar a artistas de todo el mundo en vez de ser
ellos los influenciados. Un punto relevante en esa relaciodn
es gue mientras los soviéticos llevaron a cabo sus mensajes
consumiendo los recursos tedricos de un academicismo caduco
que les ubicé al margen del acontecer de su época, los
maestros mexicanos originaron corrientes ain vigentes.

Desde principios del siglo XX trabajaba en Europa y se
empapaba de los conceptos en boga en el orbe en aguel momento,
un pintor gue se caracterizé por su racionalismo conceptual,
el wuruguayoc dJoaguin Torres-Garcia. Su identificacidén vy
afiliacién a las vanguardias de su tiempo fue rdpida. Sabia
que procedia de un ambiente donde era virtualmente imposible
zafarse de los nacionalismos imperantes a los gue se sumaba un
americanismo omnipresente. No es rara su inclinacidn a una
sintesis que le condujo a mantener los parametros de identidad
nacional conciliada a los lenguajes internacionales vigentes.
Habia que superar la camisa de fuerza impuesta por los
reclamos locales y hemisféricos. En ese caso, se impuso su

inteligente coherencia que le permitié internarse en 1los
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significados mds profundos de la realidad. Situaciones
csimilares tuvieron gue resolver el chileno Roberto Matta, el
argentino Emilio Pettoruti y el mexicano Rufino Tamayo. Al
"universalismo" constructivo de Torres-Garcia hay gue darle
una importancia equivalente a la que tuvo el muralismo
mexicano. El originé una cosmologia propia que emitié en
varias direcciones. Los cinetistas Carlos Cruz Diez, Julio Le
Park y Jesiis Rafael Soto le tienen una deuda de gratitud al
igual que los abstractos. Sus cuadros contienen signos gque
nos imponen la responsabilidad de descifrarlos.

cuando nos encaramos con la labor de Torres-Garcia, se
toma conciencia de un hecho interesante. Nos referimos a la
manera en gue muchos artistas destacados de estas tierras
asimilaron lo paradigmatico en América y lo acrisolaron con
los modos generados por los diversos "ismos" surgidos en las
primeras décadas del siglo XX. Ese fascinante ver como
preservaron en sus realizaciones los refinamientos
primitivistas de incas, aztecas y otras culturas indigenas, y
los interpretaron de manera especial. Fue asi, porgue las
nuevas corrientes permitian emerger el lirismo y geometfismc
de aborigenes y africanos haciéndose presente a través de los
estilos originados en Europa a los cuales mestizos y criolleos
eran suceptibles por lo de europeo gue convive en ellos. En
otras palabras, soy de opinién gque las diversas escuelas
surgidas en la primera mitad de nuestro siglo proveyercon las

herramientas tedricas y estilisticas que sirvieron de agente
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catalitico que les permitié dar curso a lo latinocamericano a
fin de llevarlo a niveles cdsmicos. Es asi, porgue el hombre
de estas latitudes, que es hijo de diversos espiritus, ha
tenido gue esperar momentos intelectualmente apropiados para
conciliar su heterogeniedad. Sabemos que la cultura no es
como la flor silvestre, al contrario, surge con el tiempo y se
requieren lapsos considerables para lograr su afloracién. En
el caso gue nos concierne, se han tenido que superar los
conflictos surgidos en el proceso de asimilacién étnico-
cultural, gue en el rincén hemisférico en donde estamos, aun
no ha culminado. El resultado de esa experimentacién entre
las influencias verndculas y las externas ha sido un mestizaije
6ptico. El mismo es observable en todas las manifestaciones
artisticas desde hace tiempo. Para darnos cuenta basta leer.
al Inca Garcilaso, Juan Ruiz de Alarcdn, Sor Juana Ines de la
Cruz, Manuel Zeno Gandia o Walt Whitman, o ver a Rufino
Tamayo, Joaguin Torres-Garcia, Wilfredo Lam, Julio Rosado del
Valle y otros.

El desarrollo del cubano Wilfredo Lam es muy interesante.
Cuando analizamos sus cuadros nog percatamos de gue el punto
de partida de su trabajo estuvo fijado en su tierra nativa;
especificamente se concentré en las expresiones afro-
antillanas. Sinembarge, al convertirse en personaje
vanguardista de la modernidad utilizdé los recursos provistos
por esas tendencias para hacer desbordar lo americano. Para

hacerlo, asimildé las ensenanzas del fauvismo y del cubismo,
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con el propdsito de dejar brotar de manera instintiva cuanto
yacia en su inconciente. Insertéd en su produccién la
experiencia vital gque forjé su alma a los desarrcllos
estéticos que raptaban el ojo de los conocedores y las
personas sensibles de agquel momento. Estos activaron fértil
imaginacién para permitirle amalgamar en cada pintura una
cosmologia donde emerge lo remoto. La mitologia, el
canibalismo y el misticismo asociado a nuestros pueblos es
reunido en cada lienzo donde conviven simultdneamente
contenidos milenarios. Para hacerlo, recurrié a un
esquematismo a través del cual el esencialismo universalizador
y los remanentes nacionales concurren. De esa manera, su
identidad vinculada a las antillas la tradujo en lenguajes
estéticos internacionales. Los rigores hermetistas de los
cultos afroamericanos le sirvieron para alimentar su
surrealismo gue le posibilité llevar al mundo la jungla, los
ritos y las quimeras americanas.

Algo parecido ocurrié con las producciones del argentino
Emilio Pettoruti, gquien alimenté sus trabajos con los
principios cubistas y futuristas. 5Su filosofia le llevo a
captar las palpitaciones de su época. Se validé de las ideas
y modos vanguardistas para responder a lo internacional,
ddndole una nueva dimensién a lo nacional. Realizd una
aportacién en la gque sincronizo lo universal gue puede
extraerse de lo regional, a fin de romper con esas tradiciones

cuya funcién se limita a anclar los pueblos en el pasado. En
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sus trabajos, emerge una afectividad que anuncia las vias por
las que transitaran las generaciones que le siguieron. Una
situacion similar la advertimos en sus compatriotas Xul Solar
y Lucio Fontana. Ellos partieron de las singularidades de su
pais y las universalizaron. Otros latinoamericanos gue
salieron de las sendas gastadas de lo regional y se vincularon
a una autonomia creativa mds amplia fueron Amelia Pelaez,
osvaldo Guayasamin y Carlos Mérida.

El chileno Roberto Matta, ostenté grandes preocupaciones
nacionales, y por tanto se hizo eco de tensiones politico-
sociales y las comenta. Por esc, sus trabajos aparentan
desarrollarse en otra dimensién de la realidad, aungue
constantemente alude a lo cotidiano. De ahi que desarrolle un
surrealismo propio. Para hacerlo viable, inyecta ciertas
dosis de abstraccionismo cuyo propésito es dotar sus visiones
y convicciones de un escenario no objetivo gue le sirve de
tamiz para ambientar las concepciones. Surge de ahi un modo
de ver particular, pues ubica al contemplador en posicidén para
mirar la interioridad de un orbe poblado de esencias.
Personalmente lo percibo comoc si me asomara al mundo platdnico
de las ideas. Hay en esos contextos factores privativos, en
los que los estratos proveedores del toque subjetivo actudan
como si se tratara del filtro del recuerdo. Sus espacios han
sido dedicados a reactualizar elementos ancestrales e
histéricos que palpitan en el vientre del Nuevo Mundo. Ha

desarrollado un sincretismo excepcional pues sus pinturas
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aparentan responder a un sentir latente a pesar de las
distancias fisicas y psiquicas.

Un grupo gue es necesario discutir en conjunto son los
cinetistas, entre los mds destacados estan Julio Le Parc,
Carlos Cruz Diez y Jesuis Rafael Soto. Han sido ellos
experimentadores eminentes que han Ilogrado dar validez
estética global al resultado de las exploraciones matemadtico-
filoséficas desarrolladas. Cada obra guarda contenidos
miltiples; consisten en una serie de planos gque emiten un
mensaje a diferentes frecuencias. Debe sehalarse due sus
composiciones llegan a alcanzar proyecciones misticas que, de
esa manera, posibilitan una variedad de caminos para liberar
el entendimiento. El esquematismo por ellos practicado guarda
relacién con el geometrismo propio de ciertos disefios de los
objetos fabricados por los amerindios. Lo depurado de las
lineas les confiere a cuanto han hecho la virtud de
contemporaneidad perenne.

Debe hacerse mencién de una trilogia femenina que dotaron
sus labores de contenidos especiales y originaron perspectivas
surrealistas noveles. Ellas se levantaron contra las
afectaciones convencionales para invocar el sentido profundo
de lo simbélico. Lograron asi, sacudir estados de fatiga
psiquica suscitada por 1lo rutinario. Por eso, las
producciones concebidas desde México por Leonora carrington,
Frida Kalo y Remedios Varo pudieron difundirse a escala

mundial. Asi mismo, apreciamos los afanes por alcanzar una
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independencia creativa en figuras como el peruano Fernando de
szyszlo y el mexicano Gerzso Gilinther. La tarea del primero ha
consistido en fundir lo abstracto y lo nacional; el segundo
ubicé lo patrio dentro de contextos cosmicos en los gque recred
y actualizé propuestas gue guardan vinculos con la tradiciodn
amerindia.

Aungue no se encuentra dentro de los limites del tema,
cuande hablamosz de empefios emancipadores de los esguemas
establecidos por la tradicidn occidental, por justicia debe
mencionarse el grupo de artistas abstractos de los anos 50 en
Nueva York. Ellos realizaron un esfuerzo conjunto para llevar
al mundo una estética que no depende de academicismos. GOrky,
Jackson Pollock, Franz Klaine, Rothco, Matherwell y tantos
otros entraron en una nueva ruta.

Hoy, las nuevas generaciones del hemisferio se empefian en

dar continuidad a lo iniciado.



