L"ART MACEDONIEN D'AUJOURD'HUI

instrument de la survivance spirituelle d'une nation

Située dans la partie balkanique de la vaste zone méditérrané-
enne, la Macédoine est le carrefour de cultures, gui se sont en-
chevétrées d'une maniidre dense et complexe au cours des sidcles :

:gr ce sol ont é&té atteints certains des sommets de 1'art byzan-
in.
Apreés cela, un destin cruel a séparé la Macédoine du développement

u'a suivi l'art européen : l'esclavage du peuple macédonien sous
'empire ttoman commencé au XIVéme siécle pour ne s'achever
u'en 191 ! Pendant les, guelgues décennies qui ont suivi, les

eux guerres balkaniques et mondiales se sont déroulées sur le
territoire macédonien, apportant tour & tour des occupants impla-
cables (européens et balkaniques) jusqu'a la fin de 1944.

C'est ainsi que le développement de la culture macédonienne a été
conditionné é&troitement par son histoire. Durant la domination
ottomane, ecertains des monuments anthologigues de l'architecture
islamique ont été créé en Macédoine. Empé&ché par le pouvoir &tran-—
ger et par sa misére économigque et sociale de construire des
temples chrétiens plus représentatifs, le peuple macédonien a con-
centré sa création sur la richesse extraordinaire de son folklore:
ensemble avec 1'art macédonien médiéval, le folklore a entretenu
la véritable identité de 1'homme macédonien et a été inséré comme
inspiration dans la récente renaissance spirituelle macédonienne.
L'art moderne macédonien est apparu entre les deux gquerres mondi-
ales : généralement en accord avec 1'Ecole de Paris, les artistes
macédoniens déja a4 cette époque, ont souhaité établir une synthése
entre les courants modernes et la tradition méditerranéenne. Cette
tendance persistera aprés la guerre, méme durant la période du
réalisme socialiste. Cependant, & partir des années soixante, se
déroule un processus inexorable d'ouverture vers les tendances mo-
dernes, suivi d'une correspondance nouvelle et critigue avec sa
propre tradition. On adopte les éléments de la création plastique
mondiale, dont la réception a un fondement réel : dans la menta-
lité du milieu macédonien, dans la personnalité de ses artistes et
dans ses conditions historiques générales. Peu favorables, elles
ont cependant permis la liberté des orientations dans la création.
De sorte que le phénom&ne de "retard” en comparaison avec d'autres
milieux, pourralt é&tre compris d'une maniére conditionnelle.
Ainsi, le Musée d'art contemporain de Skopje est-il ouvert depuis
1964. Dans cet édifice moderne et fonctionnel, sont installées des
milliers d'oeuvres, données par les artistes d'un grand nombre de

pays : une collection unique de ce genre dans les Balkans. Le Mu-
sée a l'instar d'autres institutions macédoniennes collabore avec
le monde entier (échanges d'exposition, etc...). En 1985, 1'an-

cienne section yougoslave de 1'AICA, dont le sidge était a Skopje,
a organisé le premier collogque balkanigue de critigue d'art.
Quelques colonies internationales d'art plastigque sont aussi trés
actives en Macédoine.

Mais aujourd'hui, non loin de la Macédoine, se déroule la toute
derniére et la plus sale des guerres balkaniques : elle peut fa-
cilement déferler sur son sol. Et la situation politique, sociale
et économigue aggravée par le blocus rigoureux de certaines de ses
frontiéres, les prétentions permanentes envers son territoire, la




non-reconnaissance et l'usurpation de son identité nationale et
culturelle, plonge toute action culturelle dans des conditions
complexes.

L'art macédonien d'aujourd'hul se caractérise par le pluralisme
des styles et des tLendances, en tant que forme d'appartenance a
son épogue. Simultanément, on communigque avec des faits culturels
de toutes les épogques et de toutes les régions rhysiques : ce

cosmopolitisme des artistes macédoniens est sans doute ['appui le
lus puissant de leur statut national et individuel de cette fin
e siecle. En mEme temps, les rifports avec les recherches
st¥listiques de l'art macédonien précédent, sont rigoureusement
sélectifs et critiques : les jeunes auteurs acceptent la compo=
sition spirituelle et plastique de 1'oeuvre figurative précédente,
nourrissant une _inspiration our leurs recherches actuelles.
Aujourd'hui,” les démarches créaEives s'appuient aussi sur quelques
rogrammes de base plastique et esthétique de ce sigcle : sur
'art abstrait, dans toutes ses variantes : sur les modeles de
synthése des arts visuels, dans l'esprit du constructivisme ; sur
l1'art minimal ; sur l'art conceptuel et le post-modernisme ; sur
la distorsion expessionniste de la forme ; sur des modéles sur-
réalistes, le symbolisme et 1'art fantastique.
¢ Un facteur unit toute la ratﬁ?ue plastique macédonienne d'au-
jourd'hui. La création de nombre d'artistes macédoniens de toutes
générations repose sur certaines mentalités et sensibilités médi-
terranéennes. C'est de la méme maniére, gque l'ambiance et la tra-
dition méditerranéenne ont été importantes et stimulatrices pour
la création de certains des fondateurs de 1'art moderne : les
impressionnistes et Cézanne, les fauvistes avec Matisse, pour
Picasso ek Masson.

L'art macédonien d'aujourd'hui se caractérise par une . forme
spécifique du syncrétisme enkre le passé et le présent. Les formes
de 1l'art monumental dans la premidre période post-bélligque, ont
été dictées par la nature générale de toute forme de pouvoir :
la consécration dans des oeuvres re%;ésentatives, ses propres buts
idéologiques et pratiques. Mais 1'obsession pour 1'ancien art mo-
numental macédonien a lentement subordonné le dictat de la nouvel-
le époque politigue en Macédoine. Ainsi, déja dans la fresque "La
lutte contre le fascisme en Macédoine" (1956), de Borke Lazeski
{synth&se du post-cubisme, des influences de l'art byzantin et du
muralisme moderne mexicain) ; mais par la suite, dans la création
sculpturale et architecturale, 1'ebligation de conformité au theme
du programme stylistique du réalisme socialiste a é&té dépassée ;
Jje n'en veux pour exemple que les oeuvres monumentales picturales
(particuliérement les mosaiques) de Mazev (1927-1993) et Cemerski
{né en 1940), créées & partir de la fin des années soixante, qui
ont réalisé un projet plastigque enti®rement nouveau. Dans la tra-
dition de 1'art moderne européen, le théme historique ou national,
est transformé en compositions complexes : ici, d'une maniére har-

ie, communiquent la légende, le mythe, 1'inspiration artistique
méditerrandenne et sud-américaine {(de la gériode précolombienne),
la logique spirituelle et la poétique de |'expressionnisme (1'ex-—
périence du groupe Cobra) et la destruction implacable picassienne
et massonienne de la forme. Ces compositions appartiennent A des
monuments complexes, situés dans des édifices modernes et symbo-
ligues. On connait maintes interventions artistiques dans des im-
meubles et espaces, réalisées d'une maniére différente. Ainsi, en
1970, dans un immeuble administratif a Skopje, T. Shijak a réalisé
une oeuvre plastigque "totale" : une synth&se entre des expériences




constructivistes et 1'inspiration spirituelle provenant de 1'art
byzantin.

La liberté d'expression plastique avait caractérisé les pein-
dures murales de la décennie précédente, exécutées collectivement
"par les jeunes auteurs du ?roupe "Zéro" : leurs scénarios figura-

tifs et inconventionnels placés dans des maisons de jeunesse,
cafés et édcoles), sont composés d'éléments de 1'iconosphdre ur-
baine actuelle, conjugués a4 une inspiration philosophique et plas-
tigue non-européenne. Avec la méme distance ironigue envers la
culture élitiste, les membres de "Zéro" ont congu ces réalisations
individuelles : installations, objets, dessins, rojets de vidéo-
art, etc...lUne partie de ces oceuvres a &té réaf&s e dans diffé-
rents pays européens. Elles sont précédées ou suivies par 1'enga-
gement paralleéle d'auteurs de géndrations plus anciennes : par
exemple les créations ludiques _incitées par les jeux d'enfants,
les "expériences de l'art conceptuel ou les intérventions dans
1'espace naturel ou urbain de §. Shemov, exécutées avec différents
matériaux.

Dans 1'art macédonien d'aujourd'hui, on saisit des variantes
nouvelles du transfert dans 1'ceuvre d'art, d'une culture visuelle
et spirituelle, spécifique. Elle a provoqué une certaine sacrali-
sation de la création plastique, beaucoup plus par la composition
entiére et l'élaboration d'une oeuvre concréte que par un symbo-
lisme visuel. Ces réalisations actuelles correspondent & des ob-
jets et thémes sacrés de toutes époques, liés a des systeémes my-
thologiques et religieux provenant surtout de la Méditerrannée.
Seule une partie des réalisations macédoniennes abstraites sont
lides a des LhiFlratanS orthodoxes et byzantines : elles peuvent
s'appuyer sur es réflexions concernant la culture islamigue ou
extréme-orientale. Tout cela est lié A des formes de sacralisation
de l'art du XXéme siecle (cf. J.-Marie Shaeffer, L'art de l‘age
moderne, Paris 1992). Ce sont d'abord les idées de Kandinsky, de
Malévitch et de Mondrian : selon eux, le but ultime de 1'Art est
d'émaner sa propre essence et 1'utopie messianique d'une esthéti-
sation de la réalité. Obsédée par les oeuvres du suprématisme, du
constructivisme et du minimalisme, l'intelligence visuelle des ar-
tistes macédoniens, donne un sens convaincant & l'utilisation des
modéles choisis. Les %eunes auteurs s'appuient aussi sur des péri-
odes précédentes de l'art de leurs collégues ainés : ceux gui,
apreés 1960, créent des oeuvres abhstraites (picturales et sculptu-
rales), liées a 1'avant-garde artistique. Le raffinement de 1'exé-
culbion, combiné 4 des symboles suggestifs et des apglications ba-
nales (collages, dessins), caractérisent une partie de ces recher-
ches. Autrefois, la composition physique et le statut social et
ambiant de 1'ceuvre étalent différents : elle était placée dans
des espaces alternatifs et exécutées avec des déchets ou des maté-
riaux naturels : telles étaient les réalisations "en plein air des
représentants macédoniens (Stefanov, Nikolovski : le sien complété
et par une installation wvidéo) & la derniére Biennale de Venise
(1993 ). Les réalisations spiritualisées et symbolico-magiques de
sculpteurs tels Bedi et Ramicevic leur sont proches. Les objets et
les ambiances de A. Svetieva (née en 1944) se caractérisent par un
choix méticuleux et spirituel parmi les objets culturels et ri-
tuels de la Méditerranée : ils sont des simulacres convaincants
d'anciennes compositions magigques et sacrées. De leur coté, les
créations 1imposantes, en métal ou en matériel synthétigue, de S.
Plavevski ou de P. Hadzi Boskov, sont pleines d'allusions aux an-
ciennes constructions méditerranéennes : la mentalité plastigue de



ces deux auteurs les transforme en objets minimalistes contempo-
railns.

Aprés tout cela, je dirais gue 1'art macédonien d'aujourd'hui
‘n'est pas obsédé par 1'intention d'exprimer 1'épogue tumultueuse
" que nous vivons, 'une maniére déclarative, par le théme wviolant

e langage plastique. Notre temps est vu, d'une mani2re symbolique
ar D. Manev en des représentations impressionnantes de corps de
oeufs agressifs et massifs, évocation contemporaine du Minotaure
thhlque, incitées par l'horreur de 1'actuelle guerre balkanique.
Elle est suggérée par 1'accrochage cruel de Saint-Jean avec le
monstre et présentéde par la destruction impitoyable de la forme
dans beaucoup d'oceuvres du peintre Cemerski.

: Comme dans l‘espoir que le saint guerrier surveillera aussi la
Macédoine d'aujourd'hui
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