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"¢Qué es ser colombiang?", Preguntaba una mujer nérdica a un colombiano en un
Cuento de Borges. Y aquél respondia: "un acto de fe”, I3 antropologia actual ha

Laices" y el "calonialismo" dgg lo contemporaneo, legiimando 15 dactual cultura
nealdgica y heteroglética de las periferiag,
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realidad, lasmna:mnessalatlenenlugar dentro de una trama radial y hegeménica
alrededor de los centros. Los paises periféricos, que albergan a la mayoria de la
poblacién mundial, permanecen desconectados entre ellos o son conectados
indirectamente desde -y bajo el control- de los centros. La llamada globalizacién es
sﬂlaunamddecentrnsdepcderunpmom&sdivemiﬁcaquuemntmlanéreaa

conexiones Sur-Sur. Es cierto que, a pesar de sus limitaciones y controles, ha
dinamizado y pluralizado la circulacién cultural, pero lo ha hecho siguiendo el
trazado de la economia, reproduciendo en cierta medida sus estructuras de poder,
Ha habido poco progreso en la globalizacién Sur-Sur. Ademds, su retérica ha
introducido la ilusién de un orbe transterritorial, de didlogo entre las culturas, con
corrientes que fluyen en todas direccicnes.
Estacarenﬁademmnanesharimntalesrmﬂltaenmmma, debido a la
Proximidad cultural, geografica e histérica. Pero todas las culturas y paises
periféricos, a pesar de sus diferencias, enfrentan problemas comunes derivados de
la situacién postcalonial, Y éstos determinan semejanzas estructurales mas alls de

retaﬂmhablardeT&tmrMundoymeterenelmmmnsamaCuBtaRica. Pakistan y
Nigeria. Pero peor es ignorar lo que los une o puede unirlos para confrontar los
poderes hegemonicos, asi sea la pobreza’. Los paises y culturas periféricos
necesitancmmmyreﬂexionarmuadasim. intercambiar experiencias,
emprender proyectos comunes. Una concepcidn radical del relativismao podria
fomentar su aislamiento, alejandonas del esfuarzo de aproximarnos y aprender uno
del otro® (ain de lo que no nos gqusta, segun dirfa Robert Venturi)., Si la
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reafirman el verticalismo Norte-Sur., La estrategia deimdaminadnsdaheirh.aua

la integracién, fomentando sus consensos y activando su diferencia frente a lo que
Richard llama "la dominante postmoderna internacional™®.

Tal vez el debate postmoderno nos prepare mas adecuadamente a los
latinoamericanos para 1la aceptacion del fragmento Y Para asumir nuestra
"inautenticidad". La neurosis del Yo latincamericano puede compensarse mejor
Segun nos reconozcamos mas en la Yuxtaposicién ¥ menos en la férmula del mestizaje
como hibridacién cultural arménica. En el campo artistico se ha suavizado el complejo
dque padeciamos de hacer un arte derivativo de Occidente. Es sabido que por nuestra
posicién intermedia entre Occidente ¥ No Occidente hemos sido los mejores copiones
del arte metropalitano. La cultura de América Latina se ha basado en buena medida
en la copia, con la contradicoisn de, por unladc;, emular los paradigmas legitimados
por los centros de poder simbélico, ¥, por otro, de acomplejarnos por nuestra falta
de originalidad. Ya hacia 1840 Simén Rodriguez, maestro de Simén Bolivar ¥ uno de
los primeros pensadores postcoloniales, se lamentaba de o atraidas que se sentian
las nuevas republicas latincamericanas hacia todo lo que viniera de Europa o
Estados Unidos. "Ya que tratan de imitar todo", decia, "LPOr qué no imitaran la
originalidad?"’,

El desarrollo de la categoria de "apropiacién” en la Practica cultural
contempordnea y en los estudios culturales ha mostrado mas clarg que nunca la
legitimidad de esta estrategia "Inauténtica", que preludis la critica al mito de la
originalidad. Parece ser una 1as vias més plausibles para el arte del orbe
postcolonial ., Sus astucias consisten, dﬁun.aparbe.ﬂnusufructarlacultura
occidental como pertenencia y, a la vez, manejarla desde fuera, como pProvincianos
pero tambien como poseedores simultineos de otras tradiciones. De otro lado, lo que
se efectlia en realidad es una reconversién de las "Creaciones” centrales de acuerdo
con nuestras visiones e intereses, resignificindolas y recontextualizindolas. Se
hace a menudo de un modo "incoryecto” » que transparenta el desembarazo inventivo
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de la apropiacién.

Ya en 1928 lgs modernistas brasilefios habian Proclamado la "antropofagia"
selectiva como estrategia consciente. Una "deglucién critica”, en palabras de
Haroldo de Campos. Pero hay que estar alerta frente a lag dificultades de semejante
programa pre-postmoderno, pues no se lleva adelante en un terreno neutral sing
sometido, con una praxis que asume tacitamente las contradicciones de la
dependencia y las "deformaciones” postcoloniales.

Silatensidndeljaquienmmuaquian?'estamasamanmpraaentemtoda
relacién intercultural, sus Procesos, aun bajo condiciones de dominio, operan mas
como "transculturacién®, un término acufiado por Fernando Ortiz para destacar al
intercambio bilateral implicito en toda "aculturacién”'’. Aunque el Papel activo del

Pero otro problema es que el flujo no puede quedar siempre en la misma direccién
Norte-Sur, segun dicts la estructura de poder. No importa cuan plausible saa la
éstrategia apropiadora y transculturadora, implica una accion de rebote que

20— deeuaalanmnemdeesasarmadembaﬁrsinarmsqueapmvechanlafuemde
21— un contrario mas poderoso. Esnmesarmtmnbi&nmverﬁrlamba. No por darle
22— mVueltaaunesquemabinazmdatransfmm, denuﬁandnsupoder, sino por
23—|contribuir a pluralizar para enriquecer la circulacisn internacional. Las
24—|reconversiones que podamos hacer de la Coca-Cala '-unade';lasmejoresestamarla
25— con ron, hielo ¥y un poco de limén, un trago que, significativamente, se llama Cuba
26—| Libre, aunqueenlaIslaahnrasalediuaMenlinta-nnmnfmntan, Sino mas bien
27—|incrementan, aungue Pluralizandala dialectalmente, la difusisn mundial de este
28— |simbalo de la cultura "internacional”. Es Preciso que también se globalicen la
29—|chicha, el guarapo, el Pulqug oel vino de palma. Perp nt:npmmmaﬂqtmqmzas
10— |entonces dejen de ser tan buenos como son ahora.
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de lo alterno”, como dice Richard", y embotarie su filo opositor, deglutiéndalo. E]
interés postmoderno en la alteridad es, una vez mas, hegemonista y eurocéntrico,
un movimiento del dominante hacia el dominado: el Otro somos siempre nosotros,
Existe adem4s el peligro de "auto-otrizarncs" valuntariamente para aplacar la sed
occidental de neocexotismo, De cualquier modo, las culturas subordinadas tienen que
aprovechar las posibilidades de la nueva situacisn ¥ su retdrica descentralizadora .
Uno de sus desafios ineludibles, mas Postcalonial que postmoderno, es transformar
la cultura dominants Segun sus propios intereses, daeeurmentralizandnla sin
afectar su capacidad de accisn contemporanea. Tal OpCcidn asume la metacultura
occdental como cultura "global", perg contribuye en activo al pProceso de
Pluralizacién que aqualla esti experimentando a causa del sincretismo ¥ de la

refiribndome a una posibilidad de descentralizacién que apunta no sdlo a 1a
Mbﬂdadén.mmamamanm&enmvadaNnomdmtammcmadardamtm
contemporanea desde si mismo'’.
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haya desmaterializadg -pero siampraqrmdaa.[gﬁn soporte o evidencia fisicos, sea
unafnmuunt&tmeﬁwamdo—,endﬂnmenmdahdifuaiandalmmmaje.&mel

valor deesma.rtafactonnesintdn”ma su materiglidad, smuuonstruidudentm de
un campo de relaciones,

Cercar esta pequeﬁapaxwapmpiaparamugwualanmycadammasram
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Ilin._cma_dgtalveznayasidoelﬁnimundndamdismvemenlaculturadem.
Su astucia fue hiperbalizar el aura "en la época de la reproduccién técnica”, 1o que
equivalia a autolimitar sus posibilidades de comunicacién . Ca.mhida.sitrmnum(:aman
social por exclusividad aurdtica, y mercado barato Masivo por mercado carp de élite,
&veamwmﬂgmmm, unmﬂinder&pmducciﬁnque
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poderslmbaumdalainagalavezcmnuﬂntastspoéﬁcaycmmamﬁﬁnen
manifestaciones de las Madres de l1a Plaza de Mayg'®.

Con el SIDA, los homeless, las migraciones, las drogas, y la violencia urbana, ya
namnposibleslastnrresdamrﬁlnisiquieraanmrkaﬂnue, En América Latina
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NOTAS:

121, Néstor Garcia Canclini: "La Modernidad después de 13
P:stmndernidad", Ana Marig de Moraes Belluzzo {organizadora}:

13M fnidade: Vanguardiag Artisticas na América Latina, Sao Paulag,
1P90, ps. 220-2271.

2L 3. M. Bricefio Guerrero: Discurso Balvaje, Caracas, 1980,

;&3. Mehmet (imit Necef: "gur ska det ga med min etniska identitet somp

16—-PBTkisk invandrare ; den hir réran?", Kulturen i den Globala Byn,
"Lund, 1994, P8. 55-§5.

Tt

ik § Gerardo Mosquera: "Africa dentro de la Plastica Caribefia”, Arte en

Ia_t:hlmlbia, Bogota, n. 45, octubre de 1990, p. 42-49

rcer Mundo", inp Debate Abiertg Tradicién b Contanpurmidad en ]

Plastica dal Tarcar Mundo, Havana, 1989, ps. 19-27.

3l Mirko Lauer: "Notas sobre Plastica, identidad Y pobreza ep e%
20—

Gerardo Mosquera: “Presentaciﬂn", Ante América, Baogota, 1992, ps.
-16.

2237L Geeta Kapur: "Ccmte:npporrary Cultural Practice: Some Po.lemical
tegories", Thirq Text, London, n. 11, Summer 199¢, P. 116.

Nelly Richard: "Latinocamérica ¥ la postmndernidad', Revigta
24-Lritica Cultural, Santiago de Chile, n. 3, April 1991, p. 1is. L
auntora caracteriza ga América Latina como ‘una "zona de experienci

2789 Simén Rodriguez: "Luces y virtudes Sociales", Inventamog o Erramos,
Caracas, 1988, p. 90,

28JL Fernando Ortiz: Contrapunteo Cubano dal Tabaco y a1 Axtcar,
:9-Havana, 1940 (Published in English in New York by A. a, Knopf in
1947). This neologism wasg Praised by Bronislaw Malinowski, in hi
4o-BFologue to Ortiz'sg book, and by Melvilile J. Heskovits: Man and hi
Hrrk-. The S8cience of Cultural Anth.rnpulogy, New York, 1948. The term
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now of general use in Spanish, and is lately entering English vi
ltural studies, barrowed from the Uruguayan literary critic Ange

* Transculturacién Narrativa y Novela Latinml-n‘.cana. Mexic
ty., 1982,

- Nelly Richardg: "La centro-marginalidad Postmoderna”, Paper for th
POsium Artistic and Cultural Identity in Latin America, Memoria]
América Latina, S3g Paulo, 1991, unpublished.

. Gerardo Mosquera: "Dritte Welt und westliche Kultur~, Runstforum,
lonia, n. 122, 1993, ps. 64-66.

7-1B. Sobre este movimiento consultar Luis Camnitzer: New Art of Cuba,
ustin, 1994: 1gg catalogos de 13 €xposiciones Raiceg en Acclén
i-Nuevos artistas de Cuba, Museo de Arte Carrillo Gil, México D.F.,
1588, The Nearest Edge of tha World. Art and Cuba Now, Boston, 1990,
s-Kuba 0.K., Stéddtische Kunsthalle, Dusseldorf, 1990, No Man ig an
Island. Young Cuban Art, Museo de Arte de Pori, 1990, Log hijos d:
-Guillermo Tell, Artistas cubanos contemporinacs, Museo de Arte
Visuales Alejandro Otero, Caracas, y Biblioteca Luis Angel Arango,
11-Bogota, 1991;: 10s nameros dedicados a Cuba por 1las revistas Third

t, Londres, n. 20, otofio de 1992, ¥ Poliaster, México D.F., n. 4,
j2-iAvierno de 1993,

- Abdel Hernandez: Bordes y Desbordes dal Arta, 1994, unpublished,

George Yudica: "Postmodernism in the Periphery", fThae goutrn
lantic Quarterly, Durham, v. 92, p. 3, Summer 1993, P. 5

Roberto Amigo Cerisola: "La Plaza de Mayo, plaza de lag Madres.
Estética y lucha de clases en g] eéSpacio urbano", Ciudad/Campo en laq
@8 en Argentina y Latinoamérica, Buenos Aires, 1991, ps. 89-99.

. Gerardo Mosquera: "Bad Taste in Good Form", Social Taxt, New York,
15, Fall 1986, ps. 54-64.

18—4§g, Gayatri Spivak: "Can the Subaltern Speak?", Cary Nelson Y Lawrence
Grossberg (eds. ): Marxism and the Interpretation of Culture, Urbana,
88,

21-1B. John Beverley: ",:,Pnsliteratura? Sujeto Subalterno e Impasse da 13

Hpbmanidades", Casa de lag Américas, Havana, n. 130, January-Marc
<2-1P93, ps. 13-24,

2320. See a concrete discussion On art and politics on the Whitne
Biennial in Rachel Weisgsg: "Loe Colores Unidos del Whitney”, Art Nexug
24-Bpgota, n. 10, Septembar—ﬂacemhar 1993, ps. 98-102.
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