Intervention pour la XXIVéme assemblée générale de I'AICA, a Macao,
22-30 septembre 1995

Monsieur le Président, mes chers collégues,

Je vous félicite pour votre cangrés, le premier en Asie. Ce n’est pas facile de gérer une association
civile et civigue dans les pays en voie de démocratisation. Je me permets de vous informer des
épreuves qui frappent mon pays et comme il est difficile de maintenir I'autonomie de la nouvelle
création dont la défense est la vocation de I'AICA, avec les fiables témoignages de mes amis.

Motre ancien président, le regretté Jacques Lassaigne m'avait demandé sans reldche de faire
organiser le congrés par la section japonaise, ce que j'ai fait.

A chaque proposition de I'AICA, la section japonaise nous avait répondu: "nous considérerons
positivement votre proposition pour l'avenir”, réponse fuyante, dilatoire, coutumigre de la
bureaucratie japonaise.

En négligeant la responsabilité internationale voulue d’un cdté, les bureaucrates japonais avaient
bien réussi & étouffer la critigue toute entigre, I"enjeu du civisme et de la démocratisation d*un pays,
ainsi qua la nouvelle création.

La situation des arts et des artistes qui les méritent n’est pas facile dans la conjoncture actuelle,
comme on le sait, méme en Occident et aux Etats-Unis. C’est encore pire dans les pays nouveaux
venus, en transit de la dictature et du dirigisme d’Etat, sans étre munis d’aucun marché de la
nouvelle création ni du statut social garantissant I'autonomie des artistes. Le cas du Japon que j'ai
énoncé plus haut peut servir de modéle pour ces pays nouveaux venus. Ceei m’évoque la situation
de mon pays dans les années 50-60. Les artistes comme On Kawahara, Shusaku Arakawa, tous
deux aux Etats-Unis, Genpei Akasagawa, Tetsumi Kudo (Paris, mort a8 Tokyo!) etc... ont été obligés
de quitter le pays dans leur jeunesse.

Un éditorialiste d'un grand quotidien, Mainichi évoque "le super-Japon dirigé par les chefs de
service".

Ce sous-titre indique mon argumentation fondamentale sur I histoire japonaise, ces cinquante années
d‘aprés-guerre.

L"administration gouvernementale (du Japon) consiste en deux catégories de fonctionnaires:
e
1/ la carri¢re admise par I'examen d’Etat, dont le mandat & une fonction dure deux afs maximum:
une routine de I"échelle hiérarchigue, de haut fonctionnaire,
2/ le personnel spécialisé dont la situation est fixée dans son domaine.

Les carriégres font toujours éviter le risque de prendre des mesures sans précédent. Donc leurs
décisions se prennent des trois maniéres suivantes:

1/ I'exécution en suivant les précédents

2/ sila premiére fagon ne convient pas, la décision est dictée par I’opportunisme. Etrangement, dans
ce pays, on ne distingue presque pas entre I'avis gouvernemental, celui des politiciens et méme
celui des éditorialistes des grands quotidiens. Ce n"est pas la peine d’en parler si "cas ne convient
pas” c'est-A-dire presque toujours le méme.

3/ quand on ne peut suivre un ou des précédents ni étre opportuniste (s'adapter & un nouveau
courant), on reporte la décision a plus tard, sine die. Qu’est-ce qui fonde cette attitude de
suspendre sa propre décision ? la possibilité d'éviter de prendre ses responsabilités.

Cette année est le 50e anniversaire de la fin de la guerre {1995). Pendant ces 50 années, le Japon
n‘a pas cessé de travailler 4 sa reconstruction et de favoriser la croissance économigque.

Ceci s'est fait avec assiduité, tout naturellement et cela a créé un élargissement du champ de
compétence des chefs de service tel que leurs initiatives ne furent plus valables et que les
conjonctures nationale et internationale furent obligées de rectifier le trajet (le garde-fou des
fonctionnaires devient de plus en plus caduc).



2

Dautre part, la course a la croissance économique a duré trop longtemps et la domination des chefs
de service avait pris une telle importance gu’elle en vint & entraver cette course a la croissance.
"'C'est la contradiction actuelle majeure du Japon” selon Rydta Tanaka (" Chuo-Koron™ juillet 1995),
L'analyse de cet éminent éditorialiste est trés convaincante.

Un éminent chercheur parle de la mainmise du chef de service, méme dans les syndicats au Japon.

"La plupart des syndicats japonais sont des syndicats d’entreprises dont les caractéristiques sont
les suivantes:

1/ le syndicat est organisé par les employés réguliers de I'entreprise; en sont exclus les employés
irréguliers (travailleurs & mi-temps, intérimaires, fournissant des prestations en dehors de
I'entreprise, sous-traitants etc...},

2/ un nouvel employé régulier est automatiquement syndiqué selon I'accord de "Union-shap™ et en
perd le bénéfice dés qu’il quitte I'entreprise,

3/ la plupart des syndicats adhérent 4 I'association nationale par branche professionnelle - organe
de la relation en gardant son autonomie totale,

4/ la direction du syndicat est composée du personnel de |'entreprise, y compris des secrétaires;
le responsable est choisi parmi les contremaitres (la plupart du temps, le poste de président d’un
syndicat est un tremplin pour devenir cadre dans I'entreprise.)

De tout quoi il résulte que:

1/ le syndicat d’entreprise est une organisation qui favorise une communauté de sentiments entre
I'employeur et les employés. Une consultation mutuelle est fréquente; on dit gque cette
consultation est & la base d’une relation favorisant la stabilité entre la direction et les employés,
c’'est pourguoi, les uns et les autres la prénent souvent.

{évoquer la phrase de |'éditorialiste : Etrangement, dans ce pays, on ne distingue presque pas
entre l'avis gouvernemental, celui des politiciens et méme celui des éditorialistes des grands
quotidiens. La fameuse collectivité 4 la japonaise est omniprésente).

2/ la teneur des négociations et consultations entre travailleurs et direction est gardée secréte
surtout vis-a-vis de I'extérieur, ce qui empéche de socialiser les conditions de travail
{"Problématique du travail dans le Japon contemporain” par Hideo Totsuka, Professeur-Honoraire
a |'université de Tokyo, fondateur-directeur du "Center for Transnational Labor Studies” au
Japon.

Ces deux témoignages tout & fait fiables éclairent & quel point la machination des chefs de service
ou des contremaitres affecte la société actuelle de mon pays. Dans ces anndes, une voix
accusatrice et contestataire se lave enfin dans tous les domaines, y compris dans le nitre.
Jusqu’a présent, méme notre association n'a pas échappé 4 cette machination.

Quand la section de I'AICA fut fondée, aucun musée de I’art contemporain n’existait et le premier
musée officiel de I'art occidental fut fondé a Tokyo sans étre doté de I'infrastructure scientifique et
du personnel compétent nécessaires.

Le premier président fut le premier directeur du musée d'art occidental, Séichi Tominaga, issu du
milieu universitaire. Il avait quand méme pris soin d"harmoniser la critique d"art et la fonction des
musées, ce qui est appréciable.

Pourtant, il avait été secondé par un secrétaire, conservateur de musée, typiquement le
contremaitre, qui a saboté la mission internationale de notre association en excluant la critique dans
le fonctionnement des musées et de toutes nos activités. La carte de I'AICA n"est admise dans les
musées japonais; ce qui laisse dans la négligence totale notre droit et notre devoir de I'AICA. Ces
petits fonctionnaires avaient peur de la eritique toute entiére.

Le poste fut ensuite assumé par Shuzd Takeguchi, éminent poéte et critique d'art, profondément
lie avec les surréalistes, Breton, Miro, Duchamps etc..., mais toujours secondé par le méme
secrétaire. L'exercice du mandat de Takeguchi fut giché par ce brigand. Je garde toujours des
lettres améres de mon cher Takeguchi, se plaignant des ruses de son secrétaire.
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Mon but n’est pas de dénoncer les méfaits de ces "contremaitres”™ mais de proposer un changement
foncier de la structure de I'AICA de mon pays. Malgré qu’il fit conservateur, e nouveau président
Homma est I'auteur d’un livre sur "I"art d"avant-garde japonais”.

Au début des années soixante, le musée de Tominaga avait acheté les trois faux tableaux de
Fernand Legros.

Un matin, un rédacteur en chef m'avait appelé de Tokyo en me demandant ce que je pensais de
cette affaire puisque | étais le dénonciateur occulte de ce scandale. J'en avais tout ignoré et | étais
sidéré. Tout en accordant foi 3 cette sourde rumeur, le rédacteur avait insisté pour que j'accepte
de faire une contre-expertise.

Grace aux aides de I'ldentité Juridique de France et & I'inspecteur des faux, Mw Legoffic qui avait
interrogé Fernand Legros, j‘ai mené & bien la contre-expertise. Cet inspecteur avait été un des
premiers reésistants pendant la derniére guerre et grand admirateur de mon défunt ami Tetsumi Kudé.
Avant d’entamer cette tiche, j‘avais envoyé une lettre & Tominaga en lui conseillant de profiter de
cette affaire pour structurer convenablement la muséologie et former un personnel compétent mais
ce fut en vain.

Quelques années aprés, a Tokyo, je recus une visite de I'ex-attaché culturel du Parti Socialiste, un
poéte nommé Kein Kihara qui m‘avait raconté que "c¢'était moi qui avais présenté ce secrétaire
Yasuo Kamon & un sénateur du PSJ pour accuser Tominaga au Parlement”. Par le fait méme, je sus
qui avait répandu la rumeur & mon sujet pour cacher sa trahison. Cette méchanceté dépassa ce que
ie pouvais imaginer. Car en tant que chef du service scientifigue de ce musée, la charge de contre-
expertise lui revenait en priorité.

Plus tard, le successeur de Tominaga révéla que c’était Kaman qui avait insisté pour faire cet achat.
Ceci est seulement un exemple des méfaits de ces Messieurs qui se solidarisent dans |a jalousie pour
étouffer la critigue et la nouvelle création en distribuant les postes de directeur des musées
nationaux et locaux et les distinctions honorifiques A leurs acolytes.

Ce dirigisme de I'appareil représenté par des chefs de service dans notre domaine est sans doute
inévitable dans les pays en voie de démocratisation dont un des enjeux doit &tre notre association.

Je vous propose donc :

1/ de prendre les mesures voulues vis-a-vis de 'appareil et des contremaitres dans le domaine
culturel pour garantir I'autonomie de I'AICA de chaque pays ainsi que la nouvelle création,

2/ de préciser le role de la critique d'art dans le fonctionnement des musées,

3/ d'établir des statuts sociaux nationaux et internationaux pour notre vocation et d’obliger chagque
section a les respecter. Au Japon, les membres de I'AICA ne sont aucunement dotés de statuts
professionnel et sociaux. Le cas francais (la tarification des honoraires pour notre activité)
pourrait nous servir de modéle.

Je vous souhaite bon succés pour le déroulement du congrés et un bon démarrage pour nos
collagues d’ Asie.

Dans ces années, plus de 200 musées préfectoraux et communaux furent fondés au Japon. Leurs
directeurs étaient soit d'ex-fonctionnaires a la retraite, profanes en matidre d'art, soit des
journalistes & la retraite, 4 peu de cas prés, on ne retrouve pas parmi eux de critique d’art. C'est la
zone d'influence de ceux qui ont bien réussi & paralyser le fonctionnement de la critique. Pourtant
le conflit entre les conservateurs de musée et le conseil communal ne cesse pas. Par exemple,
méme le musée commémoratif de Takiguchi dans son pays natal fut altéré sous I'influence des
contremaitres.

Le conseil communal censurait I'administration du musée, ¢’est son devoir fondamental, en disant:
" Nous ne comprenons rien @ vos exposition, ni & vos paroles.” Le directeur, ex-journaliste leur
répliqua que tel courant, telle tendance étaient 4 la mode en Europe. Ceci est la divergence typique
dans ces conflits.

Drailleurs, comment ose-t-il tirer argument du courant actuel d’outre-mer alars qu'il était & peine
sorti du Japon deux semaines. Cette sorte de prétention est toujours sans fondement, nuisible et
pas convaincante.
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D¥autre part, cette sorte de mystification mensongére du directeur provoqua tout naturellement la
frustration des artistes autochtones. Dans un de mes textes 4 ce propos, |'ai écrit: Comme on le
sait, une seule oeuvre de Van Gogh a été vendue de son vivant. On parle de I"achat spéculatif de
son "Tournesols” pour le prix de six milliards de yens etc... Cette spéculation avait perturbé
démesurément le marché de I'art. Ce collectionneur japonais ne pourrait-il pas consacrer méme 0, 1
% de cette somme pour découvrir un Van Gogh japonais autour de lui ? Au lieu de se lancer dans
des projets spéculatifs, un musée ne peut-il pas consacrer au moins 20 % de son budget 3
I"acquisition de nouvelles créations ?

Un musée local ou national doit étre une fenétre bien ouwverte, & la fois pour le public national et
international et pour les artistes autochtones. C'est I'enjeu décisif de notre solidarité.

Monsieur le Président, mes chers collégues, je vous prie d’accepter mes salutations trés solidaires.

Jun EBARA



Essai: Annexe de I'annuaire du Cabinet de la section de la Science des Religions - Université
de Tokyo N° Xl - 1994
(texte original en japonais, modifié en francais)

Jun EBARA

INOUBLIABLES

"Mémoire est mére des muses”

Un grand ami, Ilkuo Arakawa, m'a appelé de Paris pour m'annoncer son arrivée a Bruxelles pour une
journée afin de me rendre visite. Je lui ai répondu: Je suis trés touché par ton attention mais nous
n‘aurons pas assez de temps pour admirer ensemble I'art flamand. Attends-moi donc & Paris.

Il vient de terminer son mandat du rectorat de I'université des sciences économigues Tokyo etil a
maintenant un an de vacances sabbatigues. A Paris, nous nous sommes tellement réjouis du temps
de I"'amitié vécue ensemble que j'en ai raté le dernier train pour Bruxelles.

Dans I'attente du premier train, & la Gare du Nord, un podme m’est venu en hommage & Marienne:
"Oracle” "Mémoire est mére des muses”, Voltaire "Sur I'ame” en 1718.

Débris de toutes choses

sont |“alphabet

du grimoire de la sybille.

En murmurant:"Man cher, je t'adore”,

Elle nous invite courageusement aux merveilles.

{26 oct. 1992)

Madame Frangoise Féty, chercheuse en art ancien du Japon, fournisseur d’'estampes japonaises
dites ukiyo& des musées américains, hollandais et d'ailleurs, avait le projet d'une exposition
personnelle de Marienne Berenhaut et elle m'a demandé de préfacer cette exposition.

Marienne est une artiste assez connue comme participant au courant dit de I""Installation”. Elle
assemble des débris glanés ca et la. A franchement parler, j'ai pensé gue I'époque du "nouveau
réalisme”, représenté par César, a présent grand maitre et par mon regretté ami, Jean Tinguely, est
déja bien loin.

Les oeuvres de Marienne ne m'avaient pas tellement convaincu. Sa ténacité a dépassé ma
compréhension quand elle m‘a dit qu’elle voulait exposer ses ceuvres pour un public composé de
585 amis.

Je lui ai conseillé de considérer ses oeuvres comme celles d'un artiste doté d'un statut social et de
consacrer une certaine solnme d"argent pour couvrir les frais de son exposition. En général, si I'on
vend trois piéces lors d'une exposition, c’est déja un succas, les frais étant couverts par ailleurs.
Marienne ne m’a pas écouté, cependant, au vernissage, elle a fixé le prix des oeuvres tel que je lui
avais suggeéré.

Heureusement, son exposition a remporté un franc succés et une grande banque de Bruxelles, la
BBL, a accepté son exposition personnelle dans le grand hall de son siége social, j'en ai été content.

Marienne se défend de parler de son enfance. En parler ici me géne, je ne pourrais cependant
ometire de le faire. Ses parents avaient péri & Auschwitz. Elle et son frére jumeau ont été élevés a
Londres. Petite orpheling, elle n* a eu que des débris comme jouets et inconsciemment, elle s est
absorbée dans I'incantation évocatrice des ames perdues.

Devant ce paysage imaginaire, j"avais soudain honte de la frivolité de ma critique et j’ai bien compris
que sa ténacité procédait du traumatisme qu’elle avait vécu et dont il &tait si difficile de s"affranchir.
Qui pourrait en étre complétement délivré 7 Dans son oeuvre, il v a un message capital pour le genre
humain. L'oeuvre d'art n'est pas seulement donnée & voir mais aussi 4 lire et 3 écouter.
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Ce qui importe dans |a création, c’est la possibilité qu’elle offre de surmonter ses propres tourments
en ouvrant un champ & I'espérance. Que la création soit I'alchimie de la vie.

Quant & Mme Francoise Féty, Ms Lévy-Strauss la tient en haute estime, comme une chercheuse
remarquable par sa capacité & insérer les estampes japonaises dans leur juste contexte
anthropologigue.

Mme Francoise Féty avait un frére dans la résistance francaise. Celui-ci, recherché par la police du
régime de Vichy fut tué au combat, & 22 ans. Sa tombe se trouve au cimetiére de Montmartre, au
pied du Sacré Coeur, a cOté de celle de Maurice Utrillo. Lors de la perquisistion de sa maison par
la police, cette fillette avait obstinément insisté pour emporter sa poupée au commissariat. Je vois
toujours en elle cette enfant opinidtre et courageuse.

Frangoise Féty est arrivée pour la premiére fois chez moi recommandée par le Centre Culturel de
I"Ambassade du Japon; elle m*a demandé un commentaire d'une estampe réprésentant un poisson
silure. Un mythe japonais attribue au poisson silure, symbole du magma, d’étre & I'origine des
tremblements de terre. Depuis celui qui eut lieu & I'époque de la Dynastie Ansei, en 1855, les
estampes commencérent & connaitre un grand succés. Je'ignorais complétement. Ainsi, ai-je appris
le Japon oublié grace a Francoise qui est membre de la Société Ukiyoé.

En avril 1993, le Directeur du Musée National des Arts Internationaux d'Osaka, le professeur
Shigenobu Kimura, m'a invité au Japon avec une personne accompagnante. Tout naturellement, jai
pensé a Francoise Féty qui a tant contribué 4 la connaissance de la culture de mon pays.

A l'occasion de ce voyage, mes deux grands amis, le professeur Minoru Takeuchi, grande figure
internationale de la sinologie (ex-professeur invité & la Sorbonne, actuel responsable du Centre de
Japonologie & Pékin) et le professeur Nagao Nishikawa (auteur du livre "Le Roman japonais depuis
1945, éditions Presses Universitaires de France), tous deux fondateurs de la Faculté des Relations
Internationales de Ritsumeikan de Kyoto, ces deux amis, donc, nous ont donné |'opportunité de
prononcer uneg conférence.

Mme Frangoise Féty a parlé de “La Présence japonaise en Belgique”, évoguant de maniére trés
imagee le japonisme, de la fin du siécle dernier & nos jours. A la fin du 19e siécle, des amateurs
belges se seraient réunis solennellement en tenue traditionnelle du Japon. Ceci m’a rappelé
I"atmaosphére qui régnait autour de la Galerie d’ Art Mouveau tenue par Samuel Bin et I'entourage des
fréres Goncourt. Méme dans la collection de Stéphane Mallarmé avaient figuré des estampes
japonaises.

A la méme épogque, comme agent de la Galerie Goupil, Van Gogh s'était procuré 400 ukivoés qui
sont actuellement au Musée Van Gogh d' Amsterdam, autant d'estampes qu’au Musée Rodin & Paris.

Les consuls francais et belge & Osaka, le Professeur Durt et M. Robert Duquenne, tous deux
éminents bouddhologues, auteurs d'un dictionnaire des bouddhismes, M. Jacques Joly, docteur sur
le théme d’Ando Shbeki, philosophe naturaliste, (18e siécle) et mes confréres des universités de
Kyoto étaient présents. Tous avaient apprécié I'exposé de Mme Féty et je m'en étais fort réjou.

Les nouveaux japonologues

Ces derniéres années, les visites chez moi n'ont pas cessé, entre autres, celle de Mile Catherine
Janssen que m'a présentée Mme Féty. Mlle Janssen est licenciée-es-lettre & I'université de Leuven,
son mémaoire ayant porté sur le théme de I'art japonais depuis les années 50. Mile Janssen obtint
une bourse officielle du Japon pour deux ans. Ensuite, j'ai recu la visite de Mlle Cibert, étudiante
montmartroise de la Sorbonne, envoyée par mon ami, Alain Jouffroy; sa thése de maitrise avait pour
théme "la critique d'art japonaise” depuis 1950". Quand j'ai quitté Paris, j"ai fait le don au Centre
Pompidou de la plupart des documents concernés et j'en ai conservé trés peu pour moi.

Le professeur, assistant 4 I'université de Louvain, Bernard Stevens, phénoménologue, chercheur en
philosophie japonaise de Kitaro Nishida - sorte de synthése de la pensée du Zen et de la philosophie
européenne, est actuellement 4 Kyoto et a été trés bien recu par mes collégues japonais.

Miles Janssen et Cibert sont promises & un bel avenir pour avoir remarqué des artistes libérés des
conventions, tels que Susaku Arakawa, Tetsumi Kudo, Genpei Akasagawa etc...

A l"époque ol Jean Tinguely était au Japon pour sa premiére exposition, il a &té trés frappé par la
grande liberté d'expression de ces artistes, complétement marginalisés a cette épogue au Japon.
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Par ailleurs, deux universités francaise et belge m’ont demandé ma collaboration pour fonder une
section de japonologie. Je leur ai répondu gue si elles s'illusionnaient & propos de I'expansion
économique du Japon, dite "bulle”, celle-ci ne durerait pas. La spéculation japonaise avait déja
suscité de grands scandales dans le monde entier. Grice & la récession du Japon, je suis calme
maintenant.

Avec I'apport de nouveaux chercheurs honnétes, les échanges culturels auraient des fondements
solides. Mes jeunes collégues de I'université de Tokyo, je vous prie de recevoir amicalement ces
nouveaux amis si l'occasion se présente.

Calamités de la guerre du passé et de |'avenir

En 1989, 4 la suite de la publication du "Staline” de Boris Souvarine en langue japonaise, j'ai recu
une proposition de Mr Pierre Rigoulot, de I'Institut d'Histoire Sociale de Paris dont les fonds étaient
constituées entre autres par les archives de Souvarine, j'ai été donc invité & préparer un livre
concernant le sort des prisonniers japonais en Sibérie aprés I'invasion de I'URSS en Mandchourie
{au nord-est de la Chine, occupée par le Japon de 1931 & 1945).

Le premier objectif de ce livre était tout d'abord de dénoncer les crimes staliniens, expression de la
pire exploitation infligée par la dictature sous le couvert de I'idéologie faussement émancipatrice.
L’Etat-PLD - monopolisant le pouvoir au Japon depuis 1945 jusqu’en 1993, 3 quelques mois prés
{juin 1947 - octobre 1948} - avait caché les dossiers relatifs & ces prisonniers et aux méfaits du
Japon pendant la guerre, craignant que la demande nationale et internationale de dommages de
guerre se déchaine.

Heureusement, les journaux les plus importants du Japon ont annoncé volontiers le projet de mon
livre dont I’objet était de demander les contributions publigues, des témoignages etc...Gréce a cette
énorme collaboration, j'ai pu me procurer 20.000 pigces : livres, journaux intimes, coupures de
périndiques et de nombreuses lettres. Ensuite, la chute des régimes dits socialistes a eu pour effet
la fuite des archives du KGB, ce qui m’obligea & une refonte totale de mon projet. Parallélement, le
gouvernement japonais, composé de la coalition disparate de huit petits partis {1993) autorisait enfin
I"'ouverture des archives sournoisement dissimulées jusqu’a cette date. Ma tiche s’en est encore
trouvée accrue.

1/  Avant de dénoncer unilatéralement les crimes staliniens, il me faut dévoiler les méfaits de mon
pays. Les documents nouvellement mis au jour éclairent les choses de facon inédite.

2/ Ma recherche a permis d'éclaircir la structure de I'empire japonais dont la sensibilité est
inextricable et persistante dans tous les domaines de la société japonaise actuelle.

3/ Les archives du KGB nous ont indiqué pour la premiére fois le nombre de soldats japonais faits
prisonniers en Sibérie, nombre pas encore définitif. Pas plus que celui des victimes
communistes japonaises, des réfugiés politiques clandestins, délégués du Komintern de la
3ame Internationale. Ces dossiers ont révélé que le précédent président du PCJ était un agent
du KGB et avait vendu ses camarades aux bourreaux staliniens.

4/ Ces cruautés se répétent malheureusement partout dans le monde entier.
Si j'arrive 4 achever ce livre, j"aurai apporté ma contribution pour universaliser le civisme dont
I'importance est capitale pour le genre humain dans tous les coins du monde.
C’est ce que j'ai compris & la lecture de ces documents tristes, sinistres et pesants.

En travaillant & la rédaction de mon livre, "Victimes japonaises en URSS", |'ai constaté que la
capitulation illégale de plus d’un demi-million de soldats japonais et d’autres pays en URSS était un
prolongement direct de la politique du travail initiée par Lénine dés le début de la Révolution russe.
Le travail des prisonniers était meilleur marché et servait I'enjeu de la construction du "socialisme”.
Le nombre des prisonniers de guerre en URSS se monta au total 3 4.172.042. Ces prisonniers
provenaient de 24 pays: Allemagne: 2.389.560, Japon: 639.635, Hongrie, Roumnanie, Autriche,
Tchécoslovaquie, Pologne, halie, France, Yougoslavie, Moldavie, Mongolie, Chine, Corée, Pays-Bas,
Belgigue, Luxembourg, Espagne, Norvége, Suéde, apatrides, juifs, gitans etc...™

* Revue Mensuelle "Histoire de la guerre” Sept. 1990 Tokyo
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L'exploitation impitoyable des prisonniers de toutes provenances, initiée en URSS par Lénine dés
1917 tint exclusivement a la croissance forcée du rythme de la production, sans que le pays se soit
doté des infrastructures matérielles et des ressources intellectuelles nécessaires. Cette croissance
ne différait pas de celle imposée par le dirigisme d’Etat du Japon depuis la restauration de Maeiji
{1868) et ceci, jusqu’a nos jours. En aucun cas n'a compté le civisme pour assurer cette croissance
dont le rythme a été imprimé exclusivement par le complexe paolitico-économico-militaire dés le début
de sa mise en oguvre.

A I'occasion de la réforme de la constitution impériale, en 1345, le responsable de la commission
parlementaire qui en fut chargée, Me T. Kanamori, avait bien dit : "De I'eau coule sous le pont,
pourtant, le lit du fleuve persite pour toujours.”

L'ancienne oligarchie impérialiste s'est muée en dirigisme d'Etat dans tous les domaines et ce,
jusqu’a nos jours. Malgré qu‘on critiqudt sévérement ceux gui avaient étouffé la démocratisation du
Japon avant la reddition (le clan des militaires, les "zaibatsu” (trusts) etc...), la bureaucratie se
retrouvait intacte.

Le Professeur Kiyoaki Tsuji, I'un des plus éminents politclogues de I'époque, avait remarqué que
cette bureaucratie s"était trouvée renforcée aprés la guerre parce qu'elle était assurée d'obtenir la
distinction honorifique (couronnée par le nom de I'Empereur) et des bénéfices occultes de par sa
position (trafics d’influence etc...). (O& Kenzaburo a bien fait de refuser cet honneur étatigue aprés
son acceptation du Prix Nobel de littérature en 1994.)

Tant que I'on ne serait pas parvenu & démanteler cette bureaucratie solide et omnipotente, la
démocratie japonaise faillirait. C'est ce qu’observait le Professeur dans la Revue Sekai en octobre
1947. La méme revue remarque dans son éditorial que "depuis lors, 47 ans ont passé” (mai 1994).
Ce qui est plus grave, c'est que ces moeurs ont imprégné la vie japonaise dans tous ses
compartiments, dans la gestion officielle et dans la vie des affaires. Ceci explique la japonophobie
des autochtones qui travaillent dans n'importe quelle organisation japonaise implantée a |'étranger.
Les affaires de pots-de-vin se succédent au Japon d'une facon chronique.

Le Professeur Kiyodki Tsuji I'avait prédit: tant que I'on ne réussit pas a réformer la bureaucratie et
transformer la sensibilité qu’elle engendre, les scandales ne cesseront pas. La maturité du civisme
est donc cruciale & cet égard.

La récession japonaise a mis au jour le manque de civisme dans tous les compartiments de la société
japonaise, ceci est positif. Aux élections municipales de Tokyo et d'Osaka, en 19895, ce furent de
comédiens satiriques, ex-sénateurs, qui furent élus maires au détriment des candidats promus par
les partis politiques, des ex-fonctionnaires. Ces deux personnes ont été choisies par les citoyens de
ces deux grandes villes, ¢’est donc un choix qui force le respect.

Le Premier Ministre de la Malaisie déclara tout récemment que son pays n'accepterait pas le concept
des Droits de I'Homme imposé par les Occidentaux car ce concept est nuisible, disait-il, a la
croissance du pays. Voila encore un dirigisme dictatorial toujours en vigueur.

Le danger du laxisme économico-social provogue deux effets dans les pays en voie de
développement. D'un cbté, un capitalisme sauvage, souvent maffieux - celui gqui sévit dans I'ex-
URSS - d"un autre coté, le dirigisme dictatorial qui va toujours de pair avec la collusion des pouvoirs
politique, économique et militaire, 4 1"échelle nationale et internationale.

Les hommes de conscience au Japon demandent un changement de stratégie pour I'ODA {Agence
Officielle de Développement et d’Assistance)} dont la stratégie traditionnelle avait pour effet de
renforcer la dictature. Ici aussi apparait crucial le mangue de conscience civigue.



Composition musicale: "Un coup de dés jamais n’abolira le hasard®

En 1984, France-Culture a programmé une émission consacrée au poéme de Stéphane Mallarmé :
"Un coup de dés jamais n’abolira le hasard”. J'ai eu I'occasion d'évoguer cette émission avec son
producteur, Ms Marc Floriot. Les Frangais comprennent trop bien leur langue pour décrypter les plis
des mots de Mallarmé, dits "mots en échos.”

Quand j’ai cité une phrase d'un poéme de Mallarmé, les Francais, a quelgues initiés prés, m'ont dit
: "ce n'est pas francais”. En effet, c'est une langue mallarméenne. Nous, étrangers, sommes obligés
de déchiffrer ces mots jusqu’au bout car nous ne connaissons pas bien le francais. Ainsi ai-je passé
trente ans de ma vie & faire le texte critique de toutes les versions de |'ouvrage de Mallarmé.

Le texte de I'émission de France-Culture : "Des subdivisions prismatiques de I'idée” ou cette
"symphonie” (préface de "Un coup de dés” de Mallarmé) avait été réécrit en prose, en négligeant
la différence des caractéres d'imprimerie (de neuf sortes) entre le motif prépondérant, le secondaire,
I"adjacent ainsi que le "blanc”, si crucial dans ces vers.

Nous fomes d'accord, M. Floriot et moi de composer la partition avec la lecture du texte bilingue
de I'oeuvre, en frangais et en japonais. Je lui ai recommandé un compositeur japonais mondialement
apprécié, Toru Takemitsu, un de mes amis de jeunesse, qui n'a pas osé accepter notre offre.
Effectivement, le poéme s'avérait trés hermétique. Méme les versions les plus prestigieuses de
I'oguvre de Mallarmé, publiées depuis 1940, contiennent des coguilles.

C’est alors que je me suis souvenu de la corrélation entre I'art poétiqgue de Mallarmé et I'expression
plastique de Marcel Duchamp. J'ai écrit en la matiére un livre en version bilingue, toujours inédit a
ce jour.

Dans ses notes dites "Green box" qui préparaient le Grand verre intitulé "La Mariée mise a nu par
ses célibataires, méme (Le Grand Verre)" {1919}, Duchamp écrit une mention bizarre : "Professeur
de biére”. Personne sauf I'auteur ne pouvait la comprendre et aucun commentateur ne I'a déchiffrée
a ma connaissance.

Comme on le sait, ce Grand Verre est coupé en deux horizontalement avec les trois lignes. En haut,
la femme au grand écart, en bas, les célibataires. Ceux-ci revétent leur costume professionnel et en
regardant la femme osée, ils s"excitent graduellement. Duchamp avait tenté d'installer un bélier pour
briser ces trois lignes horizontales - I'"hymen - dans un mouvement de piston. Pour désigner ce
bélier, Duchamp indigue |la mention citée plus haut "Professeur de biére”. Etymologiquement, le mot
bigre provient du mot neerlandais, "bier". Il a remplacé le mot francais, "cervoise™ (Dict. Robert).
L‘autre sens de ce mot indigue le cercueil. Donc, "biére”, dans la note de Duchamp, contient les
deux mots: cervoise et cercueil. D'ol on peut tirer un mot: cerv-cerveaux. "Professer”: celui qui
déclare hautement avoir un sentiment ... (Dict Robert), en "occurence le désir charnel.

Le désir freiné des célibataires est représenté par un moulin & café bloqué. Le bélier pour débloquer
le mur de la virginité: trois lignes horizontales, ¢’'est la décision héroique des célibataires.

J'ai éclaté de rire en faisant cette découverte. "Le Grand Verre", I'art conceptuel avant la lettre,
reste inachevé. Il nous a fallu attendre I'ceuvre achevée "Etant donnés: 1/ la chute d'eau 2/ le gaz
d’éclairage” jusqu’a 1946-66 (New York).

Un jour, & Paris, mon ami Shisaku Arakawa, artiste mondialement apprécié m’'a dit: "As-tu
remarqué que cette image s’identifie parfaitement a I'image poétique de Mallarmé ?" Ce bien-aimé
de Duchamp s’en étonnait. C'est le poéme "Le tombeau de Charles Beaudelaire”, surtout dans sa
deuxiéme strophe:

"Ou que le gaz récent torde la méche louche
essuyeuse, on le sait, des opprobres subis,
il alluma hagard un immortel pubis

dont le vol selon le réverbére découche.”

Le mot "essuyeuse” esl aussi équivoque: Oter et endurer (Dict. Robert).
La corrélation entre I'image poétique de Mallarmé et I'oeuvre plastique de Marcel Duchamp est
évidente.



C’est ainsi qu'il m'a semblé légitime de prendre "I"erratum musical” de Duchamp

pour mettre en musique ces vers "Un coup de dés jamais n'abolira le hasard” et |ai fait appel & ma
chére Yoko Shingu, éléve de Gustav Leonhard pour le clavecin et de M. Louisinian, professeur de
composition au Conservatoire de Nice.

Yoko Shingu a préparé 58 boules numérotées - le nombre des claviers de son clavecin et tous mes
visiteurs, musiciens, écrivains, artistes, professeurs, toutes nationalités confondues, ont lancé les
dés. Yoko Shingu a adapté les nombres ainsi obtenus sur la portée en les harmonisant. Comme on
le sait, le vers commence par "un coup de dés” et se termine par "toute pensée émet un coup de
dés”. Le cercle cosmique commence et se termine par la méme phrase : "un coup de dés".

Mile Kadri Takemata a passé un examen chez Xavier Dallas, son professeur d'orgue du
Conservatoire de Toulouse. Cet examen fut réussi. Marc Floriot et nos collaborateurs en furent
enchantés et immédiatemeant, Mlle Takemata joua cette pigéce sur orgue dans la salle d'essai de
I'ORTF & Paris.

Le résultat fut tout & fait probant et il n'y a plus qu'a attendre la diffusion sur cette antenne.

M. Floriot nous a proposé de la diffuser simultanément au Japon et les négociations ont commenceé
avec NHK du Japon. J'ai eu quelques appréhensions a ce sujet car les Japonais ne connaissent ni
Mallarmé ni Duchamp et ils choisissent un auteur par le biais d'un ordinateur.

Ce qui comptait pour les Japonais, c’est la célébrité. En attendant la réponse du Japon et en
préparant a Bruxelles un concert d'oeuvres de Bach, Yoko Shingu est morte subitement le 30 aolt
1987. L' émission reste toujours en suspens.

Respect de la Convention Universelle; le cas des expositions

Entre 1970 et 1980, jai eu I'honneur d'assurer la coordination de certaines expositions francaises
et belges au Japon, ceci, grace a I"aimable aide des musées nationaux de France et le Ministére de
la Culture belge. Je citerai surtout Mlle Gilberte Martin-Mery de Bordeaux, M. Jean Chatelain,
directeur des Musées Nationaux de France et MaHubert Liefhers, directeur de la Bibliothéque Royale
de Bruxelles. Je ne peux oublier la grande confiance gu'ils m'ont témoignée.

Cependant les accidents, impossibles si on respecte les conventions mondialement reconnues se
se sont succédées au Japon. Tout ceci tient 4 I'intervention illégale du mercantilisme japonais dans
le domaine des arts. J'étais coincé entre les Japonais et des personnalités européennes. Et je m'en
suis tiré en publiant un livre intitulé: "Corruption structurale du milieu artistique au Japon™, titre
donné par I'éditeur, le titre original étant “Régime & donner & voir®, publié en 1978 a Tokyo.

Ce livre a été un best-seller 3 I"époque malgré les obstacles semés par ces mercantis aux mains
longues qui avaient fait pression sur les journaux pour empécher la parution des compte-rendus.

Fort heureusement, le livre se vend encore et les jeunes conservateurs de musées le mentionnent
de plus en plus. Ce sont ces groupes ayant I'appat du gain gui ont réussi l'isolation compléte de
I'AICA japonaise. La section japonaise reste unigue qui n‘acceptait jamais la tenue de |'assemblée
générale de I'AICA, en répondant chaque fois qu'on la réclamait gue "nous envisagerons cela
positivement dans |’avenir”; réponse dilatoire, stéréotypée fournie par I'appareil étatique du Japon.
Devant cette attitude sournoise, feu Jacques Lassaignes, le président de I'AICA de I'époque, avait
laché: "Quelle cochonnerie”.

Il va sans dire que I'on a exclu la critique d'art du fonctionnement des musées. Quant j'ai demandé
au Directeure des Musées Nationaux de France s'il existait un autre pays o0 pareilles choses se
passaient, il m‘a répondu: "si, hélas". Beaucoup de pays du tiers-monde adhérent a I'AICA mais il
n‘est pas facile de garantir I'autonomie de création face a un pareil cynisme étatigue. Que nos
collégues de I"AICA en tiennent comple.

En 1970, Mlle Martin-Méry et Mr Georges Delors, responsable de la culture de la ville de Bordeaux,
avaient pris la peine de faire le voyage du Japon a |'occasion de I'exposition "Chefs d'ceuvre du
Musée de Bordeaux”. Le journal Chunici dont le directeur de la section des affaires culturelles était
correct, promit d’envoyer la meilleure troupe de théétre N6 en échange de cette exposition dans le
cadre du fres-da "Mai musical restesd de Bordeaux”. C'est Me Delors qui avait trouvé le NG au
Japon. MR Chaban-Delmas et la ville avaient offert au journal 400 litre de vin bordelais pour le
varnissage; I'exposition remporta un grand succés.
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Hélas, le gain de |'exposition fut détourné par la personne & qui le journal, sans connaitre sa
compétence, en avait confié la réalisation. En prenant connaissance de cet incident, Mr Miura, le
directeur du journal décida de tenir sa promesse aprés un entretien que nous edmes a Nagoya. A
I"arrivée de la troupe Kwanze du N6, I’Hotel Matignon a bien voulu organiser une réception en
I’honneur de la troupe. Le détournement des gains demeurait impuni.

Quand le délégué du journal et les personnalités bordelaises rendirent visite & I'ambassadeur du
Japon a Paris pour I'informer préalablement du projet d"exposition au Japon, celui-ci nous répondit
sachement que "I"ambassade ne s'occupe pas d'un projet monté par une entreprise privée”. Malgré
quai, il 'y est présenté entouré de jeunes filles, les secrétaires de I'ambassade. |l les emmenait, les
incitant & saisir la chance impossible pour elles de pénétrer dans la résidence du Premier Ministre
de la France.

Dés son arrivée & |"Hdtel Matignon, I’'ambassadeur a proposé de présenter les artistes du N& au
Premier Ministre et sa proposition scandalisa I'hdte et 'entourage de celui-ci. D'ailleurs, il n*avait
jamais rencontré les artistes jusqu’alors tandis que M. Georges Delors avait déja é1é au Japon avec
moi. Grce & I'introduction du journal Chunichi, de M. Kawese, il avait pu se réjouir du spectacle
donné par cette troupe et avait sympathisé avec les acteurs.

Donc I'honneur de présenter les artistes a incombé & M. Georges Delors. Cette attitude, inusitée
dans le protocole, avait froissé tout le monde et I'on m’avait demandé d'arranger cela. J'ai dit &
|‘ambassadeur que sa présence comme représentant de |'Etat Japonais honorait ce projet mais que
Mg Delors connaissait trés bien les artistes. L'honneur de présenter les artistes est donc revenu a
ce dernier, responsable de cette réalisation en tant que délégué de la Ville.

Ceci refléte I'attitude ordinaire des personnes de l'appareil japonais. Je n'évoquerai pas plus
longuement le comportement peu respectable de I'ambassadeur. Par la suite, le Premier Ministre lui
a dit qu’il respectait sa fonction. La présence d'un diplomate dans la réalisation d'un projet culturel
est toujours ni plus ni moins protocolaire. Il n'a en fait aucun droit d'intervenir comme s'il &tait le
responsable du projet. Ceci caractérise le dirigisme d'état, omniprésent, hélas maintenant encore.
Dans son fonctionnement normal, |'Etat doit respecter |'autonomie culturelle, c'est évident.
Quelques jours plus tard, j‘ai recu un coup de téléphone du secrétaire diplomatique du Premier
Ministre qui, pour me rassurer, me dit gu'on connaissait bien."es comportements 8 Hong Kong et
en Malaysie pendant la guerre et que je n'avais donc rien & craindre.

Je m'étais acquitté correctement de ma tiche et n'avais donc aucun remords. Je devais comme
écrivain respecter les conventions internationales. Le premier jour de la représentation au superbe
théatre de Bordeaux, M. Georges Delors eut une attaque cardiague et décéda quelques jours plus
tard. Mon regret est que si les Japonais avaient agi correctement, cette tristesse nous aurait éteé
épargnée.

En 1970, une organisation japonaise m’avait demandé de coordonner une exposition "Gustave
Moreau et ses éléves”. J'ai accepté cette mission. J'ai recu I’aide de Mlle Martin Méry de Bordeaux.
Cette exposition coincidait avec celle de la Joconde & Tokyo. Sollicitée par le Premier Ministre de
I"époque, M. Tanaka, directement au Président Pompidou, cette proposition insensée avait suscité
I'indignation unanime du coté de la France: cette oeuvre est si fragile.

"Sous I'occupation nazie, j'étais le responsable de la section de la peinture du Musée de Louvre, je
I'ai déplacée un étage plus haut, I'oeuvre avait ainsi subi une courbure. Comme on le sait, elle est
peinte sur bois" m'avait dit M. René Huyghe.

Avant de signer le contrat d'exposition de la Joconde, M. Chatelain avait pris soin de prendre
connaissance de la salle prévue pour |'exposition "Gustave Moreau et ses éléves”. |l me fit part que
le prét d’une exposition & une entreprise privée, en I'occurence, un grand magasin qui tient aussi
le superbe musée Nezu, était une premiére pour les musées nationaux; I'inspection préalable de la
salle était indispensable, c’était 14 une procédure normale. La salle, la sécurité et les personnels
avaient donné toute satisfaction au Directeur. Cette exposition allait pouvoir éclairer le public
japonais sur |'évolution de I'art de notre siécle depuis Gustave Moreau qui par ailleurs, avait déja
copié les huit estampes japonaises exposées & |'exposition universelle de 1867. Cette exposition
éclairerait le public japonais sur I'évolution de I'art moderne francais de Moreau au Fauvisme.

A I'Hotel Impérial de Tokyo ol nous étions descendus, je regus un matin un coup de téléphone
anonyme. L'interlocuteur se disait fonctionnaire du Sous-ministre de la Culture et me faisait savoir
que le Ministére n'autoriserait pas la réalisation de l'exposition de Gustave Moreau tant gue
i'empéch® la signature du contrat d'exposition de la Joconde,
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Je me suis abstenu de répondre & cet argument absurde et lui demandai simplement a qui j"avais
I'honneur. Ma question resta sans réponse. Au bout de guelgques minutes, mon correspondant
rappela, me présentant cette fois ses excuses, toujours sans décliner son identité. Cette attitude est
typigque des fonctionnaires de "appareil d'Etat et est rejetée par tout le monde.

Autre exemple: en 1962, Jacques Lassaigne, le président de I'AICA de I'épogque m'avait demandé
d’'en organiser I'assemblée annuelle et le secrétaire de I’ AICA japonaise, fonctionnaire d’un musée,
m’avait répondu : nous considérerons positivement votre proposition pour 'avenir. Depuis lors,
trente ans passérent et le Japon fOt le seul pays qui n"a pas tenu sa promesse. Lassaigne, face a
cette attitude, m“avait dit : "quelle cochonnerie”. Ces chefs de service du Ministére de I'Education
Mationale avaient bien réussi & étouffer la critique d'art dans la gestion des musées. La muséologie
compte peu et les postes de directeur national et local sont réservés a des fonctionnaires en retraite,
étrangers a la culture et leurs acolytes. Et M. "I'avenir”, I'ex-directeur du Musée National de Kyoto,
le président de I"AICA s'occupe uniguement de la distribution des postes et des distinctions
honorifiques.

Un matin, Mr Chatelain m’a demandé de descendre dans le hall de I’'hétel et en ma présence, il a
enfin signé le contrat. Mr Chatelain, si gentil et si doux avait écrit la préface du catalogue de
I'exposition Moreau, dans laquelle il avait souligné I'importance du respect des biens culturels, le
devoir international de sauvegarder ces biens en dehors de toutes considérations politigues et
spéculatives. Juste aprés |"exposition de la Joconde, le Directeur démissionna. Je suis convaincu
que si I'AICA et sa vocation avaient existé pour empécher ces "cochonneries”, je n‘ai pas d'autre
mot pour les qualifier, tout ceci ne serait pas arrivé, c'est clair.

L' exposition de la Joconde fut aussi I'effet d’une collusion économico-politique. Cela avait d"abord
été tenté par le patron d'un grand journal, lié inséparablement aux politiciens ploutocrates. Quand
il s"est vanté de cet exploit & Paris, je lui avais dit de prendre en considération les ennuis d'autrui.
Il m'a répondu: "Un historien d’art comme vous doit le dire 1" Merci.

Mes mea culpa

Je me suis servi d'un guide volontaire de mes invités bordelais et a Tokyo, je leur ai dit: voici le zoo
paolitiqgue en leur indiguant le Parlement. M. Delors m'a regardé trés sévérement. Il a di me
considérer comme un extrémiste et a travers mes paroles légéres, constater le mangue de civisme
de mon pays. En effet, j"avais manqué de respect au parlementarisme japonais.

Autre épisode. Au sujet de I'exposition de la Joconde, j"avais dit & M. Chatelain que M. Tanaka, le
Premier Ministre serait un jour incarcéré et il m'a réprimandé: "On ne dit jamais cela d'un Premier
Ministre.”

Effectivement, mes amis japonais et moi n"avons pas la méme conception ni le respect a I'égard du
parlementarisme. Depuis la constitution impérialiste (1868), le Premier Ministre ainsi que les hauts
fonctionnaires sont choisis par I'entourage de I'Empereur. Ces nominations étaient une prérogative
absolue et inviolable de I'Empereur, de méme gue le commandement des armées.

Le parlementarisme japonais n'a jamais été qu’une démocratie de facade. Méme aprés la guerre,
I'appareil n"a pas beaucoup changé: "de |I'eau coule mais le lit du fleuve demeure.” La ploutocratie
s'est substituée & I"absolutisme d"antan, & quelques exceptions prés.

Le parlementarisme japonais n'a pas été formé d'une maniére républicaine, magouille politicienne
dans les coulisses, malgré les apparences. On espére sortir de cette situation lors de I'effondrement
de la monopolisation du pouvoir par le Parti Libéral Démocratique (1393},

Le Premier Ministre Tanaka fit arrété en 1976 et condamné en septembre 1983 au Tribunal de
Premiére Instance & quatre ans de prison ferme. Il est mort avant d’avoir pu entendre le verdict de
la Cour de Cassation.

En 1971, 'Empereur Hiro-Hito était venu en visite en Europe. Au lendemain de sa visite au Chéateau
de Versailles, le Musée du Louvre nous a invité au déjeuner. J'étais & la table du nouveau directeur
de I'Ecole du Louvre et de Mme Hour, directrice du Laboratoire. Celle-ci était ravie d'entendre le
compte-rendu de I"entretien que le directeur du Chateau de Versailles avait eu avec 'Empereur;
“qguelles connaissances el quelle intelligence "
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Jon ai 6té &tonné et les paroles m'ont trahi: "J"ai toujours considéré I'empereur comme le sacro-
saint”. Mon ton diit &tre ironigue. Mme Hour m’a répliqué d’une facon véhémente que mes paroles
étaient un outrage & un Chef d’Etat. Je regrette mais moi, homme du petit peuple japonais, je
n'avais jamais eu |'occasion de constater sa sagesse, I'Empereur aurait d0 daigner nous la montrer
quotidiennement.

Je sais que certains membres de la famille impériale s’efforcent de démocratiser la Cour. Hélas,
I"extrémisme de la droite préne toujours la restauration de |"ancien régime et les gens de gauche
négligent ces efforts. Le prince, son Altesse Mikasa, frére cadet de I'Empereur, fit un jour la cible
de I'extréme-droite.

Constitutionnellement, I'Empereur n'est pas le Chef de I'Etat mais le symbole de la nation. Je me
demande pourquoi la nouvelle constitution n'a pas décrit clairement le régime japonais comme en
Europe la monarchie constitutionnelle. Tout me porte a croire que MON pays est un pays Sous-
développé en matiére de civisme, & tous égards. Des philosophes japonais opportunistes avancent
que le cartésianisme a vécu au Japon ainsi qu’en Europe. Encore faut-il pour terminer quelque chose
qu'il ait commencé. Que le cartésianisme ait fait son temps ou non, il faut d'abord le penser lui-
méme : "Cogito, ergo sum”. Dans un état ol manque le civisme, il est difficile d’étre soi-méme. Ce
postulat est toujours en vigueur et ceci, universellement.

Tout récemment, Mlle Martin-Méry de Bordeaux m’a écrit en disant: “le travail accompli en commun
a été un des meilleurs souvenirs de $a vie". Merci, pour moi aussi !!

Il y a trente ans, il n'y avait au Japon aucun musée d'art moderne. Dés la fondation d'un musée &
Tokyo, le poste de directeur est réservé & un fonctionnaire & la retraite, profane complet en la
matiére.

Dans les années 60, Jacques Lassaignes m'a raconté ses étonnements en revenant du Japon:
"comment est-il possible qu’un directeur de musée national d'art moderne ne sache pas discerner
entre Kandinsky et Klee ?" Durant ces 20 derniéres années, on a créé environ 200 musées dart
moderne au Japon, dont les postes de directeur sont confiés presque toujours aux fonctionnaires
locaux & la retraite, aux journalistes & la retraite, tous trés peu experts dans le domaine. Chaque fois
que j'ai mis en oeuvre un projet culturel, je n"ai jamais pu étre sauf de l'intervention de guelque
politicien mercantile.

En 1980, ma chére collégue, Mme Wiadislava Javolska, responsable de I'art contemporain &
I’ Académie Polonaise, m‘informa de I'existence jusque 12 méconnue d’une collection d’objets d'art
ancien du Japon au Musée de Cracovie. L'ancienne collection du prince Jensen provenait de la
Galerie de Samuel Bing de Paris et comportait 5.000 piéces. La Fondation Toyota décida de
subventionner les premiéres recherches. Cependant, le déclenchement du mouvement " Solidarndsc”
nous empécha de nous mettre 4 la tiche immédiatement. Entretemps, un politicien mercantile était
intervenu et avait organisé une exposition mercantile au Japon sans cataloguer la collection.

Ce méme politicien était intervenu dans une exposition de Chagall que j'avais é1é chargé d’organiser
par le journal honnéte et correct (dont |'ai parlé plus haut), avec I'autorisation des Musées Nationaux
de France. Ce politicien avait promis 4 la famille de I'artiste I'achat de ses oeuvres, des distinctions
honarifiques etc...

J'avais dit & M. Bernard Antonios, directeur de la création artistique que je me retirais.

Le politicien en question est actuellement accusé dans une affaire de collusion politico-économique
et ce qui est pire, d avoir servi de lien entre la fameuse secte meurtrigre japonaise, Aum, et le plus
proche collaborateur du Président Elstine.

La solidarité de mes collégues, ceux de I’AICA en |'occurence, m‘a toujours encouragé dans ces
épreuves. Je souhaite donc que I'on renforce cette solidarité d’antan de I'AICA fondée par nos
honorables prédécesseurs sur la base solide des conventions internationales.



