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HENRI MICHAUX E A ARTE PORTUGUESA CONTEMPORANEA
ESCREVER O SIGNO HUMANO

Por: Maria Jodo Fernandes

"L'ecriture reste, chez l'oriental, assez proche de ce que l'art seul représente
pour 1'Occidental.”

René Huyghe

Em arte encontrar uma expressao significa criar uma linguagem
nova, reinventar as fontes da cultura, imprimindo-lhes as marcas de
uma individualidade, o tracado de uma experiéncia interior, de uma
vivéncia do mundo que cada obra actualiza. O olhar do pintor procura
na matéria prima do mundo a realidade das formas do seu universo
interior, ou faz do manancial das suas imagens e sonhos a matéria
prima das formas alimentadas pela sintese da realidade exterior.
Sejam quais forem as maultiplas nuances deste didlogo, é no vaivém
infinito entre a alma e o mundo, que se situa a génese da linguagem
criadora.

O poeta recebe a heranca de uma linguagem de signos, um
alfabeto de recursos limitados que em principio deve bastar a sua
recriagio do mundo. Nem sempre e ndo para todos. E grande a
tradi¢do dos poetas-caligrafos-pintores e dos pintores-poetas no
Ocidente e no Oriente, de Sengai, Apollinaire, Dotremont e Henri
Michaux a Mathieu, Degottex e Zao Wou Ki, para ndo citar senio
alguns dos expoentes mais significativos de um pensamento visual
que se traduz por imagens signos, de uma escrita que ignora as
fronteiras da escrita, para se situar nos territorios flutuantes de uma
linguagem visual. O Oriente foi responsavel pelo interesse crescente
na arte moderna Ocidental pelo gesto como expressio rapida,
sincrética e espontanea do pensamento, traduzindo-se em
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manifestacoes da pintura abstracta como a pintura gestual ou a

pintura do signo.

Tudo parecia permitido com o dealbar das vanguardas do século
XX, com as primeiras descobertas do inventor da arte abstracta,
Kandinsky e a sua pedagogia do sinal plastico como manifestagdo de
uma necessidade interior, capaz de se organizar numa gramatica de
formas e sentidos, que alidas realizaria. Tudo parecia previsto em
matéria de invencido formal, mas ainda ndo tinha sido prevista a
stbita irrupcio de um alfabeto de signos transportando no seu seio o
puro indecifrivel, o vazio e a plenitude em abismo da condi¢do
humana, a imensiddo do espirito, o seu hoje e agora e a travessia do
tempo e do espaco na sua totalidade, a sua ligagdo a materia do
mundo. Esse foi o élan devastador e luminoso, que Henri Michaux
acrescentou a pintura moderna, a relagio com uma matéria
corruptivel e inexacta, cujo contetdo absolutamente inseparavel do
humano ora se defendia de uma ruptura com os insondaveis
designios do espirito, anunciando a durabilidade do efémero, ora
aceitava a separacio, para cantar a dor de uma perda irreparavel e
sublime, o rompimento com uma condi¢do mitica que marca o
pensamento moderno, ou para glorificar simplesmente o que ficou
como residuo do divino, uma poeira de estrelas que o papel recolhia
incansavelmente.

Michaux situou-se de modo completamente inovador num gume
entre dois continentes vizinhos, cujos limites aboliu para sempre. A
Michaux pintor ndo bastou o sortilégio da forma, a sua recriacdo,
precisou de articular as formas de um modo tangivel, de inventar
um alfabeto plural e encantatério, onde os signos se personalizavam
em séries e se despersonalizavam em caracteres nunca idénticos. Este
alfabeto serial tinha afinidades com a escrita ocidental, os seus
caracteres ordenavam-se por vezes em linhas horizontais invisiveis,
as suas caligrafias pareciam letras desfeitas e tecidas por aranhas
secretas. As suas origens situavam-se em parte na picturalidade das
escritas orientais, que Michaux descobrira ao acaso das suas viagens,
mas o seu verdadeiro alimento estava nos territérios inexplorados do
seu proprio espirito que o artista ia desbravando.
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A Michaux poeta nio bastava a linguagem convencional dos

signos, herdada obedientemente pela maioria dos escritores, embora
refeita e reformulada a medida de cada um. Michaux poeta precisava
de investir na abstraccido do signo linguistico definido por Saussure
como a reuniio de um conceito e de uma imagem acustica, a
concretude plena do real, a realidade total do humano. Os seus signos
e alfabetos escrevem ndo 0 humano, mas com 0 humano, 0 seu Corpo
fragmentado e doloroso, a sua substancia incompreensivel e contudo
cheia de fulgurantes evidéncias de uma condicdo em busca do seu elo
original, de uma origem que se confunde com uma apocaliptica
impossivel plenitude e que mesmo assim nos faz visionar na sua
auséncia essa plenitude.

A obra de Henri Michaux criou um paradigma, um modelo de
criacio de uma linguagem tradutora do espirito, em que forma e
sentido se associam indelevelmente de um modo visual e intraduzivel
a ndo ser pela imagem. Este modelo que no entanto nega qualquer
modelo, estd presente em varios aspectos da arte portuguesa
contemporanea, nas obras de Eurico Gongalves, Gracinda Candeias,
Isabel Pavio e Ana Hatherly.

EURICO GONCALVES
ESTOU VIVO E ESCREVO SOL

O assumir de uma poética da ingenuidade caracterizava a
figuracio de Eurico nos anos cinquenta, traduzindo-se num universo
infantil e mégico que em algumas obras revela o fascinio pelo onirico,
acompanhado por uma vertente surrealizante e a atracao por
simbolos universais do imaginario, alimentados pelas tradicbes do
Oriente e do Ocidente. Nos anos sessenta essa figuracdo tende a
simplificar-se aproximando-se de uma linguagem abstracta, que nos
desenhos irrompe verticalmente num ritmo organico, deixando no
papel o percurso dos gestos em sinais estruturados pelas leis do acaso
e de uma logica que junta o consciente e o inconsciente, a razao, a
emocio e 0 sentimento. A escrita torna-se expressdo do corpo (ainda



4
lisivel nos ritmos verticais) e do mundo, simbolizado pelo circulo que

surge entre 67 e 73. De composi¢do para cOmposicao, alarga-se a
forca poética, de sugestdo, do circulo emblema de totalidade e de
harmonia. Eco de muitos so6is, da claridade enigmatica da lua, em
busca dessa "semelhanca profunda do homem e do mundo, sem a
qual ndo ha forma viva" (Jean Bazaine) (1), cristalizacdo de uma luz a
que ja se referia Robert Delaunay, citado por Michel Seuphor (2),
como podendo ela apenas indicar "os caminhos para O espago, a
profundidade, o infinito". Signo que traduz uma verdade
obscuramente percebida na multiplicidade e eterna metamorfose do
visivel.

A escrita rdpida que acompanha quase sempre o circulo, marca
horizontalmente uma poética do indizivel, desfaz-se e invade,
poderosa forca cosmica, 0 espaco englobante e solar de que faz parte,
ou parece fluir, delicado rio de siléncio, traduzindo os enigmas
nocturnos de um mundo em gestacdo. A série de composicOes de
Eurico que lembra singularmente as "Explosdes" de Gottlieb, cria
contrastes, dualidades, na senda do que propunha Mondrian nos seus
escritos sobre a plastica pura: a uniio do universal e do individual
"num ritmo liberto composto por estes dois aspectos em equivaléncia”
(3).

As caligrafias de Eurico que desde os anos sessenta, permanecem
como uma constante na sua obra, revelam com o interesse pela arte e
0 pensamento orientais, o esforco de traduzir uma realidade total,
que se situa além das barreiras da compreensdo. E esta a area
privilegiada do gesto, a que espontaneamente associamos as palavras
de Still: "A imaginacdo ndo ja acorrentada as leis do medo, unificou-se
com a visio e o Acto intrinseco e absoluto, tornou-se 0 seu proprio
significado e portador da sua prépria paixdo" (4). Nos desenhos e
colagens dos anos 80, os signos de uma linguagem abstracta de
siléncio, organizam-se numa espécie de pauta, onde O ritmo
horizontal conota a ordem, a tranquilidade que se sobrepde ao
movimento rapido, impulsivo dos registos gestuais. Nestas caligrafias
rapidas, surgindo como resposta a um espago construido pelas
barras horizontais, encontramos ritmos, formas inesperadas que se
movimentam com O espanto e a alegria de um nascimento e



o
reflectem a tentativa de criacio de uma linguagem nova em

comunicagdo com as energias fundamentais do Cosmos.

A variacdo do suporte altera a natureza do grafismo que surge
ora minucioso, linear, ora impetuoso, imprevisivel, em sinais que se
alargam, se ligam e soltam e que a forca dos gestos, continuos ou
sincopados, acompanha. Neles se projectam ndo s6 a informacio
cultural, os habitos e ritos da civilizacio contemporanea,
transfigurando e reassumindo o0s sinais do quotidiano, mas também
as energias ocultas do inconsciente, as poderosas forcas de criacdo do
imaginario. Os sinais negros da pintura de Eurico, transportam o
siléncio, evocam 0 caos, 0s seus enigmas, coloridos, sao manifestacoes
puras do movimento, da forca, da alegria, que mantém e prolongam a
vida. O artista deixa-nos no limiar de um mundo possivel e parte a
descoberta da linguagem imediata de toda uma gama de sensacoes
que o gesto rapido converte em imagem. E a escrita de uma’ nova
harmonia, que se revela em quase todas as composicées de Eurico, a
partir de 1960. Escrita que manifesta um modo directo de
relacionacio com o real, a semelhanca das wvelhas escritas
criptograficas, de que fazem parte as caligrafias orientais, onde os
sinais reflectem a propria natureza visivel do invisivel na natureza. E
a expressao de um pensamento visual numa espontaneidade
assumida pela linguagem depurada, quase hermética das suas
caligrafias, que apenas se comunica no plano da sensibilidade e das
vivéncias pessoais. Ai a palavra cede lugar naturalmente ao siléncio e
este 4 imagem que o ilumina.

GRACINDA CANDEIAS
AS ESCRITAS DO CORPO E DO COSMQOS
"C'est comme si
La terre voulait bien ce que 1'esprit réve.

Yves Bonnefoy - Ce Qui Fut Sans Lumiére,
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A trajectéria de Gracinda Candeias em pintura comeca

verdadeiramente em 69 com a conclusdo do seu curso de Belas Artes
e as primeiras exposicées. De 69 é um quadro figurativo de certo
modo simbélico, no que respeita as suas intengdes futuras: O
Astronauta. O Astronauta é um viajante, rompendo as fronteiras do
conhecido, em busca de novos espacos. Referéncias figurativas
apontam um olhar critico sobre a sociedade, que justifica uma
interiorizacdo e a eclosio das propostas da arte. A artista vai
encontrar na natureza o modelo de uma energia nova, intacta, de
uma beleza, de uma pureza de sentido verdadeiramente
cosmogonico, que se articula numa linguagem onde se conciliam o
lirismo e a abstraccéo.

A pintura da artista no seu conjunto € marcada pela abstraccéo,
que lhe permite no entanto incursdes figurativas com realce para o
corpo, motivo essencial do seu imaginario pléstico. Na sua obra, a par
da valorizaciao de elementos e contetidos fundamentalmente plasticos,
a ligacdo ao real mantém-se, enriquece-se de novos significados, de
uma densidade poética, metafisica, cosmolédgica, dando espaco a
expressdo da subjectividade da artista, a criatividade das formas
plasticas do mundo.

Nos anos setenta, a sua linguagem abstracta organiza Os seus
ritmos, os seus movimentos, tacteando e descobrindo as formas, as
linhas, as gamas cromaticas que vdo estruturar e animar as suas
composicdes futuras. Numa composicao de 72, cores quentes, numa
verdadeira eclosio de formas e ritmos, criam sobre a tela,
destacando-se do negro, um espaco central, num movimento de
ascensdo. As grandes metaforas da luz e da noite presidem ao
nascimento da pintura de Gracinda Candeias. Ainda nos anos setenta
e coincidindo com: o surgimento dos seus primeiros grafismos
sugerindo escritas minuciosas, coloca-se para a pintora a questao
decisiva para a sua linguagem plastica, dos limites e das relagoes
entre o desenho e a pintura. Ela descobre que o desenho € a sua
expressdo privilegiada, nas composicdes de 78 (com referéncias
figurativas), nos desenhos abstractos de 79 e j4 nos anos oitenta,
encontra o meio de unir definitivamente o desenho € a pintura,
através do pastel, que vai integrar numa técnica mista,
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sucessivamente enriquecida, reunindo colagem, grafite, papéis

transparentes. Nas suas escritas por vezes soltas e largas, uma
sobreposicdao de planos, sugere a aparente desordem de formas
organicas, que encontramos em composicoes de 84, onde no entanto
o grafismo minucioso que constitui uma das marcas do seu estilo,
continua presente,.

O espago determina a sua linguagem. Em 82 e 83 o Brasil inspira
uma pintura de cores fosforescentes, tropicais, sintetizando no
movimento abstracto das grandes linhas delimitando formas e
espacos, onde uma vez mais se inscrevem as suas escritas, uma
paisagem wvegetal e telurica, uma natureza vulcanica. Nas searas de
84, encontramos o verdadeiro dominio das suas escritas pacientes,
orientadas por uma composi¢do rigorosa, teias luminosas onde a cor
vai construindo minuciosos jardins, que nos abrem novas fronteiras,
a imensidade intima de que fala Bachelard e onde "a imensidade do
mundo" se transforma numa "intensidade do nosso ser intimo"(5).

Na pintura de Gracinda Candeias a relacdo entre o consciente e o
inconsciente, 0 pensamento e o sonho, a vontade e o acaso,
traduzem-se plasticamente por uma grande preocupacdo com a
composicao que estrutura nos seus trabalhos todas as aquisicées da
sua escrita imediatista, num recurso a diferentes materiais:
pigmentos, oleo, acrilico, colas, pastel de oleo, grafites, fusain; técnica
mista que realca a textura, juntando o gesto mais largo e mais
incontrolado e o toque mais delicado e minucioso, criando através do
jogo cromadtico entre luz e sombra, uma nova profundidade, que se
desenvolve em composicoes de 85, onde se reflecte a sua admiracio
pelo universo plastico e poético de Turner, e a sua visita a Veneza,
que tantas marcas deixou na obra do pintor.

Durante a sua estadia em Paris no final da década de oitenta, a
artista tomou contacto com a pintura e as performances dos grandes
nomes das vanguardas japonesas nessa cidade e com o0s principios
estéticos do grupo Gutai, nascido nos anos cinquenta e animado por
Shiraga, que confere uma nova sensibilidade a pintura gestual e aos
seus expoentes no Ocidente: Pollock e Mathieu. O fascinio de Gracinda
Candeias pelo Oriente é antigo e corresponde ao seu interesse pela
visdo panteista do mundo, valorizando a espontaneidade, a



8
interdependéncia entre a natureza humana e © C0smos, que

encontramos no Zen e em geral nas filosofias corientais e que em
pintura se exprime na relacio do corpo com o mundo, através do
gesto valorizado nas caligrafias do passado e nos aspectos que estas
assumem no presente.

Segundo Anténio Saura(6), o grupo Gutai, obedece
essencialmente na sua diversidade a "um impulso de transmutacio
da matéria", envolvendo uma concep¢do aberta do espaco pictural, a
sua ocupacdo por transbordamento, enfatisando o meio e o espaco
onde se desenvolve a accdo em duas direc¢bes aparentemente
opostas: "por um lado o predominio do gesto na utiliza¢do do sinal
caligrafico ou da massa de cor e, por outro lado , a modulacdo
repetitiva das formas essenciais ou emblematicas." Na pintura de
Gracinda Candeias dos anos oitenta, encontramos ambos 0s
movimentos, com énfase para a relacdo que Shiraga defende numa
declaracdo publica de 56, entre impulso e matéria, espirito e gesto
"indissocidveis no destino final da imagem" (7). Ndo nos admira
portanto o fascinio da artista por este grupo e pela sua estética, que
tem um eco no seu imagindrio plastico cada vez mais sensivel e
receptivo a influéncia do Oriente, mais evidente a partir da sua
posterior viagem a China, que esteve na origem de uma belissima
exposi¢do instalacao em 1994: "A Oriente do Oriente" e de uma
exposicdo de pintura e aguarelas na Missdo de Macau em Lisboa, em
1995,

Na sua mais recente exposicdo, Gracinda Candeias desenvolve a
‘sua capacidade de criacdo ao nivel da relacdo da escrita e da pintura.
‘Situa-nos perto das origens da escrita, num ponto de confluéncia de
olhares e de civilizagoes, sob o signo oriental de uma meditacdo, que €
uma forma de tranquila e apaixonada empatia com o mundo. Uma
pintura de pequeno formato, que utiliza a cor como escrita e como
atmosfera, pontuada de gestos minuciosos que nos abrem a ampliddo
do espaco, a sua vocacao secreta. As transparéncias que ddo o titulo a
esta mostra, sdo as dos espacos que se sobrepdem, efeito de
delicadissimas colagens, ou das cores que se desdobram em pequenos
écrans sucessivos, do proprio olhar que vai penetrando os diversos
veus que ocultam um real préximo do sonho.
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Na série "Os Materiais do meu Corpo", a artista sintetiza,

fragmentando-a nas multiplas imagens do seu encantamento, uma
privilegiada, amorosa, relagdo com a natureza, que se revela ao corpo
COmo Outro Corpo, como o corpo da alma também, em micropaisagens
que sdo preciosas iluminuras de uma distancia que se transforma na
proximidade sensual e irisada da matéria, a que é devolvida a sua
essencia, o maravilhoso. Imaginamos a tranquila gestacdo destes
espagos, dadivas esperadas e inesperadas, precisas e fugazes, do
instante que a imagem cristaliza. O gesto parece sonhar, entre
pequenos lagos suspensos e uma terra feita de etérea poeira
luminosa, levada pelo vento de um siléncio subitamente aceso, pelo
ouro alquimico da sua interior, fulgurante beleza. Arte do espaco,
onde se cumpre a vocacdo que Bachelard atribui aos elementos, a de
uma "reverie” em consonancia com os sonhos do humano, sonhos de
fluidez, de mobilidade, de repouso, de vontade, de expansdo de
iluminacgdo. Arte da concentracdo, da intimidade e da wansformacio
das formas no tempo, verdadeira poética do instante e da sua
metamorfose. Gracinda Candeias na sua pintura mais recente,
transmite-nos uma experiéncia do Oriente, que corresponde a um
arduo, sensivel e exigente trabalho da matéria e a uma aventura da
alma ao encontro da sua origem e da origem da escrita.

ISABEL PAVAO
UM MUNDO OSCILANTE
"Le réve est la source: le mouvement profond qui nous imagina avant que nous
n'imaginions" -

Bernard Noél - L'Imagination Créatrice in: Le Lieu des Signes.

Para Isabel Pavao, a escrita que a artista tem vindo a introduzir
no universo pontilhista dos "vestigios", a primeira série conhecida da
sua pintura, que desenvolve desde 1986, ocupa o lugar central da
sua estetica inspirada por Seurat e pelos impressionistas, a que se
juntaram outras referéncias suas contemporaneas: a arte conceptual
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e 0 minimalismo. A escrita existe neste contexto igualmente como
uma referéncia, visto que utiliza nos seus quadros excertos de
manuscritos de pintores préximos das suas preocupacdes: Manet,
Seurat, Robert Morris, Sol Lewitt, Pollock, que esclarecem um
percurso teorico alimentado pela reflexdo sobre a pintura, na tradicio
dos grandes mestres, de Leonardo da Vinci, a Matisse, Klee e

Kandinsky.

Na pintura de Isabel Pavdo a escrita, expressio do humano,
estabelece um elo com o cosmos, poeticamente evocado pela
expressdo colorida e intensa dos vestigios sensuais e enigmaticos de
um real filtrado pela memdria e pelo sonho. A terra aflora sob os véus
da sua propria auséncia e com ela emergem 0s pequenos sinais, numa
aproximacdo lenta, audaciosa, progressiva, como se no didlogo entre a
alma, o mundo, a alma do mundo, no siléncio das suas escritas, a vida
pudesse realmente ser conquistada. O complexo labirinto de
arabescos luxuosos € um dédalo onde se tecem os fios que unem o
olhar a beleza material das formas e se desfazem em puros brilhos e
cintilacbes imateriais, para de novo voltarem ao corpo efémero da
matéria. Perpassa como um fino véu, a escrita, a sua memoria, cheia
na sua transpareéncia, de um encantamento sensivel e afastando-se,
atraida por outros limiares.

Isabel Pavdao inclui nos seus trabalhos mais recentes,
manuscritos chineses antigos e modernos, uma escrita que
transporta consigo o exotismo e a distancia de uma civilizacdo que
valoriza uma componente espiritual, em didlogo com aspectos da arte
contemporanea que situam a artista no contexto da pintura ocidental.
Este dialogo do Ocidente e do Oriente na sua pintura, torna-se
metafora de um outro didlogo mais subtil em que a escrita vai
naturalmente ao encontro da imagem, um didlogo de polarizactes, de
sentidos, conjugando as varias vertentes do humano.

Isabel Pavdo com a sua pesquisa, abre as portas a uma
interrogacdo poética sobre os limites da escrita, as suas magicas
fronteiras, onde o dizivel toca o indizivel e o sinal se transforma em
cintilante metafora, em simbolo. Uma inaugural imagem da escrita,
que lhe confere a sua vocacido inicial, o elo ao sensivel, berco do
ilimitado.
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ANA HATHERLY: MAPAS DA IMAGINACAO

"Abrem-se as portas
De duplo batente
Que dao para o espaco.”

Ana Hatherly

O dialogo da poesia e da pintura em Portugal, deve ligar-se a
accao que se desenvolveu em torno dos movimentos da poesia
concreta e experimental nas décadas de 50 e 60. Ana Hatherly e
Ernesto de Melo e Castro, principais difusores dessas tendéncias,
distinguiram-se pelas posi¢des tedricas assumidas face a correntes do
pensamento e da arte contemporanea, que de modo diverso se
reflectem em aspectos da sua criacao. A definigdo e a cronologia destes
movimentos foi amplamente debatida em textos que sdo hoje
documentos da poesia experimental portuguesa.

Ndo irei retomar aqui essa cronologia e essas definicOes, mas
apenas uma ou outra coordenada necessaria ao entendimento do
tema que me proponho documentar. A poesia concreta associam-se
no ponto de vista de Ana Hatherly posi¢cdes bastante radicais (8), a
defesa de uma identidade com o todo social a que o texto se refere,
com a ideologia racionalista de uma sociedade tecnologica. Se os
concretistas brasileiros evoluiram de um "lirismo cientista, até atingir
a critica social e a satira" (9), os concretistas europeus na esteira das
experiéncias dadaistas e surrealistas, real¢aram a dimensdo visual do
texto e as suas ramificagOes possiveis numa tendéncia para a abolicao
das fronteiras entre as varias artes. E nesta linha que se integra a
obra de Ana Hatherly, bem como o espirito do amplo movimento de
Poesia Experimental, iniciado na década de 60 e que até hoje nio
cessou de dar os seus frutos.

A obra de Ana Hatherly revela a perfeita ‘conjugacio de
atitudes, juntando a reflexdo critica e a expressdo criadora ao nivel
da poesia e das artes plasticas, caso que me parece especialmente
significativo pela sua coeréncia e riqueza de perspectivas que nos
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abre. A sua relacao com a escrita e 0s seus arquétipos, levou-a a

assumir uma via poetica que passa pelas tentativas de reinvencao da
escrita em obras como Mapas da Imaginacdo e da Memcria de 1973, O
Escritor ou a Reinvencio da Leitura de 1975.

O estudo das escritas arcaicas que Ana Hatherly empreendeu
durante os anos 60, viria a reflectir-se em multiplos aspectos do seu
percurso, inseparavel do interesse confessado da autora pelas formas
de comunicac¢do que a linguistica moderna permite desenvolver (10).
A sua pratica nas obras anteriormente citadas, do texto-imagem,
expande-se ora em grafismos de caracter abstracto evocando as
escritas orientais, ora em sinaléticas onde a geometria e a iconografia
modernas transparecem, ora ainda em escritas minuciosas,
caligrafias labirinticas, teias ou mapas cifrados da imaginacdo, numa
mistura voluntaria de tempos, de memorias, de sinais.

Nos seus trabalhos ao nivel da criacdo em pintura, a relacdo com
a escrita provoca outras linguagens, onde sobressaiem as
virtualidades da linha, da cor e da forma, na sugestdo de atmosferas e
de espacos de sentido multiplo, na busca de um campo de "significagdo
integral” (11) que identifica os fundamentos da sua poética. Sem
pretendermos defini-la dirifamos com a autora, que o efeito
provocado na sua cumplicidade com o leitor, é o da magia e o do
fascinio, s possiveis pelo vinculo assumido com a imaginacio e a
memoria.

Ana Hatherly retoma a longa tradi¢do do poeta-caligrafo-pintor,
que tem as suas raizes no Oriente e assume o caracter mistico da
escrita, como pratica esotérica, numa filiacdo que na Europa remonta
aos caligramas gregos e latinos, as iluminuras medievais, aos textos
visuais do barroco e as experiéncias precursoras dos futuristas,
dadaistas, surrealistas e letristas (12). A forma sugere sentidos
multiplos, vale como um ideograma do mistério, que apenas o siléncio
capta. E nessa forma, nesse reatar com uma linhagem de artesaos de
prodigios, de uma escrita de milagres, existe simultaneamente o
retomar de uma tradicdo e o apontar de novos e modérnos rumos, na
perplexidade de linguagens da interrogacdo e da surpresa, numa
"luta pela renovacdo que o texto testemunha e a leitura recria pela
interpretacdo"(13).
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E no Oriente onde hoje nos situamos, no mitico Império do Sol

Nascente, associado na geografia dos simbolos aos dominios do
espirito, que esta nossa interrogacdo de hoje ganha um sentido. O
final materialista do nosso século, parece esbocar na visdo de alguns
dos seus criadores, uma nova sintese, a necesssidade de um
pensamento poético e visual, envolvendo nas suas malhas, como sua
semente, O homem, insepardvel do seu cosmos. Este novo
pensamento, resulta na escrita visual destes criadores, de um didlogo
de culturas, a ocidental e a oriental, de uma sintese totalizante entre
0 concreto e o abstracto, entre a matéria e o espirito, 0 concreto como
expressao do espirito, o espirito como revelacio do concreto. A essa
linguagem faltara uma nova revelacdo, que vira com a germinacio no
proximo milénio, de uma nova sacralizacdo, de um reinvestimento do
sagrado no humano, para o qual apontam ja a auséncia, o vazio, e a
secreta plenitude destas imagens. Fiquemos para terminar com a
poesia sob a forma visual e encantatéria das caligrafias do Oriente,
homenagendo assim o pais e a civilizacio que nos acolhe, e que
guarda algures num ponto desconhecido, que habita o espirito
humano, o segredo perdido de uma sabedoria milenar, mais do que
nunca actual. Uma sabedoria da plenitude, de que falam
secretamente todos estes signos humanos, resultantes do vivo e
intemporal didlogo do Oriente e do Ocidente, da palavra, do gesto e da
imagem, onde se reconstituem afinal, mesmo que apenas sob a fugidia
forma do desejo, as metades separadas da existéncia, as metades
separadas da alma, do corpo e do mundo, que apenas a poesia, a
poesia universal, do Ocidente e do Oriente, permite unificar:

"le chemin vers le ciel semble proche

dans le réve avec les nuages blancs je vogue." (14).
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