MEMOIRE SANS ARCHIVES

Mesdames, messieurs

Je m'appelle Ninon Robelin et je ne suis pas historienne d'art. Je participe 4
ce colloque parce que Jean-Marc Poinsot m'a invitée a faire une
communication sur mon activité de galeriste, la galerie Bama, a exposer
comment s'est constituée parallélement la collection Frangois et Ninon
Robelin et quelles sont les motivations qui nous ont poussé a faire une
donation de cette collection au Musée d'art moderne de la ville de Saint-
Etienne.

Fran¢ois Robelin et moi sommes Roannais, Roanne éant la sous-préfecture
du département de la Loire dont Saint-Etienne est la préfecture, les deux
villes appartenant a la région Rhone Alpes. Nous nous sommes rencontrés i
20} ans 4 I'Ecole des Beaux-Arts de Lyon et sommes tous les deux passionnés
par les arts plastiques. Les circonstances familiales ont fait qu'a la fin de la
guerre nous avons créé une entreprise industrielle qui s'est développée et
que nous avons pu vendre en 1968. Nous avions environ 45 ans, nous étions
libres de notre temps et sans problémes financiers. Nous avons décidé de
nous installer a Paris.

Nous possédions un local au rez-de-chaussée rue du Bac, tout prés de Saint-
Germain des Prés et nous avions envie de nous occuper d'art. En janvier 1970,
nous avons ouvert ce petit espace que nous avons appelé "Bama" (mot choisi
parce qu'il était facile 4 prononcer dans toutes les langues). Nous étions trés
prudents car, d'une autre génération que les jeunes artistes, nous savions
que nous ¢tions peu informés. Nous étions provinciaux, sans connaissance du
milieu parisien, et sans gout pour les mondanités. Donc, nous n'avions pas les
qualités nécessaires pour prendre en charge des artistes complétement
inconnus et assurer leur promotion.

En fait, on était encore tout prés de la révolution de 68. Les artistes se
méfiaient des musées, des marchands et des collectionneurs. [Is voulaient
réaliser des oeuvres collectives, ou ne plus signer leurs tableaux ou les
vendre pour presque rien pour qu'ils soient accessibles i tous, ou ne
produire que des objets périssables impossibles 4 collectionner.

Les 6 ou 7 galeries d'art contemporain parisiennes connues
montraient des artistes internationaux et se partageaient les groupes
francais: Cinétisme, BMPT, Support-surface, Nouveau réalisme, Figuration
narrative, Neo-pop. Elles se partageaient aussi les rares ventes aux Musées et
aux trés rares collectionneurs.

C'est dans ce contexte que nous avons pris la décision de vendre des éditions,
ce qui nous permettait de présenter les artistes qui nous intéressaient bien
qu'ils soient déja dans d'autres galeries. Nous complétions la vente des
multiples par celle des catalogues ou des livres qui informaient sur la
démarche de ces artistes. La production francaise n'étant pas suffisante pour
la diversité du choix, je vovageais pour acheter: i Londres, Milan, Amsterdam
car dans ces villes d'excellents éditeurs travaillaient avec de trés bons
artistes anglais ou américains.Puis nous avons eu l'idée de créer les éditions
Bama avec quelques artistes francais: Rutault, Télémaque, Titus-Carmel, Takis,
Caniaris. Ces éditions ont fait connaitre la galerie, et jusqu'en 1975 les
multiples sont restés une part importante de son activité, de méme que les
livres d'artistes.

En 1971, Jean-Marc Poinsot et Claude Rutault ont organisé i Paris, une
exposition "Aspects du racisme” regroupant des artistes politiques européens.
Vostell faisait partie de la sélection. Il cherchait un lieu pour montrer



I'ensemble de ses éditions, éditions qu'il m'a proposé de venir voir 4 Cologne,
ce que j'ai fait..

Le travail de Vostell était 4 base d'agrandissements de photos de presse

oncernant les guerres, sur lesquelles il intervenait de diverses facons.
C'était original et dérangeant, je me sentais concernée par le contenu, et
j'acceptais de suite |'exposition. A Cologne, Vostell me fit visiter le Walraff
Richartz Museum qui abritait la premiere partie de la collection d'art
contemporain du collectionneur Ludwig. A 4 heures de Paris, j'ai eu la
possibilité de voir des ensembles de minimal américain, les grands tableaux
de |'école de New-vork, les maitres du Pop américain et anglais, les nouveaux
réalistes: Klein, Arman, Raysse, Spoerri et des subversifs comme Kienholz,
Rauschenberg, Oldenburg, Segal, Vostell, Lindner. Puis dans la galerie "Art
intermedia” ou Vostell exposait la série de ses bétonnages, j'ai découvert le
travail mystérieux de Beuys et le travail multiforme de Dieter Roth. Je n'allais
plus oublier aucun de ces noms.

En 1972, 1a ville de Berlin mit sur pied une Foire du multiple. Je louais un
stand pour montrer et vendre nos éditions francaises. Sans succés. Par contre
je découvris la vitalité de la scéne allemande, la diversité des artistes, des
galeries, la décentralisation des lieux d'exposition, 'intérét des journalistes et
du public pour I'art contemporain. 1972 était aussi I'année de la Dokumenta
organisée par Zeeman a Kassel. Nous v avons passé quelques jours, fascinés
par le travail de Beuys, Panamarenko, Paul Theck et Kienholtz, Gilbert and
George, Kounellis, les mythologies individuelles,etc. Cette fois nous nous
sentions informés et sdrs de ce qui nous intéressait et nous avons eu assez
confiance en nous pour nous engager davantage vis i vis des artistes

Lorsque des artistes et leur galerie sont fidéles réciproquement, la galerie se
trouve trés vite enfermée dans un programme donné. En effet, si les artistes
travaillent réguliérement, ils ont besoin de montrer leur travaux tous les
deux ou trois ans. Le programme s'est mis en place simplement:

Aprés son exposition, Vostell me fit connaitre Gerz, qui travaillait et vivait 4
Paris et mit sur pied pour la galerie une exposition de poésie visuelle qui me
conduisit & Tom Phillips. Depuis ma premiére visite 4 Cologne, je vendais les
éditions et les livres de Dieter Rot. Des collectionneurs anglais et suisses me
fournirent des ceuvres pour deux expositions, jusqu'd ce que Dieter fasse lui-
méme une installation. Un ami me présenta Dietman qui cherchait un
nouveau lieu pour exposer. Grace 4 Dietman, je pus joindre Filliou qui ensuite
me conduisit 4 Brecht., Gerz obtint pour moi une exposition des Multiples de
Beuys. Dans la revue Art vivant, je découvris le travail de Didier Bay, et celui
des Leisgen. Pendant une biennale de Paris je décidais de montrer le travail
photographique des islandais Fridfinnsson et Gudmunsson. Depuis 1973, i
l'occasion d'une exposition de groupe de dessins allemands, je montrais des
dessins de Michael Buthe et i partir de 79 ses peintures. Durant toutes ces
années j'essayais de m'approcher de Sigmar Polke dont le travail me
passionnait. Jusqu'a ce qu'en 78, il vienne visiter une exposition de Filliou
dont il était 'ami et accepte une exposition de peinture pour 79.

Entre 70 et 85, il y a eu chez Bama, par ordre alphabétique, 2 expositions de
Beuys, 2 de Brecht, 3 de Buthe, 6 de Dietman, 5 de Filliou, 3 de Fridfinnsson,

7 de Gerz, 3 de Leisgen, 5 de Phillips, 3 de Polke, 3 de Roth, 4 de Vostell.
Quelques unes de ces expositions ont été des événements i Paris: L'ceuvre
graphique de Vostell en1971, Les multiples de Beuvs en1974, "Le San Antonio
show" de George Brecht et ses amis en 1975, "Les voyvages de Marco Polo” de
Michael Buthe et la premiére exposition de Polke i Paris en 1979, la premiére
exposition de photos de Polke en 82, , les tableaux musicaux de Dieter Roth en
1983, la premiére exposition de sculpture de Dietman en 1984,



Entre 70 et 85, le contexte économique avait connu des variations
sensibles. Aprés l'excitation qui suivit 1968, le cours des choses redevint
normal et le travail dans les galeries reprit son cours. En 1974, la galerie
Bama commencait 4 étre connue, nous avons aggrandi le local. Mais en 1975,
arriva la crise, due au choc pétrolier. En 1976, les galeries qui s'étaient
cuvertes en 74 diparaissaient, et Bama réduisait son espace. En 1978, le centre
Pompidou était inauguré. et les galeries d'art contemporain se déplagaient
pour s'installer dans le méme quartier. La galerie Bama s'est installée 40 rue
Quincampoix au début de janvier 1980.

Les années 80 vont se montrer trés différentes des années 70.L'impot sur les
grandes fortunes, dont sont exclues les oeuvres d'art, suscite de nouveaux
acheteurs, plus financiers que vrais amateurs. Simultanément, les FRAC font
leur apparition et commencent des collections, le FNAC dispose de plus
d'argent, les musées sont encouragés a se tourner vers l'art contemporain.
Les artistes font des piéces de plus en plus grandes, puisque les institutions
sont acheteuses. Les prix montent. C'est I'euphorie. De nouvelles galeries se
créent. Les banques s'engagent. Les tableaux se vendent plus chers dans les
salles des ventes que dans les galeries. Jusqu'a la guerre du golfe et 4 la
nouvelle crise de 90, qui touche plus de monde dans l'art contemporain que
celle de 75, car la scéne s'est considérablement développée.

Pendant ce temps, au fil des années entre 70 et 85, nous achetions des picces
pour constituer un stock a la galerie, pour que notre travail ne soit pas un
coup d'épée dans I'eau et surtout parce que les artistes attendaient que nous
nous engagions vis a vis d'eux, en particulier Dietman, Filliou et Gerz qui
vivaient et travaillaient en France, méme s'ils avaient 1'occasion de
s'exprimer dans d'autres pays. Pour ce faire, nous avons renoncé 4 l'achat de
travaux d'artistes extérieurs d la galerie, qui nous intéressaient. Les quelques
écarts qui sont apparents dans la collection sont les traces de projets de
collaborations non abouties. Par contre nous possédions plus de 200 piéces
des artistes que nous avions exposés, pieces achetées au meilleur prix, au fur
et 4 mesure de la production. Aprés 83, lorsque les artistes de la galerie qui
vivaient et travaillaient en France ont été connus et ont réalisé des oeuvres
plus grandes et plus chéres, nous leur avons acheté des piéces majeures
parce que nous les jugions importantes et souhaitions qu'elles restent en
France et surtout en compagnie des piéces plus modestes que nous possédions
déja.

Nous ne pensions pas en terme de collection, car les artistes de la galerie
avaient des personnalités si affirmées et des movens d'expressions si divers
que nous savions qu'il ne s'agissait pas d'un groupe. Le nom de galerie
Fluxus, attribué parfois 4 la galerie Bama, était erroné. Brecht, Filliou et
Vostell avaient depuis longtemps développé des oeuvres personnelles
importantes et ne se réclamaient d'aucun mouvement. Nous ne percevions
pas non plus la cohérence de 'ensemble i cause de la diversité des media
utilisés et nous manquions de distance. Nous pensions seulement i la
nécessité de poursuivre notre action pour gu'elle ait un sens puisque le
travail des artistes se poursuivait lui-méme en s'approfondissant.

C'est au cours des années 80, d I'apparition des nouvelles tendances
picturales, que nous avons réalisé la parenté qui existait entre les piéces qui
nous appartenaient. Comme le dira trés bien Bernard Ceysson dans l'avant-
propos du catalogue de l'exposition au musée de Saint-Etienne, il s'agit
d'oeuvres "qui refusent les jeux secs de la forme pour la forme, qui
impliquent l'engagement de 1'artiste, sa prise de parti, voire de parti pris,
exprimés dans des "piéces” i forte charge poétique”



A longueur de temps, ces artistes sont devenus connus. Des musées
s'intéressent aux piéces les plus importantes parmi celles qui nous
appartiennent. Mais nous n’avons pas envie de vendre. Les oeuvres doivent
rester ensemble. Les plus recherchées doivent rester avec celles qui sont
plus modestes, plus secrétes ou plus longues d révéler leur sens.Fles ont été
crées en méme temps. Elles représentent 20 ans de notre vie. Elles sont les
archives de la Galerie Bama. Malheureusement, la plus grande partie des
pieces se trouvent dans des caisses. Les emprunts des musées pour des
expositions en Europe ou aux Ftats-Unis deviennent fréquents, de méme que
la demande de documentation pour des catalogues. Nous ne sommes pas
équipés pour répondre i ces demandes. De plus, nous avons conscience de
notre age: nous venons d'avoir 70 ans. Ces piéces doivent rester ensemble,
mais nous souhaitons aussi qu'elles vivent, soient montrées er vues.

Nous pensons créer une fondation 4 Roanne. Mais ce serait un travail au-deld
de nos compétences: gérer, conserver et surtout animer une collection, pour
un public restreint. La solution idé€ale serait qu'un musée accepte le dépot de
I'ensemble de la collection. Marc Borman, inspecteur des musées de province
i cette époque, nous apprend que le cas s'est déja présenté pour d'autres
collections, avec en contre-partie, une donation importante. Nous sommes
tout de suite d'accord.

Pour nous le plus important est que le musée partenaire joue le jeu. Pour la
DMF, le plus important est que le musée preneur soit un musée confirmé
comme musée d'art contemporain, c'est 4 dire suffisamment engagé dans ce
sens par les choix de conservateurs successifs. On nous propose plusieurs
musées parmi lesquels le musée d'art moderne de Saint-Etienne.

Ce serait l'idéal. Saint-Etienne est 4 proximité de Roanne ot nous gardons nos
attaches. De plus, nous connaissons le musée depuis notre adolescence. La
collection d'art contemporain est conséquente et de qualité. Les
conservateurs Bernard Ceysson et Jaques Bauffet sont connus i 1'étranger
autant qu'en France. Ils font un travail de pionners et sont parfaitement
informeés. De plus, ils sont eux-méme de Saint-Etienne ce qui est une garantie
de stabilité. Le batiment du musée nous plait, par sa simplicité qui laisse toute
la place aux oeuvres et convient aux artistes; par la qualité des accrochages, 4
cause de I'importance accordée 4 1'animation vis d vis de tous les publiques et
aux rapports entretenus avec les universités et le milieu scolaire. C'est un
musée vivant.

Bernard Ceysson accepte tout de suite I'idée du dépot et de la donation

et convaint la municipalité de I'intérét de cette action pour la ville.ll établit
lui-méme les modalités: une exposition de toutes les oeuvres montrées pour la
premiere fois ensemble, accompagnée d'un catalogue exhaustif, puis une
présentation périodique des piéces suivant les accrochages du musée. De plus,
il promet I'assurance d'un intérét permanent du musée pour les oeuvres i
venir des artistes représentés dans la collection. Il faudra deux ans pour
mettre les choses en place.

L'exposition a eu lieu en janvier 1995. Hle était superbe et dérangeante. Les
animateurs du musée ont aimé la commenter. Depuis, nous allons a Saint-
Etienne chaque fois que l'accrochage change et nous nous réjouissons de
découvrir, au hasard d'une salle, des piéces familiéres qui s'accoutument i
leur nouveau voisinage et poursuivent ainsi leur histoire. Nous avons
souhaité que ces oeuvres trouvent ensemble une vie publique pour
représenter leurs auteurs et leur époque, ce qui est fait grace au Musée de
Saint-Etienne.



