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L"ART WEGRO-AFRICAIN DANMS LE REGARD DE L‘'OCCICENT

Tous ceux gui se sont préoccupds, par une voie ou par une autra, oe
r&fléchir sur 1'ssthétigue nbgro-afrecaine ont confessd leur embarras
devont ce paradose: cet "art™ an son principe n'était pas vouwd - d
tre tel: le projet indtial du négro—africain n'est pas purement
esthiitique, et ne 1'est pas principalment non plus, Curieus destin
gue celul de ca projet avorté et corrompu, par 1l'effet d'un regarr
pervers. Le regard de 1'Europe et du ndtre tel gu'il est présante-
mant contaming et complice, Oeuvres agissantes ot of flceces, woild
oue masgques et statusires, se déprandent en objets morts, chosas ou
curiosités pétrifides objets animés avez-vous donc pardu votre Amel”,
pour paraphraser le poéte.

bomants o 'intense vie communiele, les voll# arrachés A leur source
at sommé&s dalimenter la contemplation snliteire et jouissive,

Entre parenthéses, cette perversion de nos oeuvres, leur alidnation
nessfchante, dans le regard réifiant de 1'occident , ateignent leur
comble dons 1'exotisme, phBnoméne gu'd Fanon fustinue pn ces termes,
"L'axptisme g3t une des Formes de cette simplificetionhés lors, saucune
confrontation culturelle ne peut exister - 11 y a o 'uhe part une cul
turs "3 gui 1'on reconnait des gualités ge cynamisma,: 'Spanculsse -
mant, de profanteur, une culture en mouwvemant, en perpdtuel renou-
vellement - En facay on trouve des carsctéristinues, des curiosités,
des choses, jamais une structurso,

(p.le Bévolution Africaine p.3" £, Mospéro).

L'istoire ¢a ce destin par lecuel de projet crfateur cdes peuples
nggro-africaines se trouwe dé-gualifif, dé—naturd, donc dis—gquali-

. - - -
fié est o Ecrire.

Ayteur- Babacafl Siné
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Tout d'abors, pour mi ux connaftre et apprécisr & sa justs mesure
1'importance da cette rupture entre les oeuvreas et leurs sources,
Ensulte pour pouvoir posar correctement cette nouvelle problémati-
oua: Comment reconnar & nos peuples la mémodre de lesurs oeuvres et
le powwolir créateur de les renouvellsr dans le cadre de notre con-
taxte socichistorigue actual,

Les oewwres ne parlent plus, n'agissent plus, ne font plus agir et
n'ont plus o‘sutoritd sur nous, En elles, ne s'lnvestit plus au-
cun pouvelr @8 contrainte - les volld vicdes de tout pouvolr mythi
gua, donc de tout pouwolr signifisnt - ot c'est au terme de ce pro
cessus og percdition et de cépertion de leur substance que 1'occldent
les rdcup@re et leur confére o'outorité la dignité o 'oeuwvres ©'art.
"leuvros o'art™, aelles le sont whritablement et comment? fuel charme
gt quells beauté dans les masques d'If&, Yorube, du Hénin, ou dans
ces formas cuirigues, fantastiguement surréalles gue le sculpteur
Vakoudd, au réveil de ses rults enchantées impose 3 la matidre.

lais l= probléme n'est pas 14, celul du génie plastigue de nos peu-
ples, L'est oue ce génie sur—citermineit un projet do vie - mode
mythique et art proprement =it.

Ca sont cartains critiguss occi-entmux, mécaniguement machindes oui
s'sfforcent ce sdparer, comme par exemple Denis de Fougemont la Foit
an ces termes:

"tais le carectere le plus profond du mythe”, c'est le pouvedr gu'il
prend sur nous, généralment d notre insu, ce gui fait cu'une histoire,
évlnament ou mfma un personnage devient des mythes, c'est pracisément
cet empire qu'ils exercent sur nous malgré nous, Une pewre ='art com
ma talle n'a sas 3 proprement parler son pouvoir de contrainte sur le
public, - 5i belle et si puissante gu'elle soit, on peut toujours la

critiguor ou l= godter pour des yaisons indivicuelles",



oe quel art parle-t-on? Une telle opposition entrs art at mythe,
clest-i-dirg ls ciscours narratif au sens criginal de ce terme, eat
fortement ontochée o 'europocentrisme, Walheursysseent, ce mal, 1 'eurn
—centrisne & fait des revages, st m@me lorsqu'il s'sfforce de nous
shiuira snadmirant la besuté ce nos oeuvres Du en succombant ainch-
rement ao chec de leur charme, i1 les wide et mous piége.

Sur le plan &oistémologigue, cette mani@re o 'opposaer dans 1 'shsalu
mythe st art, réduisant celui-ci & n'ftre qu'objet de dé&lectation,
assujetti & la lol ou caprice indivicuel, n'est-ells pas par trop
scandaleusement simplificatrice?

-z telle conception ivise ce gui dans 1'sxpériesnce apcio-mathiti-
cue ces peuples ¢'Afrigue est unité indivisible, sépars ce gul doit
se vivre comme totalité: c'sst-A—cire 1'oeuvre gui nadit de 1'action,
vit ot se déve pomme action collective tout s 'ad a

Nos Sans Sans parcro 5o SEnS.

| "indivicuation de 1'cewwrs o'art on Surope, c'est-@-dire la conqull
tp de son sutonaomie propgre, vivant de sevie propre, en 3 "1 1 lusionant
#@ n'entrotenir aucun lien ombflical evnc la vie, est vicue comma un
fantasme ce la critigue esthéticue occidentals, De méme 1'incividua-
lisation da la jouissance esthétigue da 1'objet c'art senti sous le
eoe'e ©'un pledsir solitaire n'est rien o 'autre gu'une caractéristi-
mup ouropdens,. Lein ce moi 1'icée de jeter 1'cnathéme ot sur 1'indi-
vicuation et sur ‘incividualization. Ce sont cdes conqubtes histori-
gues, et o‘une certaina histoire culturalle.

fmig allpns—nous susir la distoture icfologioun des conceptions asthé
tioues oue cetts histoire culturelle surppéene engendre? De telles
dogmatioues jusgud brouiller nos propre porspectives eathétiguss,
Cette noposition entre art et mythe, art et action collective par exem
~1n ackoppe sur la difficulté de rendre compte de la cémarche esthéti
que négro-africaine, Celle—ci prend racine dans le vicu existentiel
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du peuple cont elle tranafigure sous une forme mytigue 1'achésion
au monde,

Le Masque n'est pas sous ca repport un masgue mais un dévod lement,
une Scritura en acte of le peuple oit et wvit son propre récit du
monce : & 1'occasion de cérémonies rituslles ol 1'exhibition du
masquae participe alors & tout un ensemble dont les &léments compo
sants sont constituds par la musigque, la chant, la récitation et
les podmes incantatoires essentisllament chargéis - 'saseignement
mytholoriogue ot daotérigue,

Far exemple, 1'on dit que chez lss Furumba, les danseurs masgués
illustrent ot jouent les actions du héroa patriarche Yirigué et -e
ses mnfants opparus sous les couvert cde masques, “Aunt Jux  Eeoee '-":'tﬁf”'
les danseurs oui portent le fameaux masgue Fanace [lein o Heu
entre autre signification) jousnt le myth cde la Création: ils se ba
lacent alors dans une sorte de mouvement circulaire, le mouvement
renowveld et créateur du momde ot des hommes,

Alnsi comme 1'&crit J.lLende:

"Le masque a pour fonction de réaffirmer A intervalles réguliers
la vérité st la présence des mythes dens 18 vie guatirienne. I1 a
fuasi pour but o'ossurer la vie collective en toutes oes activités
2t on sa complexité.

(hez les Dogons, s 'exhibent des masgues o 'Strangers (peuls,ambara,
etc.,.| qul, avec leurs caractéristigues, manifestent la diversité
“u maonde. Ces cérémonies sont des cosmogonies en acto qui répdnd—
rant le temns et l'esspace,

Mels ce sont aussi de véritanles spectacles cothartigues aux ecours
desguels 1'homme prend consclence ce sa place cans 1'undvers, woit
53 vie et sa mort incrites defs un dreme collectif oul leur “onne

wn spnE",
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L ‘importence fondementale de cette signdfication pédegogloue des mes
guss, da 1' " art nigro-africain® an général s'spprécie aisément sl
l'on sait 1'absence de 1' &crit dans la plupart des sociétés africai
nen; faute de cet &crit qui consigne dams la durde los fondemants méi
taphysiques st cosmogonigues de 1o société, la nécissité de transpo-
sar 1'ensaignement ce ces principes dans les images et les récits my
thologigues est wvitale,

Ezritura st dévolilement donc 1'existance sommée de transparaftre,
1'ort nbgro-africein donne reison & Camusl

*3i le monce &tait trensparent, 1'art ne serait pas®|

Et aussi & 1'un des reres ethrologues colorloux sérieux, Warcel
Griault lorsgu®il pose cette affirmation gue 1'mn peut Stendre 3 la
réndralitd ce l'art négro—africain.

"Le Masnue ex<tériorise la conscience, révéle lo sujst A lui-~Bmo sous
la forme de sa participation & 1o continuité de la vie, 3 travers la
mort, au rencuvellement ph#noménal - 'une essence gui ne peut se mani-
faster ou'aingl®.

Fécit mythologique matérialisé ou médiation entre 1'homme at 1z trans
cencance, 1'art négro-africain s'érige ainsi comme un moyen révéia -
teur, &t devient support du sscré.

£t mieux, & force de supporter metdriellement ces réalités sacréaes
transcendantes ou absantes mais symbolisées, 1'art nérro-africain fi-
nmit per 8tre lui-mfme sacrd, en vertu o ‘une confusion gyncrétious en-
tre le support ot la réalité supportde - Mac Luan it bien oujourt®
hul® Le mécium, c'est le message ", TJu'sst-ce A dire, sinon gue le
sacré sacralise tout ce cu'il touche,

tor seulement conc le mesgque ne masgue pas, tant s'en faut, mals nous
devons fdawvantage encore répudior l'intellectualisme méceniste et abs
troit gue nous propose une certaine critiguz esthftigue occidentale -
et cela, pour affirmer le lisn charmel sntre 1'art nénro—ofricain et



1a vie, mipux 1o rapport orgenigue de celui-13 avec 1'sction,

Une action qui se nouwe d&jd ou moment constitutif de l'oewwre. Car
calle-ci en Afrigue "treditionnells™ n'est pas produit de 1' "esprit®
ou caprice contingent de 1' intellect joulsseur, maia action déndur-—
oigue et maglgue, ,

En effet, cu métal initlal aux objets arts [statuaires, masgues), for
mes indcites lmventdes de la matidre, n'y e-t-il pes 17 pour le nigro
-africein un possage guasi-mystérisux du "ron—ftre & 1Y8cre”, n'y 8-
t-11 pas 1&, en c'autres termes, crdature déniurgigue et magigue,
Auasni les incentations gui accompagnent le traveil artistigue du for-

naron, s'sxpliquent-elles fort blen, car le verbe est consicérd comme
=fficace ayart wertu c'sction, un powwolr créateur, &t les incentetions
magiguas représentent &lors 1'explosion du verbe en action,

Ecoutsz ce récit:

"Wais =i mon pére ne pronmongalt pas ce paroles, je sails blen qu'il,en
formait, je l'apercevals & ses lévres gul ressaient tandis gue, penché
sur la marmite; 1l malaxailt 1l'or et lea charbon avec un bout da bols cf
ailleurs aussitAt enflammd et qu'il fallait sans cesse renouveler,Juel
les paroles mon pére pouvalt-il bien formeri Je ne sais pas, ja ne sais
pas exactement, Rlen ne m'a &té communiqué de ces parole=,lu'sussent -
-2lles &té, sinon des incantations™,

Meis ces inmcantations ne suffisent pas & allas-seules, sans 1'apport
ooculte cu sorcler, personnage sacrd par excellence, et le concours
guagi-magligue du griot est efficaca.

"Le griot, poursult Camarn Laye, dewvant toute la métamorphose, n'avait
cossd o 'acchlérer son déblt, précipitant le rythme, pricipiant les
louanges et les flatteries, @ mesure qua le bijou prenait forme,por-
tont pux nues le talent de mon Péro.fu vral, le griot participait cu-
risusement moi j'allais dire: directement, effectivement su trawvail®,



Cu'sst-ce & dire, sinon oum 1'acte créateur se pode et s'impose comme
spectacle crematigue. "Le podte a comment cette description en ces ter
mes: “La prigre, plutft le podme ou'il récite, 1'&loge gue chante lo
griot, tandis qu'il trawaills 1'or, la dansa du forgeron 4 la fin de
1'opération, c'est tout cela, chant, danse, gQui au deld des gestes de
l'artisan, accomplit 1l'omeare st en Falt wun chef d 'osuvra”™,

C'est dire fonc qu'il est urgent de forger nos propres catégories es
thétinues conformes et spécifiguement ajustées & la démarche créatri
cr sinoulifre de nos peuples, Une démarche crdatrice fondée en Afrigue
sur 1'expérience de la totalité, totalitd de 1l'oewre d'art négro-afri
caine rehalle & toute ciatinction artificieliement cdichotomioue et sur
tout totalité de 1‘'undivers tel qu®il vécu par le créatour.

Univers vécu Srfcisfment comme lieu ob se nouvent Jes forces solidari-
tés gt wne choude Frotermisestion entre les Btres,

Celle-18 gue chente Césaire on ces termes:

"Wa soeur, 1'4tnile filante, mon frére la verre pilé, mon amd la milan,
mon gmie 1'incendie - mon frére =st la volcan oux panses de platolet®.
Car justament cette solidarité ot cet Souilibre dos Bires, c'eat & 1
"art" cue le nénro-africain confis fondementalemant lo rfile de les ré
tabilir ='ils sont rompus, de les perpétusr ow de las céldbrer.

Notre malheur actusl eat double:

L'intrusion coloniale chez nous fait de plus en plus pardre & nos peu
zlaz juznu*® 1= méwoire de leurs omaras, sl ce n'est leur disposition
% erfar, toutre pArt nous manguons comma it Granci d'Stre "les in-
tallactuels ormanigues™ de nos peuples, car nous sommes engluds dans
la marois o 'une esthf ique ' ‘'normint, lnsipide, oul, en prétendant nous
fFarmar 1 ses ooltes, nous défnrme et nous désarticuls par repport 4 la
sansihilité e noe peuples,

Aussi 1'ftude esthétious de ce oul est consacrd sous 1 '""expression 1°
art négro-africoin® & 'svére une entreprise délicate: car 1'outillage



conceptuel inadapté e 1'esthéticlen ou du critigue c'art africaln at
la tentation ce feusses projectlions constituent autant c'obstacles ou
“impéciments” sur le chemin cde celul gui weut aller au fond des choses,
onc non seulement s'impose 1'urnonce o 'une critigue de 1'outillage
conceptuel regu ot céposé en nous par la force ce 1'avtoritdé idéologl
gue occidentole mais celle du renoncemant & nos lunettes ¢ 'emprunt
pour enfin poser notre propre regard sur les oouvres et sur nos horl
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Cortas des crintours occidentoux nous ont compris, Plcasso,Braguart,
surtout Ficasso, Qui, a appris a Btre magicien ou contact ds 1tart
n3gre, Ficasso est négre parce gu'il invente comme le primitif, il
grodudt wun art sous le mode mythigue ou 1'allusion wuu réel prend la
liberté ce se jouer librement du riml,

ayant lui, les surrfalistes, certes, nous comblent o 'Gloges et mbma
nous céfevient swes achernement = rappalons - nous leur priss da parti
en notro fauou:.

"g mfme ou'sn effet les edversaires des nationalismes doivent dé&fen
dre les nationzlismes des peuplss ooprimés, de nfme les adversairas
de l'art qui est le fruit co ! ‘'Sconomie capitaliste dofvent lul oppg
car dialectiguenenc 1'art des pougples opprimds®,

(cf: le seconc manifeste surréaliste 3 propos de 1'sxposition colo-
ninle, 3 juillet 1931},

Cartes les critigues avertis occicentaux ont de nos oouwres parfols
ung intellicence pénétrante: Leiriz, <ahnwoiler, tout récemment Malraux,
‘ans "TAte c" bsidiemn™.

Chose %ura-:t.ﬂﬂt':, Sui peut renforcer la connalssance culturells mu-
tualle, Yais et ce n'est pas 14 1'essentiel gui demeure la lib&ration
ce lo créativitd esthdticoue négro—africeine, et ce !'omorise du sys
téme hdodmonigue culturel occidental et res cenons et modales qu'il
nouws impose. Cor toute culture coloniale est wie cultura da répfti-
tion qui reprodult monstrususement des modes dominarts des pays domi

mnants .



Son action a'sxarca jusqu'd le perversion: d'une crdativité populaire,
Le phfnoméne colonisl "dé-sacraliss-t-11" simplement rotre art ou le
fait-il entrer en crisef

L'on pout s'intarroger avec juste raison ot ss demandar sl par suite
des mutations économico-sociales (Implantation das villes, détribali
sation® ou désintégration des structures socinles treditionnelles
sous 1'effet cu contact avec les civilisations extérieures, en 1l'occu
ronco occidentale), les traditions culturelles africeines n'ont pas
swol elles—eussl des tronsformations, L'effet de ces treansformations
est variable. Cartes, salon les sphéres culturelles africalnes ot se
lon la profondeur das contacts de civilisations, mais il n'en demoure
pas mions résljsurtout dans ce domaine des trecitions artistigues
africaines: on effet, en fait 1'introduction par 1'Dccident de 1'Eco
rnomle marchande et surtout de la monnale, les objets o'art gqui origl
nellement &tnient Asotérigues sont lancAs dans le marché touristigue;
ce qui constitus la manidre 1l plus frappante de les “profaner®, si-
non Za les disacraliser, mesques et statuettes deviennent de plus en
plus objets de speculations oudde curiositd toutistigue et exotigus.
Aingi "banalisds" ce gui est tout le contraire o'un art sacrd, les
oujets a'art inspirent de moins en molns 1'adoration ot lo respect
farvent cont on les entourait par le passé.

=st-co le signe d'une Smancipation de 1'art mdgro-ofricain par rap
port & ses sources religieuses ot sacro-magigues? Est—ce plutft le
aigne ¢'un processusce décodence? 51 1'on pense que le contack de
civilisation est souvent fécondant, 1'on n'n pas de roisons & prio
ri de formuler un jugement pessiniste, De toute fepon 1'on peut oser
wilablement avancer cette constatation:

Tw falt des mutotions soeirles et culturelles en cours dans les so
ciétés africaines, les traditions artistigues négro-africaines pré
sentent tous les signes o'une crise de croissance! nettement mani-
feste dans 1'ort efricain aujourd'sui. Non seulement ce phSnoméne



de "résacralisation™ mst indicatif c'une crise de croissance de 1'art
nénre, (un indice entre nutras) meis la qualité méme de la crétion pro
proment esthfitinue baissA sensiblement, les "marchands d'art™ se 11-
vrait nlutht A une activitd d'imditetion gu'd une activitd de crfation
1a ferveur mystigque que 1'on a décrit & propos du forgeron-sculpteur
faigant de plus an plus dAd&faut,

Taut cela remet 3 1'ardre du jour non asulement le probléme de 1a rup
ture avec 1a lion culturel colondial, probléme pelitinue culturalle
par m<tnllonce mais dans lo domaine précis de 1'esthétigues la défini-
tion r'axas e'intervention 3 la lumifre des conditions socio=histo-
riquas actualles,

Hoa ootions pour un renouvellement de "l'art populaire® mais attention,
encara faut-il nous expliquor sur:

12] - "1'art populaire” n'est pas saslon nous exclusivement celui gue le
peuple fait, Ceci serait cu populisme, une condescendance passive Co-
wvant le peuple ot excluerei toute problémetigue des evants-gardos ar
tistiques,

Une telle concefcion ne serait nd dislectique ni progressiste.

27) - Cot art populaire n'est pas forcément 1'art suguel s'sdonne le
oeuple, & 1'heure de la sous-—culture kKlorisle, istills massivement
et & fortes doses par les Mé&die une vigilence s'impose,

T - Toute cAfinition o priori gui prétendaire fournir des canons es
thitiques et ves thimes extérieurs & 1'expirience intime du peuple at
oen gas meentn-gArdes serait esnereuse,

4e) - Lo tiront lss legons .'une pratigue malheursse et cu réalisme
scclal mal compris, nous devons dviter toute pratigue manipulatoire
qui s'abriterait derridre 1'autorité de l'art, L'art n'sst pas un
panneau o 'uffichacel

«10,



52) - Motre parti-pris pour 1'art populaire ne se fonde que sur le
principe suivant: Le peuple na vit pes gue de paim, 11 a besoin d'urme
culture lbératrice et de qualité, gqui satisfasse sa soif de compren
dre le monde, st e a'y attacher, Mais nous interdisons e ce fait
toute tentative, La géfinition autoritaire c une esthétique populai-
ro.Esthitigue populaire? Grecht y & réusai, Coment? ot pourguoi?

La réponse n'est pas mbécaniquement dans la guestlion car nous mous
mouvons asur le tarrain glissamt cde 1'art.

La résolution asthétigue gue nous soubaitons ne peut an tout cas

= 'accomplir pleinemant ou'sn s'intégrant dens la résolutiocn culturel
1= gt politioum, 5°% intégrer mais mom a'y dissoudre ni wivre sous le
dictat de ses loda,

L'art v perdraitjusou’s son principe méme. Mais hfitons nous de reve
pir oux sources vivantes de notre cultura pooulsire pour y Erouver
antre inspiration eathétioun, sana ouol guel lantere pourrcns-nNous

parler? Allons—nous laisser les sutres parler & notru placed
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