XXX CONGRES ASSOCIATION INTERNATIONALE DES CRITIQUES D'ART
Estimado/a Ramén Tio Bellido y/o Anne-Claude Morice: :

Siento el no haber podido asistir personalmente al Congreso, pero os envio copia
incompleta (pronto os mandars la copia completa para su posible publicacién en las Actas
del Congreso), de mi comunicacién. Recibir un cordial saludo
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INTRODUCCION
CRITICA DE ARTE

La idea es el principio basico del arte, entendiéndose por idea como hace Julio Casares en el
Diccionario ideoldgico de la lengua espariola (Barcelona, Gustavo Gili, 1977) la «Irepresentacion
mental de una cosa abstracta o universal», o también la « imagen de una cosa percibida por los sentidos.
Conocimiento puro, racional. Plan y disposicidn que se ordena en la'fantasia [en el cerebro]. Intencién
de hacer una cosa. Concepto. juicio formado de una persona o cosa. Ingenio para inventar y disponers.
En cambio, la critica y la historia del arte generalmente tienen su origen en el andlisis o referencia
critica de la consecucicn artistica, la obra de arte.

La critica de arte, como seiiala Juan Antonio Gaya Nufio, en la Historia de la Critica de Arte en
Espaiia (Madrid, Iberico Europea de Ediciones, 1975). «comenzs. como otras de diferentes
mecanismos, ¥ como mil cosas més, por no existir. Nada hubo en el principio, hasta aparecer un dato. y
un nombre, y una fecha. quizd también una noticia concreta o una alusidn, embozada v oscura por lo
comuin. Pero nada de ello serviria, como no fuera muy osadamente. para encabezar una histora de la
literatura espafiola sobre arte. so pena de hinchar con desmesura y sin provecho la antologia propuesta.
El dato suelto. la noticia extractada. nada aportan de critica. ni tan siquiera embrionaria. para la que, por
lo menos, ha de ser necesario un nombre ¢oncreto acompafiado de un adjetivo calificador», por ello
Gaya Nuiio termina sefialando a Diego de Sagredo como el primer critico, con su libro Medidas del
Romano: con posterioridad ha existido una serie de criticos de arte espafioles que han sido recogidos en
sucesivas ocasiones por las Fuentes literarias para la Historia del Aire Espaiiol, de E J. Sdnchez
Canton (Madrid, 1923-1941). Contribucion de la Literatura a la Historia del Arse. de Miguel Herrero
Garcia (Madrid. 1943): la Historia de la critica de arte en Espania, de Gaya Nufio y mi articulo sobre
La critica de arte en Esparia, publicado en la revista Correo del arte (Madrid, N.° 119, diciembre de
1995).

En cuanto al sentido histdrico y la evolucién de la critica de arte en Espafia hay que sefalar
brevemente el criterio clarificador dado por Gaya Nuiio: «La mescolanza es obligada desde el momento
en que el género literario cuyo cronica se persigue no aparece en Espafia. para ser sincercs. sino en
nuestro siglo [XX]. Asi, lo de que esto se refiera tan sdlo a la critica, ha de tomarse en un sentido muy
benigno. Mds auténtico seria hablar de una historia de las estimaciones. de las valomeciones. de los
factores de orden pldstico que han tenido la virtud de originar comentarios de las gentes de letras. y que
va dificilmente podrdn desconectarse de los impactos que las originaron. Lo deseable habria de ser
siempre una actitud paralela entre la mentalidad que el artista descubre 2a lo que hace y la que asiste al
critico. Pero lo contrario estd lejos de ser indeseable si responde a estades de dnimo de total solidez».
En este mismo seatido Gava Nufio hace mencién de que el concepto inicial de la cxtica de arte se
identifica con el de historia del arte, sin perjuicio de que «dentro de la denominacidn genérica. se
aconjan dominios de la estética, de la téenica. del método filolégico. de la especializacidn del
entendido, v, en suma. de toda modalidad literaria conectada con las Bellas Artes», ¥ por esto Licnello
Venturi, en 1936. se cuestiona la relacién existente entre la historia del arte y la critica de arte, haciendo
mencién en un principio de la dicotomia que existe entre ambos aspectos culturales <en Francia —donde,
segun Venturi-, se acostumbra a llamar criticos de arte a aquellas personas gue escriben 2n los
periddicos sobre la actualidad de las exposiciones. ¢ historiadores del arte a los que escriben de arte
antiguo». perc termina diciendo que esta «definicidn que s tan delinitiva como insidicsa porque induce

a los erfticos a ignorar la historia v a los historiadores a carecer de punto de vista criticos. pues el error
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una obra de arte se convertiria en algo desarraigado del conjunto histérico al que pertenece y perderia su
verdadero significado. A cuya tesis se contrapone, con igual fuerza, la antitesis: “Una obra de arte no
puede ser comprendida ni juzgada si no es por si misma’; y sigue. asimismo. la demostracion: si asi no
se hiciera, la obra de arte no serfa obra de arte ya que los distintos elementos de ésta estdn presentes aun
en los espiritus de los no artistas, y artista es sélo quien encuentra la nueva forma, es decir. el nuevo
contenido que es ademds el alma de la nueva obra de arte...». «La solucion de la antinomia que
acabamos de exponer es la siguiente: una obra de arte posee, ciertamente, valor por si misma, sin
embargo, éste en si no constituye algo simple, abstracto o una unidad aritmética, es ante todo algo
complejo, concreto y viviente, un todo compuesto de partes. Comprender una obra de arte es
comprender el todo en las partes y las partes en el todo...». «Dicha solucidn establece la importancia de
la interpretacion histérica pam la critica estética, o, mejor, establecer que la verdadera interpretacién
histérica y la verdadera critica estética coinciden». «En este sentido —continia seflalando Venturi—,
historia y critica del arte convergen en aquella clase de comprension de la obra de arte que no se da sin
el conocimiento de las condiciones de su surgimiento, y que no es comprension sino juicio. El juicio es
la culminacidn de la historia critica del arte. Y en base al postulado kantiano, segtn el cual toda
intuicidn sin estar ligada a un concepto resulta ciega y todo concepto sin intuicidn es vacio. podemocs
afirmar que en el juicio se realiza el pensamiento concreto del arte...». «De una forma esquematica se
puede representar el juicio artistico como la coincidencia del concepto universal de arte con la intuicidn
de la obra de arte en concreto».

Pero en la actualidad contimia manteniéndose la diferencia generalizada entre historia del arte y
critica de arte. pues en cuanto a los primeros se consideran a estos sindnimos de los que estudian las
obras artisticas del pasado. y con respecto a los segundos comprenden a los que «se detienen en el arte
contempordned con espiritu analitico y divulgador ~como indica José Fernindez Arenas. en Teoita v
metodologia de la Historia del Arte (Barcelona. Anthropos. 1982)» y al mismo tiempo Fernindez
Aranda continda diciendo que esto «pudiera dar a entender que existen dos historiadores de arte
distintos: uno que bucea en la historia pasada, dedicdndose a cultivar "momias™ y otro a poner en la
palestra a los artista “vivos™...». «Si hemos sefialado dos objetivos fundamentales de la historia del arte,
la valoracicn estética v la valoracion histdrica de la obra artistica, parece que diéramos pauta para esa
division entre critica de arte e historia de arte. Pero no serd necesario insistir que se trata de dos
objetivos de una misma disciplina, sedalados como tales en un ordenamiento logico, pero no en la
prdctica. El cardcter estético y el historico de la obra de arte son simuitdneos, ¥ el juicio de valor ha de
comprender ambos niveles, que son tan inseparables como la forma del contenido o el signo del
significado», pero personalmente considero que a pesar de todo lo expuesto amteriormente sobre la
relacion entre la histoda y la critica con relacion a un mismo cbjeto de analisis attistico. realmente
existe una diferencia entre ambas, que no solo es por lo que establece Julio Casares al indicar como
critica a «cualquier juicio formado sobre una obra artistica», o «conjunto de opiniones emitidas sobre
cualquier asunto [artistico]», mientras que por historia considera a la «narracidn verdadera y ordenada
de los acontencimientos pasados y cosas memorables. Exposicidn ordenada cronoldgicamente, de los
hechos. doctrinas. etc.. que tienen relacidn con cualquier ciencia o arte (aungue este ditimo aspecto es
criticable al tener en consideracidn por el contrario la terminologia estabiecida por Hermann Bauer
sobre la historiografia del arte por el que «el tratamiento de la Historia del Are puede designarse por
Hisroriograriu del Arre. El historidgraio es aquel que emite un juicio cientifico al deseribir la stera.
Es un #isroriador del Aire. Con elo se asume la terminologia de las ¢iencias de la Histona. que ilama
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Introduccion critica al estudio de la historia del arte, Hermann Bauer (M adrid, Taums, 1983); Los
caminos de la Historia. Cuestionarios de historiografia y método, Elena Hernindez Sandoica (Madrid,
Sintesis, 1995); Historia del arte y metodologia, Otto Pacht (Madrid, Alianza, 1989); Teoria y
metodologia de la historia del arte, José Fernandez Arenas; Estilo e iconografia. Contribucidn a una
ciencia de las artes, Jan Bialostocki (Barcelona, Barral, 1973); Teoria del arte, Estela Ocampo y Marti
Peran (Barcelona, Icaria. 1991); Guia para el estudio de la historia del arte, Fernando Checa
Cremades, Maria de los Santos Garcia Felguera y José Miguel Mordn Turina (Madrid, Catedra, 1982, 2°
edc.); Vision histdrica de las artes pldsticas, Héctor Carridn (en imprenta)...; en cuanto a la critica, se
escoge la siguiente: Critica de la critica. Critica, de quién, para quién, cdmo, Peter Hamm (edicion).
Martin Walser, Joachim Kaiser, Reinhard Baumgart, Yaak Karsunke. Sie gfried Melchinger, Heinz
Platschek, Heinz Ohff, Peter-Klaus Iden. Hans G. Helms, et al (Barcelona, Barral, 1971)... ¥
conjuntamente de la historia y critica del arte hay que tener en consideracidn Los principios del arte, R.
G. Collingwood (México, Fondo de Cultura Econdmica, 1978).

Es indudable que el critico de arte debe poseer una gran cultura general, conocer el perfecto uso
del castellano, cuidard de la redaccidn y del correcto sentido etimoldgico de las palabras empleadas en
el texto, para esto ultimo se recomienda hacer uso del Diccionario de la Academia Espariola, de Mara
Moliner o de Julio Casares v los libros, por ejemplo: El escritor y su lengugje, de Jean-Paul Sartre
(Buenos Aires, 1971), Las palabras. de Jean-Paul Sartre (Buenos Aires. 1964). Fundamentos def
lenguaje. de Roman Jakobson y Morris Halle (Madrid. 1967)... y un largo etcétera tan extenso como los
criticos consideren necesario para su mejor desarrollo profesional.

LA CRITICA DE ARTE Y LOS MEDIOS DE COMUNICACION

Desde su origen, la critica de arte normalmente ha estado relacionada con los autores mismos ¥
copistas en un principio, en Grecia (iniciado por Plinio el Viejo. en la Naruralis historia. en el siglo III
a. C.. que transcribe las valoraciones criticas sobre pintura y escultura elaboradas por Xendcrates de
Sicione, escultor de la escuela de Lisipo, ¥ por Antigono de Caristo, ambos de la primera mitad del
mismo siglo III. quienes concebian a todas las artes en general como resultado de la inspiracidn divina.
por ello tipifica las reglas del arte en cdnones de armonia y ritmo. para las bellas artes, muisica y poesia
-a este tipo de leyes pertenece, por ejemplo. el canon de Policleto de la figura «tetragonal» que
continda las proporciones numeéricas presumiblemente de origen pitagdrico), como seiala Lionello
Venturi. en History of Arr Criticism (Nueva York. E.P. Dutton and Co.. 1936) o Historia de la Critica Je

Arre, Barcelona, Gustavo Gili, 1980); y. en Espada. lo inicia Diego de Sagredo. con las Medidus de!
Romano (Toledo, impreso por Ramén Petras, 1526), en el que presenta un didlogo fingido entre
Tampeso, familiar de la catedral de Toledo. ¥ el pintor Ledn Picardo. «actuante» en Burges. en el que
primero apela a las opiniones vertidas por el escultor Felipe de Bigamny y al rejero Cristébal de Andino.
«artifices primos» de la catedral de Burgos. Y en el que ademds Tampeso teoriza sobre los mddules ¥
medidas de la arquitectura de la época y la italiana teniendo de referencia los cdnones de Vitrubio ¥
Alberti. con los siguientes € rminos «mezclar [el estilo] romano con moderno. no quieras busc

novedades trastocando las labores de una pieza ¢n otra. ¥ dando a los pies las molduras de la unbe
¥O ¢0onozeo. ¥ aun ti tambien. un parroguiano del arte. que en unas finestras que hizo formo en e 1
las mismas moiduras que en las jambas v dintel. ;Pues qué diré de otro que, con soberbia de saber.
formo en las bases los élices de los capitaies. diciendo que alli parecen muy bien. ¥ que los antigues
hicieran lo mismo si cayveran en ello?», como sedala Juan Antonio Gaya Nufio. ¥ posteriomente se
publica la critica de arte por medio de la imprenta, a partir de su imencion, entre 1430 a 1433, por
Gutenberg {Joannes Genfleich, adoptd el apellido Gutenberg. de la denominacidn de una propiedad
paterna. naeidd en Naguncia, en la dltima década del siglo XIV). entre la documentacion contradictona
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noviembre de 1455; y que fue hallado por Karl Dziatzko en una caja depositada en 1771 por Juan David
Koelher en la Biblioteca de Gotinga), como publiqué en la seccién de la Historia de la edicidn en la
revista Gréficas (Madrid. N.° 607, enero de 1995), y. por otra parte, en cuanto al inicio de la imprenta
en Espafia como indiqué en el Origen de la imprenta en Espaiia €n la seccidn de la Historia de la
edicion (Madrid, revista Graficas, N.° 608, febrero de 1993), después de haber escrito diferentes
biblidgrafos en numerosas ocasiones sobre este tema; aunque continia siendo incierta la fecha. se
presupone que la imprenta se introduce en Espaiia en el primer tercio de la década 1470, bajo la
influencia de la cultura renacentista alemana e italiana, como coinci en sefialarlo José Martinez de
Sousa, en el Diccionario de Topografia y del Libro (Madrid. Paraninfo, 1992, 3.* ede.) v Diccionario de
bibliologia y ciencias afines (Madrid. Fundacidn Germdn Sdnchez Ruipérez. 1993, 22 ede.): A gustin
Millares Carlo, en la Introduccion a la historia del libro y de las bibliotecas (México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1981); Euniciano Martin, en La composicidn en artes grdficas. Tomo | v Artes Grdficas.
Introduccion general (Barcelona, Edevé, 1970) v Enric Tormo, en Diseffo y reproduccidn: Notas
histdricas e informacion técnica para el impresor v su cliente, de Giorgio Fioravanti (Barcelona.
Gustavo Gili, 1988). que Juan Parix de Heidelberz es el primer impresor en Espafia, en Segovia.
[«fecha en que vencia el plazo de seis meses desde que termind del Sinodo», como sefiala Romero de
Lecea, en El Sinodal de Aguilafuente. I. Facsimil del incunable. Il. Aporiaciones para su esiudio
(Madrid. 1963)], de las Actas del Sinodal [que se celebrd en Aguilafuente (Segovia), en junio de 1472],
antes del 10 de diciembre de 1472,

Paralelamente a la transcripcidn escrita de la critica de arte, siempre ha existido la opcidn de
hacerlo también oralmente. aunque las palabras del discurso se las llevara el vieato como dijera un
dicho espafiol ¥ lo confirmara ¢l filésofo Agustin Gareia Calvo en sus tertulias filosoficas-literarias con
su diatriba si sobre la importancia de la palabra dicha o la escrita y quien ademads establece la relacion
entre las dos posibilidades de formulacion de la gramdtica. y que posibilita apreciar las relaciones en ¢l
sistema descriptivo o lenguaje v la fundamental sucesidn en el discurso, tanto en un medio cerrado
impreso u otro abierto, oral, coincidente este Wtimo con el presentado en la red de comunicacién
Internet. Por ello, segin Garcia Calvo: «A la realizacién de nuestra Gramatica no se le ofrecen mis que
dos posibilidades: o dibujarse o discurrir sucesivamente. Si se tratase de lo primero, de componer urna
especie de cuadro de relaciones entre elementos situados sobre un plano, 0 mds bien una especie de
tinglado de relaciones que montiramos en el aire (estdis va imaginando las bolitas de los elementos ¥
los hilos de las relaciones que las unen, como en aquellos modelos del 4tomo que los fisicos
montaban?), entonces la cuestidn del comienzo no importaria mucho, serfa de mera conveniencia
técnica: fuera cual fuera el orden en que fuésemos componiéndolo. lo que contaria seria la estructura del
resultado. y en €sa el orden de nuestro proceso de construccidn habria quedado borrado para siempre.
Pero si nuestra Gramdtica va a tener forma de discurso sucesivo. quede después escrito o viyanse
perdiendo las palabras por los aires, entonces cobm el comienzo sin mds tanta importancia. ¥ mas
seguramente, como la que tiene para los artifices temporales el punto por donde arranque una spopeya.
una pelicula, un sermdn: €l determinard la forma como siga y como acabe. ¥ por tanto tendrd que estar
€l por todo el resto de] discurso determinado ». al mismo tiempo Michel Foucault, en L'ondre du
discours (El orden del discurso. Barcelona. Tusquets, 1973). transcribe la leccion inaugural en el
Coilége de France pronunciada el 2 de diciembre de 1970, en la que por una parte se cuesticua 2l
sentido que posee ¥ la problematica personal que crea el principio v fin de un discurso. Dice asi: «) [
que temar la palabra. hubiera preferido verme envuelto por ella ¥ transportado mds alld de todo posibie
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devuelve los comienzos solemnes, los rodea de un circulo de atencidn y de silencio y les impone, como
queriendo distinguirlos desde lejos, unas formas ritualizadas», todo lo contrario a lo que se considera en
el discurso convencional y que a su vez es coincidente con el criterio establecido por Foucault y el
empleo de Internet, por ejemplo, donde resulta casi imposible apreciar el principio y preveer el final del
original discurso realizado en los nuevos medios tecnoldgicos de comunicacién (como es una pigina
WWww).

Pero en este mismo sentido, con relacidn a las innovaciones tecnoldgicas, obliga a matizar el
criterio establecido por Garcia Calvo al indicar que «hay una relacién entre dos términos que se
consideran simultineamente y forman por lo mismo parte de un conjunto: y que hay otra relacion entre
uno y otro que consiste justamente en que no se dan al mismo tiempo, sino sucesivamente. En el primer
caso, los té minos de la realacion estin ordenados entre si de un medo determinado; en el segundo,
transcurrren en un orden (y ya veis que la palabra “orden” tiene en estas dos frases dos sentidos
radicalmente diferentes), que consiste en ir uno después del otro y el otro después del uno», pues los
nuevos medios de comunicacién posibilitan configurar una serie de discursos paralelos, coincidentes,
complementarios, y contradictorios como ha sucedido normalmente a lo largo de la Historia. pero en la
actualidad desde el uso de Internet el mensaje (discurso) en el correo electrdnico o como pdginas
WWW presente en los monitores de cada uno de los ordenadores de los diferentes cibernautas como
receptores y o emisores pueden modificar libremente parte o la totalidad de los mismos.

TIPOS DE CRITICA DE ARTE

La critica de arte en Espafia a lo largo del siglo XX ha sido cambiante; de forma general ha
estado unida a los cambios politicos. al nivel de analfabetismo existente en la primera mitad de siglo, y
a las continuas modas de la segunda mitad del siglo. Junto a la toma de conciencia de la critica de arte ¥
su desarrollo se crea la Asociacion Espaiiola de Criticos de Arte. en 1939, por José Camdn Aznar, como
presidente de la seccidn madrilefia. y Alberto Castillo por la seccidn catalana; posteriormente. en 1989.
se crea la Asociacion madrilefia de Criticos de Arte, con el presidente Ceferino Moreno.

El critico de arte espaiiol ha desempefiado su trabajo entre el periodismo, la historia del arte,
marchante de arte, miembro de jurados, componente de grupos de poder, marginado, rico, mal pagado,
independiente o corrupto. Entre los criticos de arte existen los periodistas de deportes o espectdculos de
la prensa de provincia. colaborador de revisias. autor de libros de historia de arte o monografias
artisticas, locutor de radio. presentador de la televisidn pintores convertidos en criticos. mujeres o
maridos de pintores y escultores, licenciados en historia o bellas artes, los tedricos del arte de todos los
tiempos, los conocedores del arte cldsico o contempordneo o los que no saben nada. La critica de arte
ademis puede ser cientifica o documentada (Gaya Nufo. Lafuente Femari..). idecldgica (José Maria
Moreno Galvén, Vicente Aguilera Cerni...), poética (José Hierro, Rafael Soto Vergés...), critica para el
poder politico 0 econdmico (Juan Manuel Bonet, Simdn Marchan...) o critica por la critica (una extensa
lista de autores anonimos o no poseen interés cultural alguno). Tampoco se pueden eludir algunas
consideraciones internas de algunos criticos de arte. de sdlo tener en cuenta las exposiciones de arte de
las galerias de moda o leer los libros de los grandes grupos editoriales. Existen diferentes tipos de
criticos de arte: los historiadores criticos de arte (Antonio Bonet Correa. Victor Nieto Alcaide...). los
pintores ¥ escultores criticos de arte (Ricardo Baroja. Bernardino de Pantorba...), los pintores que
finalizan de criticos de arte (Sebastidn Gasch...). los poetas y escritores criticos de arte {Camilo José
Cela, Julio Caro Baroja...) v los criticos de arte propiamente diches (José Maria Moreno Galvda.
Vieznte Aguilera Cemi...).

TIPOS DE PRESENTACION DE LA CRITICA DE ARTE

El ertico de arte puede hacer uso de varios medios para difundir su opinidn personal. a traves
P P



1 Unas hojas sueltas manuscritas, escritas a mdquina o en ordenador, que entrega al mismo autor
al que hace referencia, y que normalmente este guardaba en el cajon de los recuerdos, perdia o en
ocasiones publicaba en algunas revistas o periodicos o en un libro monografico sobre su obra.

2 Como colaborador o corresponsal de una revista o periddico de dmbito local, nacional o
internacional, publicindolo directamente en las pdginas de cultura u otras secciones libres de las
mismas.

3 Como redactor, presentador, editor o participe de un programa televisivo, siendo recogida su
intervencion para la posteridad en dicho medio audiovisual de dicho ente publico o privade.
4 Intervencién audiovisual ante una cdmara de video profesional o amateur de una determinada

galeria de arte, instituticién o del propio autor o artista pldstico, que como sucede en el caso anterior
puede ser grabado por deseo propio del critico o a propuesta de una‘un galerista en concreto, artista
pléstico, del propio critico o cualquier institucién piblica y privada o de un indeterminado amante de
arte que por propia iniciativa conserva dicha participacidn publica.

5 A través del empleo de la multimedia, en la segunda mitad del siglo XX, confomada por la
consolidacidn de los medios audiovisuales, el inicio de la autoedicidn y el incipiente uso de la
multimedia propiamente dicha para difusién de la critica del arte. por medio del CD-Rom, CDI...

6 A través de la original innovacidn tecnoldgica introducida por Internet, igualmente a partir de la
segunda mitad del siglo XX, por medio de la creacion de las pdginas Web. el empleo del correo
electronico, la transferencia de ficheros (FTP —File Transfer Protocol-) y la configuracion de grupos de
discusion (news —noticias-); que posibilita que el critico de arte pueda acceder o crear diferentes
paginas sueltas de informacidn critica que configuren un articulo, lo agrupa en una carpeta especial bajo
un titulo comiin o lo presenta como una revista abierta en la que exista un especial acceso libre para
introducir o modificar la informacidn con buena o mala intencién -se puede decir-, mejorando o
empeorando los distintos contenidos en ella comprendida por cualquier ususario de Internet, por ello el
critico de arte creador del documento se ve obligado a mantener un control del contenido del mismo o
por el contrario lo presenta como articulos o de forma de revista cerrada sin que se pueda alterar su
contenido.
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