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Avertissements

Une liste exhaustive de la revue de presse entre 1959 et 1965 aurait
sans doute du étre jointe a ce document, mais 'importance de celle-ci nous a
obligé a la supprimer. Ce choix repose sur le fait qu’une liste
bibliographique des articles parus entre 1959 et 1965 n’aurait rien apporter

de plus a cette etude.

Les articles de presse proposés en annexe 3 ne sont la qu’a titre
d’exemples et non pas de références, notre choix ayant €€ en premier lieu de

prendre le discours presse sur sa totalité pour pouvoir 'épurer.

I’analyse n'a pas été basée sur les prestiges des critiques ayant
travaillé avec la Biennale de Paris. Les articles ont été choisis en fonction de

leur_contenu sur une globalité.
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Préface

La Biennale de Paris fait partie de ces événements artistiques connus
d'un certain nombre d'initiés. Qubliée depuis quelques années pour avoir
subi les travers d'une gestion hasardeusel. elle est réapparue grice au fonds
d'archives déposé aux Archives de la critique d'art.

Face a cette montagne de documentation, une recherche s'imposait
afin de donner les bases d'une monographie. Mais relater une histoire fait
partie de ces exercices périlleux ou l'anecdote et I'événement se cotoient et
dont il faut se détacher.

Lorsque ce travail a éte engagé, il supposait une connaissance relative
de la manifestation. Mais trouver une zone de recherche dans des documents
qui peuvent aussi bien concerner la gestion que la sociologie n'est pas chose
facile. D'autre part, n'ayvant jamais visité la dite manifestation, il est
hasardeux de rendre compte de l'impact des oeuvres et des artistes. Les
rencontres avec les protagonistes de la mise en oeuvre de la biennale ont
permis d'apporter des informations intéressantes mais celles-ci étaient aussi
tributaires du recul historique.

Pour s’inscrire dans l'actualité de I'époque, c'est la revue de presse qui
constitue la source de renseignements la plus intéressante. Elle permet de
connaitre les liens de la biennale avec le public et elle est d'un point de vue
monographique une ligne temporelle qui permet de retracer pas a pas tous
les événements qui ont marqué la manifestation du point de vue politique,
artistique ou critique.

Elle agit ainsi comme un baromeétre de l'exposition au cours de sa
longévité et témoigne de sa popularité auprés du publicZ, Elle permet de
sonder 'opinion et de mesurer la réception de la manifestation.

Dans son rapport a I'art, la biennale apparait comme tributaire de cette
presse puisque la plus grande partie des critiques est issue de l'avis de ceux-
meémes qui organisérent la biennale ou en composérent les jurys. Pour la
presse parisienne, lorsque ce ne sont pas ces mémes auteurs qui vy

1 LAVAUR, Krystel, La Biennale de Paris 1959-1965, éléments monographiques,
mémoire de maitrise, Rennes, 1992.

2 Cette idée est développée dans la thése de Jacques Raphanel, L'art d'aujourd'hui a la
Biennale de Paris 1959-1977, Université de Paris-Sorbonne, 1977.
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participent, I'attention portee se fait avec recul puisque ce type de presse fait
partie d'un circuit fermé lié a l'institution par le biais des dossiers de presse.
Elle devient alors le siege des controverses quant a la validité d' une telle
exposition,

Face au sérieux des articles de fond gui s'interrogent sur 1'évolution de
l'art , les techniques nouvelles et les orientations artistiques naissantes,
beaucoup de communiqués et de billets d'humeur -et ce sont les plus
nombreux- laissent perplexes. Ils se perpétuent sur les mémes tons et les
memes modes, ceux de l'ironie facile, de la satyre du type "Pour gui vous nous
prenez”, toujours a la recherche de I'élément qui, isolé de son contexte,
paraitra au lecteur le plus saugrenu ou canularesque, ou celui qui se sert de
I'art pour expliquer qu'il ne se passe rien de nouveau.

Cette recherche repose dans ce fourmillement informatif, descriptif et
critique . Elle est basée dans un premier temps sur une lecture minutieuse de
la revue de presse présente dans le fonds d'archives, et d'autre part, sur le
complément de ce livre de presse par le dépouillement systématique des
grands quotidiens parisiens et de la presse littéraire et artistique de 1958 a
1969,

Le choix de cette marge permet de voir les transformations du discours
de la presse et de percevoir I’ évolution de la réflexion sur la biennale..

Afin d'avoir une plus grande sécurité quant au suivi des articles,
plusieurs quotidiens, périodiques ou mensuels ont été systématiquement
dépouillés: Combat, Le Figaro, Le Monde, Le Parisien Libére, L'Express,
I'Aurore, ainsi que leurs suppléments artistiques ou des revues spécialisees
Les Lettres Francaises, Les Lettres Nouvelles, Les Nouvelles Littéraires, Le
Figaro Littéraire, Combat-art, Arts et Cimaise.

Les articles ont ensuite été triés par genre selon leur support et leur
qualité. Un repérage des titres a été ensuite effectué pour déterminer le ton
donné par l'auteur.

Pour ne pas tomber dans un exces d'exhaustivité qui eat été fastidieux,
n'ont éé pris en considération que les articles dans leur rapport qualitatif a
la biennale (apport d'informations, critique institutionnelle ou artistique,
auteurs...) permettant de suivre 1'évolution des opinions. Pour permettre de
prendre en considération la place réservée aux annonces ou mentions,
celles-ci n'ont éré retenues que pour donner une échelle dans la réception
globale.

La presse étrangére n'a pas €té retenue car sa recherche n'a pu étre
effectué sur sa totalité. Sa qualité, par contre, n'est pas a metire en doute, elle



indique dans la mise en place de la biennale un réveil du dynamisme culturel
parisien mais aussi une reprise du marche de 1'art.

Afin de mieux se rendre compte de la place de la Biennale de Paris dans
la presse, un regard similaire a été porte sur les Salons de l'époque, Jeune
Peinture, Salon d'Automne, Salon de Mai, et quelques renseignements ont été
pris sur la réception de la Biennale de Venise dans la presse critique
italienne.

Tous ces €léments viennent compléter peu a peu ['histoire de la
Biennale de Paris.
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Introduction

Dans le contexte de nos sociétés post-industrielles mediatisees, la presse
écrite représente un domaine tout a fait exceptionnel pour l'analyse des
discours, des outils descriptifs ou des hypothéses theoriques.

Pourtant, passer par la presse et son analyse pour traiter d'histoire de
I'art peut tenir de la gageure car c'est le jeu de la critique qui v regne. Mais
les méthodes de l'analyse journalistique fournissent des techniques pour la
maitrise de I'énonciation et du discours, qu'il m'a paru essentiel de mettre en
paralléle avec la critique de la Biennale de Paris3.

En effet, la pluralité des textes produits sur la biennale ne peut pas
étre limitée 4 une seule lecture attentive, mais plutot a un découpage
systématique. C'est cet examen en profondeur qui permet de degager les
différentes idées. Une maladresse est aussi a éviter: ce que l'on appelle la
presse écrite ne se résume pas seulement a l'écriture mais il faut plutot
parler de discours :'11'11:--1':'111«3"4 car elle associe l'écriture, 1'image, et la mise en
page.

Mais, il faut savoir que quelque soit l'information, elle est toujours
différée: aux retards dus a la transmission, a la vérification, il faut ajouter les
phénomeénes d'amplification ou d'exagération qui font qu'un événement
simple peu prendre des aspects différents.

Ces constatations ont permis de déterminer plusieurs vecteurs de
lecture. Le premier est comparatif: il s’agit d'essayer d'évaluer tout ce qu'il v
a dans la presse écrite selon son support, sa place dans le quotidien, I’
hebdomadaire, ou le mensuel. Le second a pour objectif la détermination des
champs lexicaux qui permettent de mettre en exergue les informations qui
reviennent le plus souvent. Le troisieme se base sur ces champs degages et
tendent a les voir évoluer en tenant compte des différents auteurs.

Il convient ensuite d’exploiter les thémes dégages d'un point de vue
historique ou critique.

3 René Pucheu reconnait qu'une critique dépend essentiellement du public auquel elle
s'adresse, pour un grand public le critique va trés vite étre pris par 'écriture de presse
(cf. L'Information culturelle dans la presse , Paris: Ministére de la Culture, 1973).

4 VERON, Eliséo, "Presse écrite et théorie des discours sociaux: production, réception,
régulation”, in Connexions, Paris: IREP, 1983.
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La presse écrite est alors un terrain glissant dont il est necessaire de
se dégager pour donner une vision cohérente de |'évenement.
En examinant ces divers aspects, il est possible d'engager un travail
sur une revue de presse. Son objectif est d' établir les différentes phases de
réflexion mises en place sur le sujet.

Dans le cas de la Biennale de Paris, le livre de presse recouvre vingt-
six années. Il semble difficile d'effectuer quoigue ce soit sur son ensemble
directement, car cela suppose une connaissance totale des supports
journalistiques et de I'évolution de ceux-ci. L'option choisie ici est de donner
des limites historiques a cette premiere analyse.

La période déterminee est celle du commissariat accompli par Raymond
Cogniat de 1959 a 1965. 1l s'agit de s'intéresser a la mise en place de la
biennale et, peu a peu, de voir s'articuler les diverses opinions a son sujet,
Travailler sur les bases de cette structure administrative permet de mieux en
connaitre les fondements, et, par la méme, de déterminer avec plus de surete
son cheminement et son implication dans le monde contemporain.

1959-1965, c'est aussi une période charniére tant pour la presse que
pour l'art. Les contestations de l'art abstrait et de l'art figuratif se font
constantes et de plus en plus les revues littéraires et artistiques perdent de
leur impact et vont étre supplantées par des revues spécialisées ouvertes aux

nouvelles technigues artistiques,

Cette analyse est composée de trois parties; l'une prend en
considération l'étude numérigque de la presse sur la période donnée et rend
compte des différents genres journalistiques qui ont €té analysés et des
stratégies employées auprés du lectorat pour donner du credit a cette
nouvelle manifestion. Elle permet ainsi de se rende compte de la réception
globale.

La deuxiéme est axée sur la détermination des différents sujets de
contreverses en fonction des supports de presse et du jeu intellectuel mene
par la critigque. Il s’agit donc d'essayer de determiner la perception
journalistique de la manifestation et d’en dégager les différences de point de
vue,

La troisieme tente d'effectuer la jonction des deux premiéres en
essayant de comprendre le systéme de la critique.

12



Le laps de temps accorde a 'analyse (quatre biennales) permet de voir
évoluer les critiques et de mettre en place les différentes données qui vont
introduire la Biennale de Paris sur le terrain de la critique d'art et l'installer
dans le milieu institutionnel de l'art,



Apercu historique 1959-1969

Les années soixante sont une période de grands bouleversements dans
les institutions, dans les pratiques et les significations de l'art. Suite a la
"Reconstruction” des années d'Aprés-guerre, les problemes se succédent
pour la période de 1959 a 1969, L'hégémonie de 1'Ecole de Paris sur la scéne
artistique conduit & une lutte acharnée entre l'art figuratif et 'art abstrait et
devient peu a peu une querelle de Salons. Parallélement, les arts plastiques se
confrontent aux movens modernes de la consommation de masse et aux
nouvelles pratiques de communication.

Cette conjoncture ne facilite pas les échanges artistiques avec
I'étranger. A la fin des années cinguante, la domination de la France et de
"I'Ecole de Paris” sur la Biennale de Venise est terminée; l'année 1958 sonne
le glas pour celles-ci en leur refusant le on les grands prix qu'elles se voient
traditionnellement attribuer depuis 1956. De plus, le commissaire du pavillon
francais, Raymond Cogniat fait I'objet de cril:il:lu'smS pour ses choix

Face a ces réserves et alors que les Biennales de Sao Paulo et de Venise
rendent hommage a des artistes consacreés, Raymond Cogniat, propose en 1958
a André Malraux, nouveau Ministre de la Culture, de mettre en place a Paris
une manifestation bisannuelle dont l'objectif serait de présenter un
panorama de la jeune création internationale. Cette action recoit
I'approbation du Ministre qui dirige sa politique vers une revalorisation de la
scene artistique parisienne et désire recréer dans la capitale une dynamique
qui puisse accrocher le marcheé. Il faut dire que la situation en France n'était
pas des plus faciles. Les institutions culturelles n'avaient pas vraiment bougé
depuis leur naissance et la place réservée a la jeune creation était moindre.

La mise en place d'une confrontation internationale permet alors la
convergence de ces divers facteurs. Pour créer une spécification, une limite
d'age est fixée aux jeunes artistes de vingt a trente-cing ans.

Aver le soutien de I'Etat, du département de la Seine, de la ville de Paris
et en tenant compte des contraintes imposées par un budget limite, la
Biennale de Paris s'installe au Musée d'art moderne de la ville de Paris.

5 pPUMA-BU DILLON, Pascale, La Critique d'art ftaliennne devant les apports étrangers a
Ia Biennale de Venise des Arts Décoratifs 1948-1968, Paris 8, Thése de 3Jeme cycle.
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Afin de mettre en place un choix cohérent d’artistes internationaux,
Raymond Cogniart, devenu Délégué Général, reprend le systéeme de sélection
des autres biennales existantes. Il fait appel aux Ambassades étrangeres afin
que celles-ci envoient leurs sélections par le biais d'un commissaire de moins
de trente-cing ans. C'est dans le fonctionnement de la section francaise que
la sélection difféere. Celle-ci repose sur le choix de trois jurys. Le premier se
compose de jeunes critiques dont Georges Boudaille, Alain Jouffroy, Geérard
Gassiot-Talabot, Jean-Jacques Lévéque, Raoul-Jean Moulin, José Pierre,
Pierre Restany, Michel Ragon, Guido Weelen. Le second jury s'appuie sur le
choix de dix jeunes artistes représentatifs des écoles d'art et de Salons parmi
lesquels Eduardo Arroyo, Jean Criton, Alain Dufour, Miguel Berrocal, Henri
Cueco et Michel Dufaux. Le dernier, sur la sélection du Conseil
d'Administration, Un jury international décerne les priv et récompenses.

Malgré son faible budget, cette premiére biennale, mise en scéne par
I'architecte Pierre Faucheux, est un succés, A la confrontation
internationale, viennent se joindre plusieurs manifestations dans les
galeries et le Musée Rodin. Une section spéciale intitulée "Jeunesse des
Maitres” expose les oeuvres de jeunesse des peintres du début du siecle (E.D.
Vuillard, F. Léger).

La pertinence des choix opérés permet de déployer un vaste panorama
de l'art international, et de voir s'y rassembler des personnes qui se
révéleront étre des artistes de premier plan dans les années suivantes, Yves
Klein, Jean Tinguely, Robert Rauschenberg, etc.

Trés vite la biennale attire un public d'amateurs et de curieux qui
découvre pour la premiére fois dans le cadre du musée l'actualité
internationale de l'art. Au cours des années suivantes, en misant sur
I'ouverture, la manifestation accueillera des travaux trés diversifiés et
encouragera le developpement d'un art loin des formes traditionnelles.

De 1959 4 1969, la Biennale de Paris essaie de maintenir un équilibre
entre toutes ses productions. En 1961, elle garde ses positions et les artistes
présents renforcent les organisateurs dans leur intérét a suivre le
renouvellement de l'art contemporain

Peu a peu le succés se confirme par une participation internationale de
plus en plus forte. Le Pop Art anglais de David Hockney est présent en 1964,
la méme année Christo empaquette une moto, les artistes se regroupent pour
des activités expérimentales collectives comme le GRAV (Groupe de
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Recherche en Art Visuel). En 1965, le Groupe Zéro s'eélance avec Ginther
Uecker, Heinz Mack et Otto Piene, alors que 1'on voit apparaitre en France
des artistes marginaux loin du courant abstrait comme Christian Boltanski,
Jean Le Gac, Gérard Titus-Carmel, Niel Toroni, Bernar Venet. Le Jury
couronne Daniel Buren.

En 1967, Raymond Cogniat, souffrant, est remplacé par Jacques
Lassaigne qui donne a la biennale un nouvel élan et les manifestations
annexes se développent. Jusqu'en 1969, la manifestation accueillera les
Minimalistes ameéricains, l'Arte Povera italien (Michelangelo Pistolletto,
Jannis Kounellis, Guilio Paolini, Pino Pascali) tandis que les premiers
groupes cinétiques s'affirment autour de Frank Popper. Les tensions
politiques de 1968 viennent perturber 'équilibre fragile de la manifestation.
Les artistes et intellectuels sont fortement présents dans la contestation des
structures vieillies et sclérosées des institutions culturelles. Dix ans se sont
écoulés, et les institutions francaises ont développé une politigue d'aide a la
jeune création. La Biennale de Paris doit donc se trouver un nouveau chemin
et prendra un autre fonctionnement a partir de 1971.

Les années soixante ont permis a la Biennale de Paris de se faire une
place de choix au sein dae la wéne artictique francaise. L'appel aux talents
nouveaux en matiere artistique fait de la manifestation un tremplin pour la
jeune création.



Analyse de forme
Pour une analyse de la réception

1)Etude numérique de la presse

Didier Semin, a récemment dit que I'artiste ne serait rien s'il n' avait
pas le soutien des intellectuels, des institutions et de la presse. Cette idée
justifie a elle seule l'intérét que l'on peut porter a la revue de presse d'une
institution comme la Biennale de Paris. Tout organisme, association ou
entreprise qui met en place une manifestation artend un compte-rendu dans
la presse, condition sine gqua non pour bénéficier de la reconnaissance du
public et biais indispensable de la valorisation des actions du nouveau
ministére de la Culture.

La presse, dans les années soixante, est I'un des média en pleine crise;
les grands quotidiens ont sensiblement diminué leur tirage et, de plus en
plus, se développe une presse spécialiséet,Notre étude ne porte pas
specifiquement sur les revues, quotidiens ou périodiques et leur systéme de
fonctionnement. L'accent est porté sur les articles dits "critiques” ou
"informatifs" dont le second point de cette premiére préseﬁlation explicite
les différents aspects.

Afin de concevoir une érude relative a la réception d'une
manifestation, il faut en faire un relevé numérique global afin de pouvoir
etudier la place qui lui est réservée dans la presse, c'est-a-dire s'intéresser
aux différents types de structures emplovées (Articles critiques, informatifs
ou descriptifs, mentions),

Chrystel D'Ornhjelm-Sive’ a pu donner des explications sur la
constitution de la revue de presse. Comme le principe le plus simple l'exige,
la collecte des articles avait été faite par I'argus de la presse qui s'occupait
d'envoyer tous les articles de presse relatifs 4 la biennale pour la
constitution d'un fonds d'archives, Chaque article était alors répertorié
chronologiquement dans des classeurs.

6 ALBERT, Pierre, Histoire de la presse, Paris: P.U.F, 1993 (réédition)
7 Secrétaire de la Biennale de Paris dans les anneées soixante, rencontre de mai 1993.
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Comme il est mentionne précédemment, rendre compte
exhaustivement de la revue de presse parait difficile. Avec une marge
d'erreur de 10%, ce sont entre 800 et 850 articles® qui ont été publiés toute
presse confondue entre 1959 et 1965. Les articles parus a I'étranger s'ajoutent
a cet effecuf.

Les analyses qui vont suivre sont basées sur une sélection de 250
articles environ dont la presse régionale a été volontairement exclue?. Une
grande partie concerne la critique institutionnelle, Sur six ans, ce type
d'articles évolue mais le discours ne change pas. Il est remplacé par un
intérét prononce pour les travaux des artistes.

Tableau de valeurs exprimées en pourcentage des
representations des différents types d'articles dans la

presse quotidienne parisienne et dans la presse littéraire
el artistigue

1959 1961 1963 1965
ANNONCES Tout type de Baisse des Presse Presse
MENTIONS presse annonces quotidienne quotidienne
ARTICLES 10% 209 0% 50%
CRITIQUES
CRITIQUE 5% 10% 2006 30%
D'ART
ARTICLES 85% 70% 40% 20%
INFORMATIFS

Annonces, mentions: ce sont des bréves, c'est-a-dire juste I'énoncé
du lieu et de la date de I'événement. Ce sont des informations services qui ont
deux fonctions: signaler et conseiller. La tendance de ces informations est de

8 Ces valeurs prennent en considération tous les types de discours, de la bréve a
'article

91a presse régionale est importante dans les années soixante, mais son dépouillement
eut éré fastidieux
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s'ériger en mini-critigue dont la plus simple expression devient alors un
parti-pris: "C'est arrivé aujourd'hui”. Les bréves sont présentes dans toutes la
presse a titre informatif.

Articles critigues: ce sont les articles qui posent un regard sur le
contenant plus que le contenu, le contenant servant de support aux critiques
les plus acides. Ils peuvent se présenter sous forme de chroniques,
communiqués, commentaires.

Critigue d'art: s'attache plus au contenu qu'au contenant, met en
exergue des tendances, remet en cause les faits pour faire avancer la
situation. Elles se développent aprés la premiére biennale.

Articles informatifs: ce sont des articles descriptifs qui ne posent
pas de regard critique et ne font que relater les faits sous forme de
reportages ou de chroniques.

Le tableau suivant margue aussi une nette évolution de l'intérét de la
presse pour la biennale, Certains journaux, comme Le Monde , produisent de
nombreux articles.

Deux faits I'expliquent: d'une part son tirage important et d'autre part
le suivi des différentes biennales par Michel Conil-Lacostel0,

C'est une tendance i I'homogénéité qui se dégage de ce tableau. 1961 est
une année particuliére, la crise suscitée par la conjoncture politique de
I'époque (Crise de Cuba, guerre d’Algérie) occupe une large place dans la
presse quotidienne, les annonces et les bréves constituent alors une grande
part de la revue de presse.

Un quotidien comme Le Figaro laisse une large place aux arts comme
c’est le cas pour 1963 et 1964. Cette augmentation est a mettre en paralléle
avec les articles produits dans Arts. Les articles publiés se diversifient en
fonction des sections de la Biennale (Ex: artilcle de Michel Ragon sur la
poésie ou de Jean-Albert Cartier sur le théatre).

La presse littéraire ou artistique quant a elle, profite largement de la
place laissée par les grands quotidiens pour exploiter le theme de la biennale.

Cette baisse sensible s'explique aussi par le sujet. A 1'élan de la
nouveauté succéde alors un temps de réflexion qui se développera par la
suite. C'est ce développement critigue qui va permettre d'installer la biennale
au sein de la

scéne artistique.

10 Michel Conil-Lacoste était membre du jury des jeunes critique durant les années
soixante.
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Tableau représentant le nombre d'articles publiés sur

les gquatre premiéres biennales sur les supports dont le

dépouillement a pu étre vérifiée (saufl

ur L'Information

1959 1961 1963 1965
LE MONDE 11 7 11 10
LIBERATION 3 3 3 4
COMEBAT 6 4 7 8
FIGARO LITT. 3 5 7 6
ARTS 3 5 11 11
NOUVELLES 3 2 4 5
LITT.
L'EXPRESS 3 1 2 1
LE FIGARO 10 6 10 9
CIMAISE 2 1 3 3
L'INFORMA- 3 1 2 1
TION
L'HUMANITE 1 2 2 1
LETTRES 2 2 5 3
FRANCAISES
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2)Analyse des genres journalistiques:
Du journalisme critique a la critique d'art

- Presse et Biennale de Paris

La presse écrite informe, désinforme, polémique, commente, seduit,
dans ses journaux ou revues, quotidiens, hebdomadaires ou mensuels, en
déployant toutes sortes de stratégies langagiéres!! repérables dans les
diverses rubriques, plus ou moins convergentes selon les supports.

Les supports de la presse écrite, comme tous les produits des media
grand public, n'ont jamais un lectorat strictement homogéne du point de vue
culturel, entre autre. Cette hétérogénéite du lectorat recouvre des processus
de réception sans aucun doute trés divers, Les lecteurs du Figaro, de I'Express
ou du Monde n'auront pas les mémes habitudes, ni les mémes demandes que
ceux de la presse littéraire ou artistique.

D'autre part, les critiques dans la presse quotidienne ont une action
moins déterminante que d'autres journalistes chargeés de politiques ou autres
thémes tels que I'Economie.

Dans les années soixante, la place réservée aux spectacles est
importante. Ce phénoméne correspont a l'attention que porte le Ministére de
la Culture sur le monde des Arts. La presse écrite diffuse ses articles et autres
reportages a travers des suppléments (Le Figaro Littéraire, par exemple).
Dans le journal dont ils dépendent, il n'existe quelquefois pas de rubriques
relatives aux spectacles ou celle-ci diffuse une information a caractére
politique ou économique, mais peu souvent artistique.

La place attribuée a un article est alors laissée a la bienveillance du
rédacteur en chef. En outre, la formation des responsables de presse ne leur
permet pas d'apprécier une bonne critique et ils privilégient les articles qui
apportent des informations reconnaissables par le plus grand public (satyre,
informations concises, commentaires).

Afin de déterminer de facon claire, quels types de structures se dégage
en général dans la presse, il faut se référer a 'ouvrage de Jean-Luc Martin-
LagardettelZ.

11 vERON, Eliséo , "Quand lire, c'est faire: I'énonciation dans le discours de la presse
écrite", in Sémiotique II, Paris: IREP, 1984. Les stratégies discursives peuvent étre
définies comme des variations artestées d'un méme discours sur un sujet similaire.

12 MARTIN-LAGARDETTE, Jean-Luc, Informer, convaincre, Les Secrets de ["écriture
Jjournalistique, Paris: Syros, 1987.
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Les technigques journalistiques mettent a la disposition du journaliste
des outils de guatre genres: informatif, de commentaire, fantaisiste ou
critique. Ces quatre genres respectent les régles élémentaires du
journalisme, les deux premiers mettant en avant l'information claire et
concise, les deux derniers laissant le libre champ a 1'opinion personnelle.

-le genre "informatif ou de commentaire”

Les "articles informatifs” sont ceux sur lesquels on peut prendre un
appui historique. Ils apportent la matiére brut, la substance premiere a
partir de laguelle chacun peut se fire sa propre opinion. Ils apportent les
informations nécessaires pour donner les grandes lignes de ['histoire de la
biennale, vérifiables par les documents du fonds d'archives de la Biennale de
Paris et ayant geéneralement leur source dans les dossiers de presse. les
articles de commentaire accompagne une nouvelle, une enquéte ou un
reportage, il donne une analyse ou une interprétation de l'information qu'il
accompagne.

-Le genre "critique"

Une tendance fréquente est de mettre sous le vocable "critique” tout ce
qui est de 'ordre du spectacle et qui fait part d'une opinion ou d'un jugement
personnel. Le sujet se divise selon le théme abordé: critique théatrale,
littéraire artistique ou musicale. Cette inclination se retrouve tres facilement
dans la presse quotidienne, De plus, elle est trés facilement attribuable a
notre sujet puisgque la Biennale de Paris recouvrait des sections qui allaient
des arts plastiques a la musique, en passant par le théatre expérimental et la
scénographie,

Les articles d'opinion personnelle nécessitent un intérét particulier,
En effet, de tous les genres journalistiques, la critique est peut-étre celui qui
parait le plus facile, et pourtant qui est I'un des plus malmenés. Entre la
critique naivement descriptive, la critique ésotérique, la critique méchante
et I'éreintement pour le plaisir, il n'est pas toujours facile de trouver le ton
juste.

Le ton juste nous dit d'ailleurs, René Pradall3, "c'est avant tout celui
qui respecte 1'oeuvre, le spectacle et le public". Afin de garder une certaine

13 PRADAL, René, La critique des spectacles, Paris: CFP], 1988.
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distance vis-a-vis de 1'objet de cette analyse, il est neécessaire de voir a quelle
critique on a affaire.

Alors ou se situe le texte critique?

Il est évident qu'il s'agit d'un produit hybride entre l'information
(renseigner le public sur les faits abordés), l'expression (donner son avis,
proposer son regard comme objectif sur le sujet) et la communication
{guider le public et influencer ses choix).

Dans le cas de la Biennale de Paris, il est important de retenir que l'une
des fonctions du critique est d'agir sur son temps 14, Cette action doit retentir
auprés du lectorat qu'il soit composée d'un public d’amateurs ou de non-
specialistes. Pour le lectorat, le critique est alors un spectateur qui connait
un certain nombre de choses sur l'environnement culturel d'une nouvelle
production artistique. Cette connaissance lui permet de pouvoir la décrire
correctement , et constitue un pas important vers la comprehension de celle-
ci et donc vers sa réception aupres du public. D'autre part, il est aussi aupres
d'un lectorat plus vaste, un vulgaire entremetteur entre le lieu d'exposition
et le marché de I'art. Ces deux fonctions extrémes se mélent aussi dans 'espril
du public.

Mais se situer par rapport au spectacle ne suffit pas, car apres avoir
vu, il faut que l'écriture rende compte par les mots auprés du lectorat. Le
journaliste dispose alors d'un certain nombre d'artifices qui passent par ce
que l'on voit en premier, c'est-a-dire le titre ou l'iconographie. Les exemples
sont multiples mais ils seront développés dans la partie consacrée a l'analyse
du contenu.

Dans toutes ces diverses formulations de critique, il faut aussi dissocier
la critique d’humeur qui tient une grande place. Sur un sujet aussi nouveau
qu'un rassemblement des grandes tendances de l'art international, et de
surcroit de la jeune création, il est normal gu'elle soit présente. Elle est prise
entre théorie et information, mais ne constitue pas une composition entiére,
elle n'est pas forcement une opinion personnelle mais plutot une réaction a
vif sur un sujet qui dérange sans tenir compte de 'environnement. Elle se
situe aussi dans l'exploitation satirique d'un théme, soit par 'adjonction d'un

14 certe fonetion est déterminante pour une manifestation dont le seul but est la
nouveauté et I'expérimentation .
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dessin humoristique pour une annonce, s0it par un "billet d'humeur”,
généralement la pour donner une idée négative d'un fait, ce qui, dans le cas
de notre sujet , ne fait que renforcer l'opinion collective. On ne peut que
citer pour Le Monde "La Biennale-Kermesse" ou le "Luna-Park de l'art
contemporain” pour Libération .

Les dessins satiriques sont rares et réservés a des evénements plus
importants.

-Un genre particulier: la criti P

5i les articles de fond montre une tendance a donner une idée globale
de la manifestation, la Biennale de Paris reste un terrain privilégié pour
I'exercice de la critique d'art.

Sa mission inhérente a l'expérimentation, a mené ses organisateurs a
mettre en place un systéme de fonctionnement ou elle tient une large partl3,
Comme un tremplin pour la jeunesse, la manifestation donne aussi aux
jeunes critiques d'art un lieu et un sujet d'expression. Jean-Jacques Lévéque,
Alain Jouffroy, Georges Boudaille, Jean-Clarence Lambert 16gnt tous
participé aux jurys des jeunes critiques et ont donc, par la méme, donné un
compte-rendu dans la presse.

Mais il reste une grande différence entre le critique de revues
spécialisées et le critique de grande presse, venu sur invitation de la
biennale au vernissage.

Comme nous 'avons vu plus haut, la réaction a vif et l'environnement
culturel jouent pour beaucoup. Ce fait rejoint le fond et la forme du texte,
Cette différence réside dans les stratégies langagiéres emplovees. Le second
nommeé utilise plus de références et de citations et montre donc une
connaissance du sujet plus profonde. Il ne s'agit plus de critigue d'humeur
mais d'un équilibre entre subjectivité et objectivité face a la nouveauté. C'est
cette solution qui permet de ne pas tourner en ridicule une manifestation
d'art contemporain vis-a-vis du public.

Aux lectures de la pluralité des articles, on remarque trés vite
I'importance du travail du critique. Une tendance trés nette s'accentue des le
début des années soixante, a marquer ses preférences . Les propos sont alors
engagés, laissant de coté 'aspect institutionnel pour valoriser la création ou

15 Cf liste des auteurs annexe 2
16 cf, liste des critiques annexe 2
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lui donner une valeur sur le marche de l'art. Ce fait a aussi sa justification
dans la spécialisation des revues d'art, éloignant peu a peu la nouveauté pour
en montrer ses valeurs aupres d'un lectorat specifique.

Prendre la critique d'art comme un baromeétre de l'exposition serait
alors une erreur, car elle est en fait le moteur de celle-ci. Elle permet de
valoriser les travaux déja disponibles sur le marché, et par la méme de mettre
en exergue les nouveaux. Dans le cas de la biennale, lorsque le critique
privilegie le contenant, il donne sa positivité a l'institution.

Ce type d'articles rentre alors dans un jeu de seduction trés prononce
-et quelquefais involontaire- entre l'artiste, le critique et le marché. Au-dela,
des strategies langagieres, cette fonction particuliere de la critique est a
prendre en compte car elle vise aussi d'autres paramétres dans le lectorat
que la simple information.

Parallelement, la "critique d'art” de la grande presse tourne en rond,
ne trouvant pas de justification auprés de son lectorat. Mais, il faut aussi
introduire le fait que les critiques d'art ne travaillent pas toujours avec des
revues specialisées (c'est le cas pour Raymond Cogniat et Le Meridional ou
Jean-Jacques Lévéque et L' Information ).

-Les différents types d'informations et leur écriture

Nous pouvons dégager de cette étude des genres journalistiques, deux
attitudes critiques concernant la biennale;

-La premiére vise a réduire l'information a celle du procédé
publicitaire. Les articles sont alors rédigés dans le but d'inciter le public a
aller voir la manifestation mais nullement a en donner une opinion. Ils sont
la pour rendre compte d'une situation sans pour autant la développer. Ils
visent un impact commercial, dans un lectorat double: les visiteurs et les
acheteurs.

-La seconde est celle qui vise a pallier auprés du public un manque,
une incertitude sur le contenu de l'exposition, de cultiver ou d'intéresser le
plus grand nombre par des procédés de langages et de conviclions
personnels . Cette attitude, plus intellectuelle, est celle de la critique d'art.

Mais de tous ces genres journalistiques, 'écriture de l'article obeéit a
des regles établies préalablement!”:

-Aller a l'essentiel

-Etre accessible au plus grand nombre,

17 AGNES, Jean, SAVINO, Josiane, "Apprendre avec la presse”, Paris: Retz, 1988, p. 26-
A



Cette démarche, qui est celle du journaliste est souvent détournée par
I'adjonction d’'opinion personnelle. Cette partique permet aussi de
s'intéresser au contenu des articles dans le but de d’étudier la perception de
la manifestation dans la presse, Cette analyse permet aussi de déterminer
comment la biennale a été présentée au public. Sur les quatre biennales
étudiées, I'évolution de 'écriture est sensible, ce fait sera dévelloppé en
deuxieme partie.



Analyse de contenu
Pour une analyse de la perception

1) Premiéere exploration: 'analyse comparative Presse

parisienne/presse littéraire et artistigue:
La premiere Biennale de Paris

a) Une analyse du discours

Toute description d'un fait social présuppose 'existence d'une méthode
d'analyse ou d'une théorie. Si nous nous attachons a étudier un médium, c'est
parce que la presse écrite est loin de toute théorie scientifique ou artistique.
Pourtant, l'ensemble des textes critiques produits dans la presse sur la
biennale est une entité théorique de référence pour celle-ci.

Mais une connaissance approfondie du milieu dans lequel le sujet
s'insére ne suffit pas. Le discours employé ici, n'a pas le méme apport que

d'antres hictorigues on anglytiques, car il appartient a la presse écrite.

Les appareillages discursifs employés dans la presse répondent a des
genres explicités dans la premiére partie de notre analyse. Le style se trouve
alors pris entre deux poles de vulgarisation qui constituent le langage de la
presse, D'un coté, la séduction vis-a-vis du public, de 1' autre, le sérieux des
eléments apportes,

Par ailleurs, l'analyse stylistique n'est qu'une étape méme si elle est
nécessaire, et en rendre le bilan n'apporterait pas d'éléments suffisants pour
émettre des conclusions.

Il faut considérer le discours de la presse comme une sorte de "mise en
scene” qui résulte d'un certain nombre de combinaisons. C'est dans cette
optique que se dirige cette étude. En effet quelaue oit le sujet abords il st
important de pouvoir déterminer a quel genre de discours!® on a affaire
(politique, scientifique, didactique). Ce genre est lui méme tributaire de
processus de communication tel que le "faire sérieux”, ou le " faire séduire”.

18 pour toutes les analyses du discours cf. articles Patrick Charaudeau et Elisé Véron
(Bibliographie).
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Ces stratégies du langage permettent de presenter les données au lectorat de
facon infortive ou excitantel?,

L 'information sera dirigée difféeremment selon le public pour lequel
elle est destinée. C'est ce que nous tenterons d'évoquer par les titres.

-Un regard sur les titres

Les titres sont les eléements essentiels d'un procédé discursif. Ce sont
eux que le lecteur lit en premier. Ils sont les accroches du regard et se
doivent de résumer une situation et d'inciter a la lecture. Leur place et leur
typographie sont determinantes. Dans l'absolu, un bon titre attire méme le
lecteur et le pousse a lire I'article.

Pour ne pas alourdir la compréhension, le mot "titre" tel quenous
I'avons pris en considération recouvre les termes journalistiques du titre au
sous-titre et de l'intertitre au chapeau.

Mais les titres de cette année 59 qui ont retenu notre attention sont
ceux qui coiffent l'article et ils nous intéressent gque par le sens qu'ils
produisent. Les titres informatifs comme "lLa Biennale de Paris au musée
d'Art moderne” n' ont pas retenu notre attention. Mais les nuances apportées
a cette base sont non negligeables.

Les titres peuvent alors étre étudiés selon deux critéres: sens et impact
qui sont a prendre en compte dans un systéme de réception.

Pour la biennale, la premiére constatation est l'association
systématique entre le nom officiel de "Riennale de Paris”, et celui plus
officieux ,de "Biennale des Jeunes". Ce procédé linguistique n'est pas sans
importance car 'effet de sens produit par le premier n'est pas le méme que
pour le second. Dans la presse quotidienne, une préférence est attribuée a
"La Biennale de Paris" associant ainsi 1'historigue artistique de la ville au
contenu de l'exposition. Cette confrontation permet alors aux journalistes
d'entrainer l'exposition dans les profondeurs obscures de 'art moderne tout
en essayant de justifier son contenu auprés du lectorat par le fait que l'on se
situe dans la "Capitale des Arts".

Ce méme parameéire se note aussi pour les Salons parisiens qui peu a
peu s'éloignent de l'académisme pictural pour présenter des recherches

19 ¢f. Texte Eliséo Véron.



plastiquesdiverses. La encore, pour la presse quotidienne, le Salon véhicule
une connotation historique mise en paralléle avec les productions nouvelles.

Dans la presse artistique et littéraire, la "titraille” rentre dans un jeu
de séduction vis-a-vis d'un lectorat averti et cible plus ses objectifs. Il ne
s'agit plus de diffuser une information mais de proposer une information gui
puisse étre remise en cause, d'ou la mis en place d'une critique.

EXEMPLES DE TITRES DE LA PRESSE ARTISTIQUE

LA PREMIERE BIENNALE DE PARIS

Du monde pictural a la palissade
(Claude Riviére, Combat, 5 Octobre 1959)

La Biennale de Paris, catastrophe nécessaire...
UN ACADEMISME PLUS OPPRESSIF QUE

L'ANCIEN
...mais comme il est arrivé par le passé a la dictature
du"pompiérisme" une nouvelle vague de peintres

vivants abattra celle de l'abstrait
{Claude Roger-Marx, Le Figaro Littéraire, 10 octobre 1959)

L'ART ABSTRAIT AUX BOUTONS DE CULOTTE COLLES
SUR DE LA TOLE ONDULEE
Tour du monde de la jeune peinture a la Biennale de

Paris
(Pierre Mazars, Le Figaro Littéraire, 3 octobre 1959)

EXEMPLES DE TITRES DE LA PRESSE QUOTIDIENNE

VOIE SANS ISSUE
(Pierre Mazars, Le Figaro, 3 octobre 1959)

AVEC ANDRE MALRAUX A LA BIENNALE DE PEINTURE
De 1'Olympia a l'Informel, c'est a Paris que les
peintres ont découvert leur liberté

(Michel Conil-Lacoste, Le Monde, 6 octobre 1959)

UNE NOUVELLE VAGUE DE TRICHEURS

Voila I'apport de la Biennale de Paris
(Franck Elgar, Le Monde, 14 octobre 1959)

VINGT-QUATRE HEURES SUR
M.MALRAUX A LA BIENNALF

L'art de dire des choses profondes au moment creux
(Jacques Nosari, Le Figaro, 30 septembre 1959)
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Ces quelques titres ne sont que des exemples mais si l'on pose un
regard global sur la presse quotidienne, on se rend compte les titres incitent
le lectorat a focaliser son attention sur la personne d’André Malraux.

Par dela le critére artistique, ce sont les choix du Ministre de la
Culture qui sont discutés et la politique gaulliste par la méme occasion.
Environ une dizaine d'articles de la grande presse se sert de l'image
ministérielle comme support des critiques les plus satiriques?V, Lorsque Le
Figaro titre en 1959 "24 heures sur André Malraux a la Biennale de Paris"
l'information qui devrait étre polarisée sur la manifestation, est alors
detournée vers la personnalité du Ministre. Un autre cas de figure permet au
journaliste d’associer le représentant de la Culture au contenu de
I'exposition, comme c’est le cas pour Michel Conil-Lacoste dans Le Monde qui
titre son article "Avec Mr. Malraux a la Biennale de Paris; de 1'Olympia a
I'informel, c'est a Paris que les peintres ont découvert la liberté” Il <'agit
alors d'un article équilibré mélant l'aspect politique a la présentation de la
Biennale.

Ce jeu n'est pas anodin, il est le fruit du systéme journalistique
francais et de son influence sur le lectorat. On peut suivre ce méme processus
avec l'iconographie.

-L'iconographie

L'iconographie d'une manifestation regroupant des centaines
d'oeuvres hétéroclites est délicate. Elle dépend essentiellement de l'impact
que l'on veut produire sur le lectorat. Il est tres facile d'utiliser la
reproduction d’'une oeuvre d’art d’un jeune créateur inconnu du grand
public, pour faire une satyre d’'une situation nouvelle. Cela est conforte les
possibilités de reproduction sont limitées par le support méme. La perception
visuelle de cette premieére biennale dans la presse écrite est donc transmise
par trois sortes d'images:

» Les reproductions d'oeuvres:
Elles sont utilisées par la presse dans deux cas:
-Les oeuvres figuratives introduisent la Riennale de Parie dans une

"

Histoire de l'art conventionnelle et normalisée s’appuyant sur le systéme de
référence du public (Académisme, Ecole de Paris ou I’Abstraction).

20 || faut tenir compte ici des tendances politiques du journal. Libération, Le Monde, ou
Le Figaro ne présenteront pas la méme image du Ministre.
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-Un autre cas de figure antagoniste au précédent tourne 1'art en
dérision. C’est par exemple la machine de Jean Tinguely "Métamatic” qui fait
de la peinture abstraite “toute seule”, utilisée dans un ojectif provocateur ou
satyrique.

* La présence d'André Malraux 4 la biennale est surtout liée a des fins
politiques que pour montrer son intérét pour l'art.

s Les illustrations de la presse artistique sont plus ciblées: on y
retrouve les oeuvres d’Hains, de Villeglé, d’ Yves Klein, d° Agam, de
Lebensztejn. Elles sont alors destinédac i nrécenter loc oeuvres au public sang
qu'il v ait pour autant un détournement de sens.

Il faut donc prendre en considération ces facteurs. Au méme titre que
le mot, l'image a un pouvoir important. Pour parler d'art, le systéeme de
référence du public est toujours le méme. Mais dans la presse a grand tirage
l'oeuvre d'art subit dee détournements de sens, surtout quand il s’agit des
jeunes artistes. Les reproductions en noir et blanc servent pour presenter ce
que l'on peut voir a la biennaleou a justifier l'idée que les jeunes artistes se
mogquent du public (cf. photos de la machine "métamatic” de lean Tinguely ou
du monochrome d"Yves Klein).

b) Une présentation des thémes abordés

L'analyse comparative est a exploiter non seulement a partir du cadre
situationnel de la manifestation mais egalement dans les difféerences de point
de vue entre une presse destinée a un lectorat hétéroclite et une presse
artistique et littéraire dont les lecteurs constituent une entité plus
homogene. La perception de la manifestation n'est pas toujours la méme. On
trouve, dans les deux cas, des analyses intéressantes répertoriees ici

thématiquement.



-la perception de la biennale face aux Salons

Au cours des années cinquante-soixante, les seules manifestations
francaises a pouvoir présenter un panorama de l'art, sont les Salons. Ancrés
dans une tradition académigue de l'art, ils sont an méme niveau gue notre
sujet, un essaim de controverses, les plus diverses.

En 1967, Michel Ragon?! cite ainsi "Les Biennales sont devenues la
forme planétaire des Salons". En France, les conditions de ruptures
nécessaires a 'évolution de I'Histoire de l'art sont réunies pour créer une
nouvelle exposition??, D'ailleurs, c'est ce que suggére Marie-Thérese
Maugis3 dans le titre de son article "La premiére Biennale de Paris va-t'elle
achever les Salons”. C'est I'une des principales questions posées en 1959,

La biennale apparait alors comme un enjeu face a 1'Académisme,
représenté en France par le Salon. Elle est percue par la presse artistique
comme une sorte de tremplin pour la création. Claude Riviére24 le souligne
ainsi: "méme si elle n'apporte rien a 1'art, elle apporte de nombreuses legons
pour un devenir proche”.

Mais, en comparant les informations sur la biennale et celle de la
méme époque sur les Salons2?, on s'apercoit que le discours est sensiblement
le méme,

Il v a la aussi la confrontation de centaines d'artistes, mais les
implications sont différentes. Le Salon est percu comme faisant partie de
I'histoire passée et la Biennale de Paris de I'histoire a venir. Cette différence
conditionne la diversité des discours sur la manifestation. A travers cette
idée, on entend également positioner la hiennale en exergue des Salons, Sa
situation de le temps (septembre-octobre) lui permet d’ouvrir la saison des
Arts a Paris et par la méme de s'écarter de I'officialité du Salon. Mais pour la
nresse parisienne le salon reste le seul critére de conparaison par rapport a
la biennale

Les articles de la presse artistique développent leur discours vers deux
points:

21 RAGON, Michel, "Des Salons nationaux aux biennales internationales”, in Jardin des
Arts, n°l66, septembre 1968, P 16-25.

22 cf, Apercu historique

23 MAUGIS, Marie-Thérése, "La premiére Biennale de Paris va-t'elle achever les Salons",
in Arts, 8-14 mai 1959.

24 RIVIERE, Claude, "La Biennale de Paris, du monde pictural a la palissade”, in Combat,
5 octobre 1959.

25 s'agit du Salon de mai, et celui de la Jeune Peinture
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_Le rapport avec les Salons ne peut étre fait que dans la mesure ou la
biennale les replace sur la scéne parisienne.

-Le rapprochement de la biennale avec les autres manifestations
internationales (Venise, Sao Paulol et la construction en France d’une
nouvelle plateforme artistique..

Les articles informatifs sont nombreux dans la presse parisienne
(environ 70%) a mentionner la place inoccupée que prend la Biennale de
Paris. Il ¥ avait donc, si on en croit leg faits, un réel désert dans le marché de
I'art et sur la scéne artistique francaiseZ®,

Afin de toucher le grand public et permetire a la biennale de
s'introduire dans la scéne artistique, les organisateurs ont jugé bon
d'introduire une exposition "Jeunesse de Maitres", consacrée aux artistes
reconnue gui ont aucsi nroduite de< ceuvrec avant trente-cing ans (Braque,
Léger).

Cette section améne un certain nombre de controverses qui tendent a
développer dans le discours journalistique un positionnement sur le statut
méme de l'artiste. La presse quotidienne et particulierement Le Monde ,
associe la présence de cette exposition a une excuse de la part des
organisateurs, de ne pouvoir justifier les tendances de la Jeune création. Il
¢’'agit alors de savoir gi 'on peut trouver danc lec isunes de cetite époque, des
talents. Une autre idée est de percevoir celle section comme un lien entre
I'art d’hier et les artistes de demain.

Tres wvite, la presse artistique oriente son discours vers un
questionnement sur la maturité de l'artiste. C'est ce discours que propose le
mensuel Cimaise, dans un eniretien entre Pierre Restany et Michel Ragon?7,

La tendance du iournaliste de grande presse pour sa part est de
monltrer la différence entre les jeunes créateurs et leurs ainés. lls
retiennent de la biennale la grande inclination pour "l'art abstrait", mais
dont la définition semble leur échapper. Les propos sont ceux du débat lancéa
a la fin des années cinquante quant a la querelle entre absrait et figuratif.

26 Les critiques d'art sont aussi unanimes sur ce fait.

7 Ragon, Michel, Restany Pierre, “Aprés la premiére Biennale de Paris”, in Cimaise ,
octobre 1959
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Pour cette presse, la Biennale de Paris apparait comme "quelque chose
de nouveau" par rapport aux Salons, mais le vocable “nouveauté” est souvent
mal maitrisé par les journalistes. Il faut en effet un certain recul historique
avanl de pouvoir qualifier une institution ou une oeuvre de réellement
nouvelle,

-1; r ion des sélection

11 v a une généralisation des attaques autour de cette manifestation
sans doute liée a divers facteurs, Les champs lexicaux gui ont pu étre deégages
a son endroit montrent bien la négativité des termes employés dans la presse
parisienne. On y fait état de "mascarade de l'art" et Lle Monde titre "La
nouvelle vague de tricheurs"28,

Ce sont les sélections qui sont mises en cause. Trés loin de porter un
jugement sur les oeuvres présentées, c'est l'institution en elle-méme qui est
critiquée. Pour certains comme Guv Dornand dans libération, la
manifestation n'apporte rien de plus que les Salons des Reéalités Nouvelles ou
de la Jeune Peinture. 11 met en avant "le prétendu bilan artistique de la
Biennale en analysant les principes de son organisat_ion"zg. La remise en
cause des sélections et de la suprématie de "l'art abstrait", n'est plus ni moins
qu'une incompréhension de la production. Les critiques portées ne
s'interrogent pas sur les raisons effectives des choix des artistes, critiques ou
Conseil d'administration, mais sur la lisibilité du résultat.

Pour une manifestation consacrée a la jeune création, les critiques ne
soulignent pas vraiment les nouveaux talents, et par la méme, margquent
aussi leur incertitude. La grande presse est consternée car le mot "art” ne se
justifie pas dans un dédale d'oeuvre sans cohérence. Les artistes des grands
Salons sont mentionnés: Reyberolle, B. Buffet alors que dans des phrases
anodines percent quelques noms que I'histoire a retenu. Dans un article du
MondeX0 , André Chastel mentionne le choix des jeunes critiques
Dmitrienko, Feito, Kallos ou Marfos. Un peu plus loin 'auteur continue en
disant "il s'y méle quelques interventions oiseuses comme celle Yves Klein".
Les mentions de 1'oeuvre d'Yves Klein sont rares et les opinions personnelles

28 ELGAR, Franck, "la Biennale de Paris, une nouvelle vague de tricheurs”, in
Libération, 5 octobre 1959,

29 DORNAND, Guy, "La Blennale de paris: un pseudo panorama de l'art pictural”, in
Libération, Octobre 1959,

30 CHASTEL, André, "Au musée d'art moderne, les plaisirs de la jeunesse”, in Le Monde,
5 octobre 1959.
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encore plus. Quelques jours plus tard, Le Figaro Littéraire 31 publie un article
de Claude Roger-Marx, la premiére description est faite par le critique du
Monochrome d'Yves Klein. Une photo est jointe a l'article mais ne permet pas
réellement de se faire une idée.

La premiére biennale dénote bien la difficulté d'étre critique. Sur une
cinguantaine d'articles dépouillés, la critique d’art a du mal a se trouver une
place.

2) Seconde exploration: l'analyse évolutive Presse
quotidienne/Presse artistique : 1959-1965

La perception de l'année 1959 marque les grandes tendances de la
presse mais surtout son égarement. La Biennale de Paris, par sa position
temporelle, ouvrait la saison artistique parisienne; la presse en a fait
largement 'écho. Cette premiére manifestation fut un banc d'essai pour les
artistes mais aussi pour les critiques. Des 1961, la presee ne rend plus compte
de la méme facon des éléments informatifs de la manifestation. Le dicours se
transforme et les textes sur la biennale se spécialisent.

Pour ne pas donner un surplus d'information, c'est une analyse
evolutive qui a eté choisie ici; c'est-a-dire rendre compte des éléments
informatifs et critiques et de leur évolution.

L uleversements des composantes du discours

Nous avons pu étudier, en premiere partie, les grandes lignes du
discours journalistique. En 1961, la presse produit des articles plus longs sur
la hiennale. Si la guantité d’articles ne se modifie pas, ’est leur qualité qui
s'affine. A partir de cette seconde biennale, la presse littéraire et artistique
prend en charge le sujet et le développe vers la critique d’art. La presse
quotidienne garde le méme ton satyrique a I'égard de la nouveauts,

Dans les suppléments comme Le Figaro Littéraire ou le périodique
Arts, les premieres remarques et reflexions se font entendre. Le discours
présente alors deux dominantes similaires dans leur genre (critique) mais
antagonistes dans leur nropos:

31 ROGER-MARX, Claude, "La Biennale des Jeunes, catastrophe nécessaire, un
académisme plus oppressif que I'ancien, ... mais il est arrivé dans le passé a la dictature
du pompiérisme une nouvelle vague de peintres vivants abattra celle de 'abstrait”, in Le
Figaro Littéraire, samedi 10 octobre 1959.
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-la premiére est de conserver le discours précedent de facon a ne pas
se contredire dans ses opinions, comme si en deux ans, rien n'avait changé
sur la scéne internationale. Nous retrouvons alors les mémes types de
références ou 'oeuvre d’art n'est pas du tout prise en considération.

-La seconde est de s’ adapter relativement vite au rvthme hiennal de
proposer des exemples de changements, de tenter d'écarter le discours sur
I'art de la gquerelle sur I'Abstraction et la Figuration et d’'essaver de retirer
des propositions des artistes de nouvelles tendances.

Alors qu'en 1959, les opinions des divers journalistes critiques ne se
dissociaient pas réellement et restaient sous le coup du caractére
evenementiel de la manifestation. Dés 1961, les premiers partis-pris
commencent a apparaitre. La tendance principale est de créer au sein du
public une situation d'attente.

Ce contexte est corroboré par I'analyse des titres de 1961 ainsi que des
champs lexicaux. La presse artistigue, a 'unanimiteé, souligne les nouvelles
recherches plastiques. L'article de Raoul-Jean Moulin et de Marie-Thérése
Maugis32 met en avant la fonction premiére de la biennale qui est de laisser
aux peintres le temps de trouver de nouvelles voies, mais aussi aux critiques
d'extraire de toutes ces productions des éléments de discours qui sortiront
I'art de sa morosita,

'incompréhension des journalistes face aux incertitudes provoqueées
par la nouveauté et le contexte événementiel amené par la presse en 1959,
placent le lectorat dans une situation d'attente. Ceux-ci sont les composantes
majeures du discours de nrecce, Ta hiennale s'est montrée a la presse écrite
comme étant un pari sur la jeunesse, une sorte de challenge vers 'avenir. La
hiennale promet des révélations (Le Figaro Littéraire, Le Monde, Libération)
que les journalistes ne percoivent pas; cette inclination vers 'attente de ce
qui n'arrive pas Cexplique aucei par une démarche liée au rythme biennal:
si la premiére biennale ne donne pas satisfaction, la suivante pourra
toujours présenter autre chose.

L'argumentation développée dans la presse quotidienne marque des
1961 les interrogations sur la nécessité d'une telle expositon. Ce ne sont pas
réeellement des attaques qui sont perpétrées, mais la tendance est d'insister

32 MOULIN, Raoul-Jean, MAUGIS, Marie-Thérése, "A la recherche des peintres perdus”,
in Arts , 5 au 10 octobre 1961.



sur le fait que la biennale est orientée vers la création plastique et toujours
en recherche “d’autre chose™3, lLa critique attend de la biennale une
révélation, quelgque chose ou quelgu'un qui sortirait 1'art de 1I'Abtraction et
de la Figuration qui avaient dominées durant la précédente biennale. Les
titres des articles de 1961 marquent cette incertitude.

Le discours de la presse ne répond pas aux attentes des artistes qui ne
peuvent, sans confrontation de ce type, se faire connaitre. En 1961, Raymond
Cogniat exprime ainsi ses impressions : "l'exceés d'abstrait porte en lui sa
propre condamnation, on ne pourra plus en faire, tout le monde en fait"34, Il
s’agit dans l'idée du Commissaire de biennale de transformer l'attitude
critique couramment acquise avant les années soixante pour permettre a une
jeune génération d’artistes et de critiques de se manifester.

C’est a cette demande que la presse artistique va tenter de répondre
lors des biennales de 1963 et 1965.

b) Les explorations de la critigue

Si la situation d'attente existe, la Critique d’art change son
argumentation dés 1963 pour engager un nouveau discours. Celui-ci est bien-
sar indissociable des grandes tendances de la Critique d’art des années
soixante>. Au contraire, les journalistes de la grande presse se détachent
nrogrescivement de la biennale et la percoivent comme une exposition de la
scene artitistique parisienne parmi d’autres; Les informations produites ne
sont plus que les reprises informatives d'articles critiques. Seul Le Monde ou

Le Figaro reste attaché a la nrécantation de la hiennale couc forme de critigue

et non pas sous forme informative,

33 12 articles en 1961 mentionne que la biennale est “a la recherche d'autre chose”.
34, CHALON, Jean, "Malgré Buffet, la deuxiéeme biennale sera celle des abstraits”, in L&
Figaro Littéraire, samedi 30 septembre 1961.

35 LUCAS, Anne, La Critique d'art dans les années soixante, mémoire de maitrise,
Universite de Rennesl-Haute-Bretagne



La presse artistique articule son discours autour de trois groupes:

-La spécialisation des sujets : les articles critiques et informatifs se
partagent les sections de la manifestation; poésie, musique on arts plastiques
ne sont plus des geéneralites diffusées dans un article global mais sont les
sujets de critiques.

-Les comptes-rendus ou bilans de la biennale dans lesquels <'intégrent
la criique institutionnelle comme la critique d’art.

-Les entretiens et autre “question-réponse” entre les membres de la
biennale qui ont pour but de faire la avancer en développant ses atouts et en
soulevant ses defauts (objectif souvent visé dans les articles de Cimaise et de
Arts).

A partir de 1963, les articles critiques des membres de la biennale
constituent une force considérable pour I'évolution de celle-ci. Les articles
ne parlent plus des acquis du passé mais visent a définir des champs d'action
bien spécifiques. La critique s’attache a marquer les points dominants de la
manifestation sur le plan artistique. Plusieurs tendances e dégagent alors :

-L’émergeance du travail d’équipe (Arts) avec le Groupe de Recherche
en Arts Visuels (GRAV)

-La distanciation picturale vis-a-vis des techniques passées (Le Figaro
Littéraire, Arts, Le Monde).

-Les premiéres apparitions du Pap’art en 10632 (1 "Expresc).

-les défenses personnelles (Gérard Gassiot-Talabot avec la Figuration
Narrative lors de I'exposition annexe de 1965%)

Entre 1963 et 1965, 'homogénéité du discours est frappante. Méme si la
presse écrite percoit la biennale avec des veux amusés (il <'agit toujours
d'une “foire” ou d’un “parc d'attraction”), la critique d’art s’efforce de
changer le ton en développant un propos plus proche de son contenu
nlastigue gue de la forme institutionnelle de la manifestation.

La presse est alors une source informative et critique trés importante.
Ces tendances se répercuterant fueau’s la crise économique de 1968.

36 cf catalogue de la Biennale de Paris 1965, Paris: Biennale de Paris, 1965
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De la critique de l'institution a
I'institutionnalisation de
la critique d'art

Il est toujours difficile de faire le compte-rendu des comptes-rendus
pourtant, les articles de presse publiés a 'occasion de la Biennale de Paris
entre 1959 et 1965 aménent 4 un certain nombre de conclusions.

a) La critique de I'institution

La perception de la Biennale de Paris dans la presse écrite est divisee
en deux attitudes critigues dont les résultars se rejoignent: d'un coté, la
critique de l'institution par 'introduction de différents élements informatifs
antagonistes (Politique, incompréhention de l'art), eloignés de 'objectif de
la manifestation et la seconde qui vise a sortir de 'anonymat, les grandes
tendances de 'art contemporain.

La premiére tendance de la presse dans sa globalité, est de mettre en
peéril la manifestation sur ses propres bases pour la tester avant de lui
accorder son credit.

Au début des années soixante, André Malraux prévoit de mettre en
place les premieres maisons de la Culture, la Biennale de Paris apparait alors
comme une action avant-gardiste dans le domaine de l'art.

Mais, pour reprendre une idée de Catherine Millet37, l'intérét de la
biennale est d’étre une institution (avec un Conseil d'administration, un
commissariat général) vouée paradoxalement a l'aleéatoire, au saut dans
linconnu c'est-a-dire le contraire de ce a quoi se consacre une institution:
les valeurs sures.

Cette réflexion explique la position critigue de la presse envers la
structure inctitutionnelle de 1a biennale; méme si son fonctionnement est
proche des académiques Salons. La perception qu'en donne la presse est celle
d'un challenge, d’un espoir de renouveau dans le monde de 1'art masqué
derriére l'ironie facile et la moquerie abusive,

37 MILLET, Catherine, La Biennale de Paris 1959-1967, une anthologie , Paris:
Biennale de Paris , 1977.
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Il est évident qu'un sujet de ce type ne peul qu'intéresser les meédia car
il lie 1I'Etat a la Culture par le biais d'une exposition dont le seul but est un
pari sur la jeunesse. La preuve en est la quantité d'articles produits des 1959,

En premier lieu, ces articles prennent en considération l'aspect
extérieur de la manifestation. Les journalistes se plaisent a4 mentionner les
aspects négatifs qui donnent a la biennale l'image d'un “Salon du bricolage®,
Pour le néophite, ce détournement du sens de la manifestation peut étre
considéré comme une provocation ou une incitation pour le public a aller
voir la réalité effective cur nlace,

Pourtant, la quantité d'articles produit entre 1959 et 1965 démontre
bien un reel intérét de la presse qui est conjugué a un systéme journalistique
simple. En 1959, le rapport "biennale-presse-public” conditionne la
reception de la biennale. Le compte-rendu répond alors 2 une nécessité
commerciale : créer un impact sur le public.

Meme si la biennale est critiquée dans ses fondements, elle reste pour
la presse un modéle d'ingéniosité au niveau du montage. Le travail de Pierre
Faucheux® est souligné plusieurs fois pour insister sur le peu de crédits
attribhude 3 la manifestation et attirer de nouveaux capitaux. L’objectif
commercial de la biennale est de créer sa propre autonomie institutionnelle
de facon a déchapmer du lieu muséal.

Le fond du probléeme est insoluble, en six ans la perception
institutionnelle de la biennale ne se modifie pas. Les mots "Salon, kermesse,
foire, Luna-Park” sont présents. La critique est celle qu'attribue le systéme
journalistique francais a toute manifestation culturelle sortant des normes.

b) La critique d'art

La Biennale de Paris avec les critiques Pierre Restany, Alain Jouflroy,
Raoul-Jean Moulin, Georges Boudaille®”, et les peintres Cueco, Arrovo,
Berrocal, et beaucoun d'aptree conctitue une force de frappe critigue d'une
période marquée par les grandes tensions culturelles et politiques qui
précédent les bouleversements de 1968.

38 pierre Faucheu fut I'architecte de la biennale, intervenant principalement dans le
cadre du musée d'Art moderne de la ville de Paris
39 Cf. Annexe 2



Les premieres biennales et particuliérement celle de 1965 illustrent la
scission entre la tradition d'un art moderne, préoccupé par des qualités
formelles, et la brutalité d'un art "vital"%, Les peintres ne respectent plus les
tabous techniques que les artistes admettent depuis le début du siécle; et
tournent leurs travaux vers les ressources de l'image, comme de la
photographie, qui est largement représentée,

L'ecriture crée un paralléle avec I'évolution des procédés artictiques
Dans la période 1959-1965, se dessinent deux orientations critiques distinctes
et opposees explicitées en deuxiéme partie de ce mémoire.

Aingi, la premiere marque de détachement de la Critique d'art est
donnée dans Arts 4! en 1961 par Pierre Cabanne. Dans un article court, il
tente de répondre aux questions suivantes :

-'art abstrait est-il en perte de vitesse?
-Quelles sont les inventions des figuratifs?
-Un artiste se révele-t-il a 30 ans?

-Peut-on confronter des artistes de 43 pays!?

Méme si ces questions étaient préalablement posées dans beaucoup
d'articles, on note a partir de cette époque, un nouvel intérét pour les travaux
des artistes. A partir de 1963, la Critique d’art relative a la biennale n’est plus
une critigue basée sur des références académiques, mais développe un
discours proche de l'oeuvre. La lecture des articles amene a la conclusion que
la Critique d’art est indissociable de la biennale,

De 1961 a 1965, les critigues vont étre amenés a tisser une toile autour
de la manifestation. Cette trame ne concerne pas uniquement la biennale
mais s'étend a toutes les manifestations d'art contemporain de I'époque. Une
nouvelle génération de critiques voit le jour; c’est sous cette forme que nous
concevons “l'institutionalisation de la Critique d’art”. Méme si elle a été mal
rercue dans la presse, I'histoire de la Biennale de Paris refléte pleinement
I’'évolution de la Critique d’art frangaise.

40PARINAUD. André; FAUCHEUX, Pierre, "Le cri d'un art vital a la troisiéme Biennale
de Paris", in Arts, octobre 1963.

41 CABANNE, Pierre, "La biennale de Paris 4 I'ambition de répondre a quatre
questions”, in Arts, n'823, 24 mai 1960,
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Conclusion

Il existe une presse de propagande comme une presse de soutien, une
presse critigue comme une presse neutre. Et puis, il v a le reste, la presse gui
veut diffuser une information juste sur un sujet controversé. Ces
dissociations multiples permettent d'extraire l'image de la manifestation.
Celle d'un certain microcosme critique des propres créateurs de la biennale,

Pour conclure cette etude, nous pouvons donc dire gue Uanalvse du
contenu des articles s’avére étre un travail sur la Critique d’art en tant
qu’ activité journalistique, fondée sur un exemple précis, celui de la Biennale
de Paris.

Les classements que nous avons onérés de facon arhitraire peut-étre
-beaucoup de choix sont encore possibles- nous ont permis de jauger la
critique diffusée sur la biennale et de présenter la perception gqu'en avait la
presse.

Les reperages quantitatifs nous ont montré gue la manifestation avait
béneficié grandement de la presse, et I'étude du contenu a permis de révéler
gue ce profit était aussi du aux articles des critigues d’art extérieurs ou
participants a la biennale.

Par contre, ces articles diffusent des informations qui tendent a
prouver gue le critigue est un élément essentiel dans la transmission de
I'historique de la biennale, et dans la détermination de sa place sur la scéne
artistique parisienne.

Les genres journalistiques sont a la base de cette étude. Leur
détermination comme leur différenciation ont permis de mettre en exergue
les informations les plus importantes quant a la diffusion de la manifestation.
D'un cdté, Vinformation claire et concise sans aucun recul critique
{objectivité journalistique}, de 'autre la critique d’art qui essaie d’équilibrer
le discours en <’écartant des influences de la critique institutionnelle.
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Cette revue de presse est caractérisée par la prépondérance donnée a
la distanciation informative qui consiste a rendre compte d’'une part de
I'exposition, par la mediation d’articles critigues relatifs a Uinstitution; et
d’autre part de l'ascension sensible de la Critique d'art qui produit un
discours nouveau et provocateur.

Dans tous les cas, la revue de presse entre 1959 et 1965 dénote un
intérét grandissant pour la jeune création et la Biennale de Paris n’en est
qu'un exemple sur la scéne parisienne. Elle n'est qu’un élément constitutif
de l'institutionnalisation de l'art en France dans les années soixante®2,

La revue de presse, sur le laps de temps étudié montre, a travers une
nouvelle manifestation, la diffusion générale de P'art dans lec annéeg
soixante, Nous pouvons y retrouver tous ses instigateurs (articles des
critiques d’art de I’époque), ses acteurs (articles sur les artistes) mais aussi
ses détracteurs (les articles “rapides” de la grande presse).

I'intérét de pouvoir jauger une revue de presse, c’est aussi de
déterminer, par rapport a une trame temporelle, les évolutions et les
bouleversements intervenus dans 'événement. Dans le cas d'une institution
comme la Biennale de Paris, I'intérét est d’autant plus important que la
presse englobe des données critiques, sociologigues, politiques qui
permettent de mieux situer l'institution dans I'Histoire, L'étude d'articles
permet egalement d’essayer de comprendre le fonctionnement de la Critigue
d'art 4 un moment donné autour d'un point précis,

Mais la Biennale de Paris ne s'arréte pas en 1965, I'étude de presse
peut essayer d’analyser la perception de la biennale par la suite et de voir
comment le role de la critique est primordial 4 la survie d'une telle
manifestation, ou peut lui étre fatal,

Le jeu entre la Critique d'art et la critique de l'institution ne cesse pas
danc lec anndes suivantes, mais la seconde s'efface au profit de la premiére
pour se rejoindre devant I'échec que connaitra la biennale en 1985.

42 MONNIER, Gérard, d-Des Beaux-Arts awx Aris Plastigues, Pans La Manufacture, 1991,
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ANNEXE 1

Petit Lexique des termes de presse:

Annonces. Texte precédent la mise en place d'une nouvelle émission,
événement ou autre.

Articles. Texte formant un tout, consacre a une information, une
explication, ou un commentaire.

Bréve: Contraction d'une information.

Chronique: La chronique doit faire preuve d'érudition, d'originalite, tout en
restant légére. Elle propose au lecteur ce qu'il convient de penser de
I'actualité, dans ces aspects touchant plus particulierement la vie mondaine
ou la vie culturelle. C'est une sorte d'entretien idéal qui fut longrtemps une
des specificité de la presse francaise.

Commentaire: Article ou partie d'article exprimant un jugement personnel
de l'auteur, par opposition a l'information qui se doit d' étre strictement
objective.

Il peut s'agir aussi d'un article qui revient a dates fixes mais pas tous les
jours, par opposition a la rubrigue.

Communigqué: Texte transmis par tout organisme officiel ou prive pour étre
publié, en principe intégralement, afin d'étre communiqué au public.

Critigue: Commentateur specialisé qui donne son opinion sur les livres, les
spectacles, les expositions.

Enguéte: Article ou série d'articles informatifs sur des themes politiques,
sociaux ou culturels, réalisés a partir d'une documentation écrite et aupres
des intéressés eux-memes, en vue d'aboutir a4 une conclusion démonstrative.

Entretien: Compte-rendu d'un discussion entre un journaliste specialise et
une personnalité, qui peut prendre la forme d'un véritable dialogue.



Revue de presse: La revue de presse peut avoir deux types de contenu. Soit
a propos d'un méme sujet, l'ensemble des articles publies dans les différents
organes de presse sur leur entreprise et son secteur d'activité. Soit, une
sélection d'articles traitant de sujets divers, extraits de plusieurs organes de
presse, offre un panorama de la diversite de l'actualité d'une méme journee.

Titre : ligne ou suite de lignes, en caracteres plus forts, surmontant un
article et donnant 'essentiel de sa substance

Sous-titre: Eléments de la titraille qui suivent immediatement letitre
propement dit et le complément.

Surtitre: Elément de la titraille qui surmonte le titre et fournit un aspect
complémentaire de l'information

Chapeau : Court texte rédactionnel coiffant ou précédant le corps d'un
article et le résumant.



ANNEXE 2
Liste des jurys des jeunes critigues

1959: Jean-Albert Cartier, Michel Conil-Lacoste, Georges Boudaille, Pierre
Descargues, Michel Ragon, Pierre Restany, Guido Weelen, Yvon Taillandier.

1961: Jean-Albert Cartier, Georges Boudaille, Pierre Restany, Yvon
Tallandier, Michel Courtois, Georges Gassiot-Talabot, Jean-Clarence Lambert,
Jean-Jacques Léveéque, Marie-Thérése Maugis, Raoul-Jean Moulin, Jose
Pierre, Dora Vallier

1963:Michel Courtois, Gérard Gassiot-Talabot, Jean-Clarence Lambert, Jean-
Jacques Lévéque, Raoul-Jean Moulin, José Pierre, Pierre Restany, Michel
Troche

1965: Jean-Jacques Lévéque, Jeanine Lipsi, Marie-Theérese Maugis, Raoul-
Jean Moulin

Liste des auteurs d'articles en 1965 et 1965

1959:;

Georges Boudaille (Lettres Francaises, Cimaise), Jean-Albert Cartier (Combat),
Jean-Francois Chabrun (L'express), André Chastel (Le Monde), Raymond
Cogniat (Le Figaro), Michel Conil-Lacoste (Le Monde), Guy Dornand
(Libération), Georges Duhamel (Le Figaro), Franck Elgar (Le Monde),
Maximilien Gauthier (Le Monde) ,Waldemar Georges (Combat-Art), Jean-
Jacques Lévéque (Arts,l'Information), Marie-Thérése Maugis (Arts), Pierre
Mazars (Figaro Littéraire, Figaro), Raoul-Jean Moulin (Lettres Francaises),
Jacques Nosari (Le Figaro), Michel Ragon, Pierre Restany, Robert Rey
{Nouvelles Littéraires), , A.M (Le Figaro}, Claude Riviere (Combat), Claude
Roger-Marx (Figaro Litteraire), Herta Wesher (Cimaise).



1961:

Jean Bouret (Arts), Pierre Cabanne (Arts), Jean-Albert Cartier (Arts, Combat),
Jean-Francois Chabrun (L'Express), Jean Chalon (Figaro Littéraire),
Raymond Charmet (Arts), Michel Conil-Lacoste (Le Monde), Guy Dornand
(Libération), Jacques Longchamps (Le Monde), Yves Lorelle (Combat),
Marie-Thérése Maugis (Arts), Raoul-Jean Moulin (Arts, Le Figaro), Michel
Ragon (Cimaise), Claude Riviére (Combat), Pierre Restany (Cimaise), Robert
Rey (Nouvelles Littéraires), Claude Roger-Marx (Figaro Littéraire),
Catherine Valogne (Arts),

1963

Robert Abirached (Nouvelle Revue francaise), Geores Boudaille (Lettres
francaises, XXeme siécle, Arts), Jean Bouret (Arts), Geneviéne Bonnefoi (Les
Lettres Nouvelles), Pierre Cabanne (Arts), Jean-Albert Cartier (Arts, Combat),
Raymond Charmet (Arts), Jean-Clarence Lambert (Arts), Michel Conil-
Lacoste (Le Monde), Raymond Cogniat (Le Monde, Le Figaro), Guy Dornand
(Libération), Gérard Gassiot-Talabot (Revue des voyages, Les Annales
Conferencia), Maximilien Gauthier (Nouvelles Littéraires), Guy Habasque
(L'Oeil), Cartherine Hubert (France-Observateur). Alain Jouffroy (L'Express),
Jean-Jacques Léveque (Arts), Henry Lhong (Signatures), Yves Longchamps
(LeMonde), Jacques Michel (Combat), Raoul-Jean Moulin (Lettres
Francaises), André Parinaud (Arts), José Pierre (Combat), Francois Pluchard
(Combat), Michel Ragon (Arts), Claude Roger-Marx (Figaro, Figaro Littéraire,
Revue de Paris), Jean Rollin (L'humanité, La Nouvelle Critique), Adam
Saulnier (Jardin des Arts), Pierre Schneider (L'Express), Michel Troche (La
Nouvelle Critique, Les Letttres Francaises),



1965

Marc Albert-Levin (Cimaise), Sarane Alexandrian (Arts), Jean Bouret (Arts),
Christine Cleny (Arts), Raymond Cogniat (Le Figaro), Jean-Albert Cartier
(Combat, Nouvelles Littéraires), Charles Estienne (Lettres Francaises), Guy
Dornand (ABC Décor, Lidération), Gérard Gassiot-Talabot (Les Annales
Conferencia, Arts), Paul Guth (Nouvelles Littéraires), Jean-Jacques Levégque
(La Galerie des Arts, L'Information, Arts), Jacques Longchamps (Le Monde),
Sabine Marchant (Le Figaro), Pierre Mazars (Figaro Littéraire), Fréderic
Megret (Figaro Littéraire), Jacques Michel (Le Monde), Marcelle Michel (le
Monde), Fran¢ois Pluchard (Combat), Michel Ragon (Arts), Janine Warnod
(Le Figaro),



ANNEXES 3

EXEMPLES DE TYPES D’ARTICLES
REPRESENTATIFS DE LA REVUE DE PRESSE
ENTRE 1959 et 1965

*Breéves
*Articles informatifs

*Articles critiques



BREVES, ANNONCES, COMMUNIQUES
1959



LE MONDE
3 OCTOBRE

I-ﬂlcdt urs du « Monde » ont été tenus Jmés Tes lauréats des prix décernés par un

‘courant des préparatils de la Biennale

8. Taris. Cette manifestation blennale et | bourses de séjour), auxquels s'ajouteront

Internationale des jeunes artistes, premiére |
du - gepre en France (et méme dans le
monde dans la mesure oil ne sont admis A
7 participer que des peintres et sculpteurs
de moins de trente-cing ans), sera inau-
gurée demain vendredi 2 octobre, a 11 heu-
res, au Musée d’art moderne de la Vilie dgf
parls (qual de New-York). Elle sera ou- |
yerte au public de 10 heures a 18 heures il
partle du 3 00tODIE. ooy, o - o

+Une quarantaine de pays ont répondu A
rinvitation des organisateurs. Chacun a sé-
Jectionné -les uvres qu'il ‘a considérées
comme les plus représentatives des jeunes
tendances se manifestant chez lul

Pour la sectlon francaise, qui englobe les
euvres d'artistes francals ou étrangers ré-
gidant en France depuis au moins trois
ans, un jury, composé d'artistes de moins
de trente-cing ans, a €té chargé de retenir
une trentaine d'euvres seulement sur les
mille cing cents présentées. Ce jeune jury
ftalt composé de deux représentants des
&coles ou Salons suivants : Ecole des beaux-
arts, Ecole des arts décoratifs, Salon de la
jeune peinture, Szlon de la jeune sculpture,
plus un représentant du Groupe des in-
formels. 11 étaif présidé par M. G. H. Adam,
professeur i I'Ecole des beaux-arts.

.A cette sélection s'ajouteront un certain |
nomhre de peintres et sculpteurs désignés
par la section francaise de 1'Association des |
critiques d'art. Des ensembles seront pré-
sentés par le groupe Rebeyrolle, I'ecole de |
Rosny, etc.

Plusieurs expositions™ et manifestations
intellectuelles sont prévues en marge de la
Biennale : par exemple, an musée Rodin,
(Euvres de Jeunesse des -sculpteurs fran- :
cals et étrangers du vingtiéme sigcle ; dans -
une galerie ‘de la rue de Seine, Dessins de
Jeunesse -des naitres du vingtiéme siécle.
Le programme comporte-également des col-
loques, des.concerts, des manifestations poé-
tiques, etc. o, % da o
~ Le & octobre, & 18 heures, seront procla-

Le e e b A

La premiére Bignnale de Paris

1959

jury -international (qul econsisteront en

quelghes prix particuliers.
La .cldture de la Biennale est fixée au

25 octobre.

& e 5

1771

LE FIGARO
2 OCTOBRE 1959

duds,

(i

Le premier visi

siteur du Sa.
lon de I’.—‘m}nmobilc, ce matir{l‘
sera le Président dela Répu-’

portes, le général d

' £ e Gaulle
accompagné de MM. Jeanne-’
gey, ministre de PIndustrie et
glCommerce' et Buron, mi-
Innr:urge des Travaux publics

gurera ce Salo (
depuis hier. i

PeiNTURE
|, FRRicHE

Ce vendredi sera aus

grand jour de la ierma:sei dlg
Paris au musée d'2 bderne
ipguguratmn (strictement of:
ficielle), & 11 heures. Vernis-
sage, aprés-midi, & 15 heures
Pour ceux qu! auront encor
ls'ou de peinture en s.mrtante
embarras du choix sera
grand : En marge de la Bien-
nale, a la galerie Montmo-
rency, 85, rue du Cherche-

Midi; Sept jeunes
L peintres po-
lonais, & la galerie Lamb::t

blique. Avant louverture des.

)

e e =

TRl
; ‘“"

rue  Saint-Louis-en-'lle ;



R
| LE FIGARO '
% 3 OCTOBRE 1959

‘LLamachine
4 faire de

FRANCE-SOIR la pei R M
B OCTORRE 1950 la peinture Le musce d'4rl moderne
wetait pas clastique...,

IMONE SIMON, en ~tallfeur.’au
S taomnal, a quitté, la derniért.i

i sition En marpe de la Biz
Peariz, ouverte a la galé '
, 83, rus du Cherche- |
au 31 oactebre. : i
est pas un z Salow des re- |
disaient avee raison les wvi-

bonnes toiles : elles avalent |
nées ponur la Biennale |
ia cimaise n'étant pas elasiique,
il a fallu se resoudre a de cruelles
iimications. Dommage !

Au aremier ¢lage de la galerie, les
ain<s e sont admirés les uns les au-
1res : de guarante i soixante ans, les

peintres exposent leurs paysages de
vacances sous le titre de Rentrée.

Egalement a l'occasion de la Bien-
nale do Paris, la Gaierie Lambert (1}
a pris rureuse initiative dexposer
13 toiles de 7 jeunecs peintres polonais
Le vernissage cut lieu hier aprés-
midi, dans Fambiance sentimentale si
chére a la Tologne.

— Nous avons vouln leur morntrer
Paris, rous confiait toute heureuse
Mine Romanowicz, directrice de la
! zalerle. Pas aur intres tlis sont =
i i e bl
attacne cuiturel a
de Pologne, dajouter

ssilot : ;
{  — XNowus sommes trds fiers de ‘par-
i ticiper a deux erpositions en méme
i temps : la Biennale de Paris et ceile-
i
|

S
de la peinture a_ba-t‘raile.

mal&l:?&t:::&?::ﬁ: dd'nr_r Moderne, la. premiére | que d'art passionné des « Voix du Silence 3. Il ai | matiére d'exposition artistique.

&nm‘"“ e amusé“ |eulr:es peintres, M. An- . regardé longuement chague teile, chaque sculpture, - Bouze toflesfens den Hstaiav: e
QI Tinvialt, < (s hiaching A-faire de Vars sba.  las aorres de petnites douy e oeen Jument | effet, des compasitions abtrales.
-ait », Mi-farce, mi-sérieuse, cette ile, gt Ly i P Bl
& m M f scuplture moebile, venus de 42 pays différents, - o .
! & marche & l'essence », déroule de lengs reu- duit une tendance |.r|'|h-erse|Iede:v?iat lilihl;h:féa?:’ Ir::-

3ux. de papi v i i
ines R ormns iridun, Lo banon bl a3 Pression. On a dit pariois que I'Etat infvence. e
antle en mame temps, a éclaté au mement 'oﬁgle peintres, Or nous avons la preuve ici que la pein.

2

ci. E: de pouvoir montrer gu'en Polo-
| gne il n'y a pas de discrimination en

M. Malraux examine la ma;hir_u 4 faire

(1) 1%, rue Saint-Louis-enl’Ile, jus-
[qu‘au 23 octobre. el e

i_t:mr. s';:iunn;\:i;“; R ture est ce gue les peintres la font. La liberté est
o chine fabuleuse! une chose désormais acqui d ] i
Puis 1e sninistr o sl e St
e d'Etat chargé des Affai I i i : ol
H) i g aires cultu- art. Jamais plus, dorénavant, la pein i Lol 2
€5 est redevenu, pendant deux heures, le criti- étre soumise & une loi. g s gl it £ i s ')\WJ
e AL oL w o el o

FRANCE-SOIR
: 3 OCTOBRE 1959

[SALONS ET EXPOSITIONS

“SALON DE L'AUTO : Grand Pa-
lals. avenue Alexandre-lI  (métro
« Champs-Elvsées-Clemenceau »). En-
iree : 200 francs (400 fr. le wven-
dredil. Jusqu'au 11 octebre inclus.
L’ENLUMINURE FLAMANDE : Bi-
| bliotheque nationale, 33, rue de Ri.
| chelicu (métro « Bourse »). Entrée :
| 200 francs.
| FOIRE A LA FERRAILLE : bou-
evard Ricfard-Lenmr (métro  Ri-

i vhard-Lenoif et Bastilie. Du 3 au
- 11 actobre.
| GREENNALE DE PARIS @ Musée
' d'att moderne de la Ville de Paris,
ian:. ue du Preésident-Wilson imeétra
! Ienai. Entrée : 200 fr. Jusqu'au 73
e, qu’au 23
_SALON NAUTIQUE INTERNATIO-
:‘\:\L. — Berges de la Seine entre
ila passerelle Debilly et le pont
.Bll‘-Hakmm_ iméiro Alma et Rir-Ha.
:kmlr_u, Entrée : 300 ¢ enfants jus-
qu’a 14 ans : 100 fr Foean®an 11 -




L’AURORE |
3 OCTOBRE 1959 ,

o o

-——— Sy
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| M.

MALRAUX a beau-
coup ti hier en con-
templant une cu-
rieuse machine mi-farce, mi-
sérieuse, tenant d la fois du
téléscripteur et du <« Mo-
bile» de Calder et appelée
'« Machine automatique pour
faire des ceuvres absirai-
tes ». Réalisation du sculp-
teur suisse Tinguely, cet
étrange appareil fonctionne &
Pessence et déroule de longs
rouleaur de papiers ol une
pompe & encre inscrit des
taches aux formes impré-
vues.

Placée sur le parvis du
musée d'Art moderne de
Paris, la machine sert
d'embléme  d la premiere
Biennale de Paris que le

'--u-{-—cn-u—.n—

ministre des Affaires cultu-
relles inaugurait hier en
présence de quaranie am-
bassadeurs. Cette exposition
réunit pour la premiere fois
des milliers de toiles et de
sculptures dues & plus de
800 artistes appartenant d
plus de 40 nations différen-
tes, mais tous dgés de moins
de trente-cing ans. Elle est
un véritable manifeste de la
< Nouvelle Vague » interna-
tionale des peintres et des
sculpteurs.

Devant tant d*abstraction
et d'audace, M. Malrauxr @
déclaré :

« L’Etat n'a pas & murquéf
de préférences. It doit seu-

. lement gider les artistes. »
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LA PREMIERE

COMBAT

DE FPaxkis
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u' monde pictural a la palissade

A présentation de la Bien-
nale de Paris est remirqua-

" plement effectude. Iaes cl-

délabrées, la toilc de jute
mw moisie, les plafonds ta-
chiés et détcriori's, ricn ne se voit,
Belle appasence €L comme nous
youdrions un musce qui soit a .a
hauteur des enthousiasmes el dcs
réyes de notre Iaris. .

‘M. Pierre Faucheux a fait mer-
veille, et ceci nous laisse réver
car enfin, qui veut leg fins sait

olsir les moyens, et {Oui CeClSu-
f\l détrult, démantibulé dans
irois semaines.

Mals cette fols, me nous lais-
sons pas aller & des regreis inuti-
les cat cette biennale, si° €lle
n}{oute, rien a lart, apporte
malgré tout de nombreuses le-
gons et i1 faut savoir en profiter
‘gour un devenir proche. Les sec-
fons étrangéres sont admirable
ment accuelllies et clmaises et ta-
ples pour gravures et gouaches
sont bien distribuées, Nous ne
pourrions pas en appeler 2 cha-
cun des peintres gquj s'affrontent
sur les cimaises mals nous de-
vons retenir certalnes positions,
ceriaing conlingentements Avec
le folklore, l'histoire de iart,
avec les sources génsrinues et
¢’est bien cela que Téyele
André Malraux lorsg se pen-
che plus de deux heures sur cet-
te exposition.

Avant tout c'est 1z
Mexique aui nous stupdficr
plus, le premier Eal parce ogue
}ustemem il n'y eut jamais d°
uif. Moise avait condamns
représentaticn qui pou
dulre au fétichisme. el c'e
qui fit appeler des architectes et
des artistes ftrangers pour Que
s0it poursuivie la cor
du Temple de Salomor

petit Etat, tout neaf, n'a |
d'antécédents et son art aprar-
tient en premler tempz a in-

fluence euronéenne et Nolamment
4 celle de Paris. Israél ne 5e
contentera pas longlemps decels,
€t peu & peu un ari jeune et ac-
tif se construit. Leg tciles d'Agam;
moments & envisager suctessive-
ment, sous différents angies de
vision. vivent dans T
Tefusent & ¢ mourir » sur les ti-
maises de musies. Nous en avon
déja :parls ' Soulignons encor
Arikl}a,‘ grande toile d'un suv
be viglet, Rartmesser qui u
des portraits iragiques comme
sait le faire Jean Dubuffct. Ron-
neh. Jui, en apoelle & des sulets
fdlkloriques et Novak. cet anclen
lleutenant parachutisie. peint

i

s
e

avee passion. Constructiviste cer-
tainement mais encore il ceuvre
avec subtilité, Cet éminent artis-
te esi berger car dang le Klbbutz
il n'es: pas auestion de priviié-
ges et Novak gagne.ainsi sa vie
Quelles aventures et quelles réve-
ries possibles sur les ccres du sol
ey sous le ciel bleu profond d'Is-
Taél.

Si Isragl n'a pas d'appartenan-
ce 4 L'histolre esthélique pour
l'art, par contre le Mexique et
toute I'Amérique latine ne peu-
vent se libérer de la hantise des
Dicux, des envoltements telluri-

ues, de ces gestes ancestraux,

s 1oute cette appartenance a la
modulation spirituelle, C'est bien
cela que recherche Malraux lors-
qu'il « respire » les additifs -
connus qu'apporient les jeunes
peintres du Mexigue. La cons-
truction des tablenux est extré-
mement subtile.

Nous retrouvons upe Tépétl-
tton du mot'{ qui envodte et gul
par la-méme devient tragique. La
peinture du Mexique n'est pas
sans nous rappeler le comporte-
ment ridicule de maltresses de
quelques semain2s qui voudralent
se comparer avec les compa-

gnes gui, Jjour aprés jour. mois
apres n anndée apr 3

ont su iser la création de
I"hrecmme les aimalent, le

Mexique lui. et £°5 artisies, sont
1a depuis des millénaires, et que
peavent {mporter, danscecCas. 1
maléfices et les ridicules de n
a5 isaticns 4 peine « ro
déag n ?

Le Chill nous donne de bel
tolies dirigéss vers I'bsiraction
cpe 13almes et Marta Leon. Le
Pirou est icd nlus comme un
prosence que dans des donnces
i deéfinies, c'est-a-dire qu'il
er mals ne peut cncore
défi sa tendance. Le Nicata-
gua affirme ces formes construc-
tives tandis que le Gualemala est
franchement {iguratif avec Qui-
rea avec « Le Tetit Train » «t
Rojas. L Argentine subit la grice
et l'envoitement de Vasarely
n us retrouvons avec plais
Langlais, aux formes dechiq: €5,
que NOuR avions remnurqué 4 la
Galerie La Roue. C'est cncore
Silva, Presta, Garcia Miranda,
tous aver de bonnes teiles. Le
Hréeil plue gu'aucun auilre pavs.
apres la Mexique. nous of{rn des
antécédents historigues, ce Brésil
aux mfandres fluvia anx
constructions plus amé

5

i

ieafnes

que les Etats-Unis, le Brisil. ce :

pays tout reuf dans un sens ¢t

gul « veut s'exprimer ». Mabe
rious présente une tolle qui n'est
pas sans nous rappeler I'incesto-
Jatrie' Avec Je Venezuela, nous
soimmes en pleine effervescence
poétique, justement dans ce pays
de potrole... Nous remarquons
Hurtado. Cuba, qui est le Jovau
des grandes aAntilles, presente de;
consiructions trés s ey des
palettes trés viv
et James sont bi ies représen-
tants de ces deux tendances, Les
Etais-Unis proposent-lls une ex-
position de choe ? Non et ceiat
fois non. Cicero recherche le
mouvement, Oliveira est franche-
ment {izuratif tandis que Fran-
kenthaler situe sa  (oile par
plans.

Pritchard joue en blanc et nolr,
Getchefl est violent et Rauchen-
berg veut cblouir avec des sortes

de photo-montages, mais  les
Frangais ne se lalssent plus
ébloulr depuis Dada. Les 1ndes,

tout comme le Pérou. procédent
d'un art en mouvement plus
que d'un art vraiment établl
Pendant ce temps de futur épa-
nouissement, I'Iran avec Melko-
njan, Zendaundi, Tanavoli, ré.
véle des talents. La Grece est
franchement figurative, et Tsin-

gos, la encore, céveloppe son
réel tempérnment. La Turquie.
elle. veut rester dans des des-

tinées abstraites avee Eskim et
Agaoglu. Soulignons la tres belle

toile de Jean Zetlaoul dont l'abs-
traction joue par touches délica-
tes ei peui affirmer une grande
viglence, ceci pour Ia  Tunisle.
Le Maroc représente un art  trés
construil. La somptucuse salle du
Japon nous comble. Nous retrou-
vons Demoto, jouant avec l'espa-
ce. Imai dans une fantasmagorie
fécrique. un superbe tryptique
de Maeda c:st envodtant. Le Li-
ban, lui, affirme avec Akl et
Arostegui une sorte de tragique.
La Finlande, comme tous les pays
nordiq est franchement cons-
tructivizte. Arnu  presente uhe
10ile {ines stries construites.
Manninen est un peu dur. Le
Portugal donne des toiles bien
¢iablies avec Bertholo vert et
€ de Castra et Bual. Ce petit
pavs aux larges horizons est
nettement en avant. Les Payvs.Bas
sonl nettement influéhcés par
Appel. Tout ici est violent dans
ce pays de plaine. Van der Hay-
den, dans de grandes taches
blanches et trés contrastées  sail

U'hiver. ILei Malin, vio-
len: éenlement, tandis Len-
narts reste flpide. lra

Lucebert traduit une sorte ;
morphose des dieux. et Schuring
it de trés belles composi=-

const:
tions, tout cela pour conduire A
Visser dans des sculptures trés

rythmées. La Belgique, notre pays
ami, sanctionne lc  talent de
Jert de Leeuw de Van der Cam,
de Yan Severen. Que dire de Ia

Grande-Bretagne. gui expose sou-
vent es frang

et de ne 3. Pour &

moins, 1 scions cette te-
nue abstraite avec Ayres. Hum

mex, Care Saufyieis, Aniens, re-=
marquable, Bruning et Wert

mann. A !Est, la  Pologne

est franchement abstraite, avec
Ziemskl, Pagowska: Tarasin_ et la
Yougoslavie également tres re-

marquée, avec Petfevskl, La Bul-|

farte nous donne des toiles irés
kafkalennes, et nous sorames de-

" & la sérénité. |

Tinguely présente les méta-ma-,
tics. Un ballon créve au nez de;
Malraux, les dessins informels;

faits par la machine traduisent|
i ia

l'introduction de

dans mais le ate@r reste}
en dehors. La Suisre, ce pays qiii;
est touiours a l'affrontemént de
Tart, se révéle avec Iseli. ‘

technique|

Un deuxieme clou de cette,
exposition et dont toute la wille
parte, est la salle de " Auditorium., !
la salle des Informels. Cette fa=|

meuse [ ade de Raymond!
Hains est la comme une présence:
ia la France déchirée, ceit

e que dRucuns voudraient
anean‘ir et gul g¢race & ces jeu-:
1nes avati-gard's est loin de pi-
rir. Dutrcne, de la Villeglé ont!
ces tableaux exposés au plalond.
malaré eux, car la plaes est ré-
cuite. Ce sont des arrachements
tragiques et n'oublions pas que;
Malfaux a dit ¢ sl atrace que soit|

un temps, son style ne retient
Jamais gue la musigue ».
Picasso ne disait-i! pas égale-
mestl « Il y & des
peinture 4 la mani
1. est rare de voir

re de.. mnais
un jeune tra-

vailler dans maniére ».
1 & 5 aglit
provocation

Neel en
de manifeste
d & liastar

its blanches. i
aires de nes |
Hains iravailie.
et de cela il
public zo0it amené a cetle v
 représente ln destructl

igine de 1toutes Jes métamoi-
phoses. La palissade de 1a Bien-
nale n'est pas une reéalité nou-
velle, pas méme une nouvells
Téalite.. C'est une refusée du Sa-
lon des Realités nouvelles de 1943,
Certains journaux en regardant
la machine de Tinguelv ont ran-
pele quz Roland Dorgeles en 1914
avait fait peindre une tolie par
la queue d'un ane. Hains en sou-
riant nous dit « les affiches
sont au collage ce que lane es
au frottage. C'est aussi la ren-
contre ¢z la « colle Mohican »
aver le cernier des Abencérages »
(reman (e Chateaubriand). Le
couteau des lacéraleurs lout com-

me le roular d'Yves Klein — la
monochrome — est un défi cour-
tois aux paladins de I'entiéremen:
tait main. Dufréne dit par
leurs que : « le geste est a M
thieu ce que le juste est al mi-
Leu. 2

Hains renchérit en disant
< Ce que Mathieu est aux Carolin-
giens, nous le sommes aux rois
fainéants » et cesy pourquel Du-
fréne avec son Dccor de l'énters
serait plutét le Dagobert de la
France dechirée, Ainsi les jeux
sont Iaits.

dans ces
=ablcs et

Clande Riviére.

"LE JURY DE LA BIENNALE |

i
]‘ Le & octobre au soir seront pro-
clamés les noms des liuréats ces

; prix et des bourses décernés dans !

{ le cadfe de la Biennale de Paris,

I Le jury iniernational qul décér-
nera ees récompenses yera composé
de onre membres :

‘ M. Maren Celehonovie,

critiaue

5 OCTOBRE 1959
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E blen, qui n’est ni celui da
delphinium, ni celui de la
entipne des cimes, ni celui
es Vierges de Sainl-Sulpice,

ce bleun dont on trouve des rag-
ments dans les ciels de Redon et
de Chagall, ce bleu dont un esthéti-
cien d'avant-garde a pu dire (je cite
de mémoire) « qu'il unissait i‘ahw-
lu de linfrastructure # Pabsolu
d’un supernirvana, et constituait un
miracle de psyeho-chimie en fécon-
dant la matiére d'un flux de spiri-
tualité intégrale », ce bleu pour par-

ot

o [T

LA SUPREMATIE
DE L’ABSTRAIT
CHEZ LES JEUNES

® La Biennale 59 nous raméne
4 ces désespérants Salons
des Artistes frangais oi tout
a l'air de sortir de la méme
main.

® Sile conseil d’administration
de la Biennale m'avait pro-
cédé & une invitation supplé-
mentaire, Bernard Buffet,
Guy Bardone, Henri Cueco,
Jean Fusaro, Paul Guirn-
mand, Daminique Mayet,
Georges Oudot, Jacques Pe-
tit, Jean Pollet, c'est-a-dire
les meilleurs peintres dans
les moins de frente ans —
écartés par la commission
de sélection —, n’auraient
pas figuré & l'exposition |

ler clair est celui dont est fait
en tolalité le Monochrome d'un me-
Ire vingt sur deux de large qu'Yves
Klein — Pun des vingl-trois maitres
de demain choisis par sept criti-
ques frangais appartenant & la mé-
me génération — expose au rez-de-
chaussée du musée on se tient la
Frermérg Bicnnale internationale de
aris, dite Biennale des Jennes.

Vous trouverez entre
les pages 6 et 7

NOS PETITES ANNONCES

= Edition francaise =

QUATRE MOUVEMENTS - CONT!
por Jacob Agam, peintre israélien

Plaque de bois & rainures colorées et dont I'aspect change
selon que ["on se place en face, & droite ou & gauche du pan-
neou, Ainsi ces images figurent la métamorphose de I'ceuvre,

~

On dit que la rivalité de. deux
grands mécénes de la Californie et
du Massachusetls, rois du bleu de
lessive et du blen de méthyléne, a
fait monler déja I'un de ces monao-
chromes a un prix double de ceux
Eu'nhtinrent 4 la méme vente un

hardin et un Tintoret. En sera-t-on.
surpris ? Ce feune, né a Nice en
avril 1928, est .arrivé 4 une telle
perfection qu'il risque de faire pa-
railre caduques les recherches de
ces précurseurs de génie que furent
Piet Mondrian et Van Doesburg, et
le carré noir sur fond blane de Ma-
levitel, fondateur du suprématis-
me. En comparaison, et sans en
nier les mérites, I'Esquisse pour
peinture murale, qui exigea du Da-
niois Schwalbe un an de travail,
mince annean de fer inserit sur
Tond de nceige, la Peinture transfor-
mable de I'lsraélien Jacob Agam,

REPOINT

arrive -i -dépenser -plus- de ‘matiére
encore dans 'abstrait que dans les
tableaux de ‘genre en vogue vers
1900, par les Allemands et les Bel-
ges, fideles jusque dans'l'inexpres-
sion au parox,glme expressionniste,
ou par les génereux U. 8. A, qui, ré-
clamant 4 tout prix du nouvean,
n'en fit-il plus au monde, rivalisent
si efficacement de lyrisme avec les
hasards. o :

Mais tréve d'ironie ! Si la premid-
re Biennale de Paris apparait com-
me une catasirophe pire encore que
les -dernitres biennales vénitiennes,
c’est une catastrophe nécessaire, et
I'on ne peut que rendre grice a
ceux qui en ont pris Vinitiative.

Claude Roger-Marx.

{Lire la suite en 10° page)

dont les menus volets métalliques
composent, suivant I'angle de vue,
trois aspeets différemment colorés
d'un meme ovale, le Combiné de
PAméricain Pritchard, tondo fait
de la juxtaposition de cinquante
rondelles blanches et roses, la Con-
venfralion n* b5 de I'Anglais Roberl
Denny (collection Gimpel fils), vas-
te rectangle vierge i soubassement
verditre, paraitront encore enta-
chés de quelques concessions au
figuratif.

Le dépouillement héroique au-
quel sont parvenus. tous ces cher-
cheurs — dont rien ne laisserait de-
viner lorigine sans u étiquette,
changeant de couleur suivant la na-
tion — on le renconire également
en Hollande, en Belgique, en An-
gleterre, en Allemagne, en Italie,
pour eiter des pays qui, comme le
nitre et comme I'Espagne (absen-
te, pourquoi 1), _ont Eérilé d'un
grand passé arlistique, et, plus en-
core, dans d'autres pays qui, ne
possédant ni tradition ni métier,
n'ont rien eu & désapprendre.
Ayant pris Pollock, Hartung, Du-
buffet, Fautrier, Mathieu pour me-
déles, il leur a suffi de trés pen
d'années pour faire presque aussi
hien qu’enx.

Le courage n'est Eas moins grand
de ces deux jeunes Bretons qui, sans
user du stabilisateur de Tinguely
et de la merveilleuse machine a
abstraire, ont su, dans 'auditorium
tapissé jusqu'au plafond de .réves
informels, faire de fragments de pa-
lissades bariolés d'affiches lacé-
rées des toufs éclipsant les chels-
d'eeuvre du méme genro extculés,
sous le nom de fachisme ou autre,
par les llaliens, dont le fa presto
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onb u 2 unadnepy
29U dder snou [

EER
fijqnd es spide nb jueae g10u p
11 1 fewnof 33

2puaw sudedwey
17 UEAR pIEp]y ‘MuIE
SIIPIOIJAT  JUIEIDS
AnoJuos) Arwgpe

| e — xmoggaq ¥
£l %p 3“.‘5%9.] ;
xn3p §3[ 3
SuoIjE[a1

dut un al-resanoly |

o 35 “issne tow |

a godg

Rk

6561 3@0,1.30



— 10 LE FIGARO LITTERAIRE — SAMEDI 10 €

LA BIENNALE DES JEUNES
CATASTROPHE NECESSAIRE

ARIS, Juge en dernier ressort {SUITE DE LA PREMIERE PAGE} meillgure, et que, méme en France,
usqu'a aouvel ordre) du mé- ous sommes arrivés A un lemps
rite artislique, va weuvol

o Sy volr| facilités &t des receites compara|le esprit nouveau », resle, o de

mesurer I'¢lend: -

GeUEY celles qui sévissalent au | beaucoup, la toile ls plus Flche en

ui rhs i bie .
qui vicduert smsil BUS%, o |temps g Gérome el de Cormos Wons de la Biensale), e
P ervice gque va rendre la [UADH b ri::- lrlm]vh-n“*- Mais combien de jeunes i i de m'insurger conire
s io, In lll\ln:e“ e c. L. e‘rﬁ :rugllan:ln;"j‘\r';g;:l ;'pﬂllr avoir ltulrl. . :lcdx‘ l'lmd.,lmmll-
R o manqué d'erihodoxie res qul, par nte de paralire re-
dart, les adminisirations, Il s'est em T e mals aussi peu lucldes

P ® presque lous les leviers de On alfirme que toute Hiberté au- | P 0y " predécesseurs, sérlgent
commande. o L. s dhran- [0 OO T de nouveaux acade-
La Blennale 59 est I'équivalent entre eux ont faite leur ceite | 7 teatre Jm Gulals
non pas des Indépendants de la|a lion d'un comservateur de | PO on oblige le service des
belle époque, o saffrontaient I trancain i« dijonrdhul | Echanger UL e o
D Eexlot plus diverses, mals de | fous ler vrals lolents. of pel #en | Poaitions g | patronns sn Frasch
on. désespérants Salons des Aris-| fanl, peignent abstrait ou _non-fi- | SSEE ’f,“"’w-ml"l o
{es francais ot tout a I'air d gurati). » Et quand, par hassrd, | SO makbionln 8 peee e
tir de la méme main. Seu! f%e section étrangére, la Suisse, | T sbes actuely

es. le Japon, le Bas, clgique, la You- eompris le motre), et ce!

Mo Yon | d'un certain mamb
les cu-
spoir de découv vres figur oat  élé
ginéralement. de faible intérél (ee
«f {qui laisse crolre que,

ameénagies produe-
a circonstance, une |lion mondiale de pelnture a decu-

he de lempéraments authenl- | plé, 1a qualité n'en esl pas pour cela
ques, raant dans les brancards, re-
el qui mous

préva de

feurs « réponses ». Ce qui salfir-
me, c'est L'obédience & des con
agéres dans la pluparl des
qui_eroient s'auloriser de
5.: exemples [rangais, mais
ont on peut dire, sans xénophobie,
lu"ellu ‘Felevent, saul exceptions,
‘un esprit opposé au mélre.

Pour sen tenir & la section fran-

on vétonnera que, des vingl-
etenus par sept eri-
la généraiion mouvelle, 1a
soit’ slgnde d'artistes nés &

nger, et que la Lotalitd [;E.::
noms retenic hulﬁ: eeux des Dmi-

tionales ou T pa
:’duu a comporlé néanmoins tant
.

eo, F . ni
Mayet, ni Georges ae-
es Petit, ni Pollct, u l'in-
e et o
galemel mporiante parti-
¢FIGUREN"1» - tion du o pe, de Hon AR
i ‘ ebeyrolle (w
por Jan Lebarsztein (Poloane). | LI, do'l on

s L e | somplusus goae une broder
. srumesus do printurs chinoise, mi es gages qu'il ®
Tmbbot & dua St devair donner, ko peu de
fpiite e ses diformations, &

i celte nesse menacée

Biennal Amis de Bourdelle
erdre loute jeunesse, c'est de degtind b rico
tion d'ige nl de
pleur dont b re

tsn

un prix bl
iler & sscouer enfin une dista- | penpar, gans 2lsting
fondée, comme celle des pazis, | Uonalltl, B8
Sur des idéologies creuses, et gap. | mée u'dgale pas Ie talent

puyant sur de faux témoignages, su
Paint @egarer des purs. Usast des ol Jucy, ol Yhegres pein octia b

chitz, Pensser, m'Em“"é‘i?Z‘-. i
) Ha: ‘aors.
Calendrier de I'otel Drouot

rtung, Marizo Marinl et Heary

Veais ls 18 oclabre, 8. 8 ne peuvent e oubller
e,
un wmsteur. Trés

xcellente de pervir s

: e 10

i i > stes
?Nll?ﬂllh dlkﬂ:.l“" hement, Mais la stérilé artistique

e 4 i
*y i

. Foma oacs | 100 empanse porant sen nam ! Bour:
flreh st romined o e i touronné de méma leu

o] les
I
Vente

elle ot de décerner
ateller. Le publie nl
VBER: i
b ar gexprime-telle aved
e e Ta ury ehargs de donoee
o
? "ue Esisoas | delle aul
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G. Boudaille, M. Ragon, P. Restany, H. vve-—..

Apres la premiére Biennale de Paris

Jury International : Marko Celebonovic, Will Groh-
mann, Emile Languy, Porter A. Mc. Cray, Henry Moore,
Rodolfo Pallucchini, Edouard Pignon, D. C. Roell, Julius
Starzinski, Rufino Tamayo, Ossip Zadkine.

I — RECOMPENSES OFFERTES A DES ARTISTES
ETRANGERS....

1) Peinture : Trevor Bell (Grande~Bretagne), Helen
Frankenthaler (Elals-Unis], Jan Lebensztejn (Pologne).
Bert de Leeuw (Belgique ), Manabu Mabe (Brésil), Ordan
Petlevski (Yougoslavie).

2) Sculpture : Anthony Caro (Grande-Bretagne), Gio
Pomodoro (Italie).

3) Gravure : Werner Schreib (Allemagne).

4) Dessin ou aquarelle : Marcello Grassmann (Brésil).

II. — RECOMPENSES OFFERTES A DES ARTISTES
FRANCAIS OU ETRANGERS VIVANT EN FRANCE...
1) Peinture : Pierre Dmitrienko, Paul Rebeyrolle.
2) Sculpture Eugéne Dodeigne, Richiez Luichy
Martinez.
3) Grovure : Lars Bo.

Principe :

Georges BOUDAILLE:

Le seul point sur lequel la Biennale de Paris differe
de ses rivales vénitienne ou sao-paulienne est la limite
d'ige fixée a trente-cing ams. Cest ce principe qui a
été lobjet de la majorité des atlaques de la presse
parisienne. Evidemment certains sélectionneurs, surtout
s'ils ne se tiennent pas constamment au courant en
visitant les expositions d'inconnus et les salons de débu-
tants peuvent se trouver génés. Cependant ce parti-pris
de jeunesse a donné sa physionomie a la Biennale de
Paris et la différencie des autres manifestations de
méme nature.

Pour le reste l'organisation me semble similaire a
celle des autres Biennales et il semble difficile d’innover
dans ce domaine, méme si le svstéme actuel provoque
certaines lacunes.

Michel RAGON

Sur le principe de la Biennale on peut en disculer
lt‘:s statuts, notamment la limite d'age. Mais puisqu’il
s.agit de « jeunes artistes » respectons le terme de
Jeunesse et ne tombons pas dans le travers qui donne le
titre de jeunes peintres a des artistes de cinguante ans.
Blc_ll sar, il v a des exceptions, mais en général un
artiste qui n'a pas trouvé son langage & trente-cing
ans a beaucoup de chances pour demeurer muet. Par
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4) Dessin ou aquarelle : cette récompense n'ayant pas
é1é décernée, la somme y correspondant a é1é attribuée
au peintre Fabien.

III. — AUTRES RECOMPENSES...

—_ Prix de la Ville de Paris : médaille de vermeil
et exposition en 1960 dans une salle d’exposition de:
la Ville de Paris : Jan Lebensztejn (Pologne). |

— Bourse de séjour en Yougoslavie : John Levee:
(artiste vivant en France).

— Prix du Musée Rodin
Unis).

— Prix de 'UM.AM. (Union Meéditerranéenne pour
I’Art Moderne) : Brigitte Coudrain, graveur (France),
Luis Feito, peintre (artiste résidant en France), Anton
Heyboer, graveur (Pays-Bas), Olga Jancic, sculpteur
(Yougoslavie), L. G. Lucebert, peintre (Pays-Bas),
Alberto Gironella Ojeda, peintre (Mexique).

__ Prix Georges Rudier : Jacques Delahaye (France).

— Prix des Editions Braun : Manabu Mabe (Brésil).

Un jury composé des Commissions d’achats et de
commandes de I'Etat a décerné le Prix André Susse :
Gio Pomodoro (Italie).

Peter Voulkos (E!ats-._

Principle:

Georges BOUDAILLE :

The only point on which the Paris Biennial differ:
from its Venetian and Sao-Paulan rivals is its age limit
fixed at thirty-five. This is the principle that has beer
the target of the majority of the attacks of the Pari.
press. It i sevident that certain members of the select
ing jury, particularly if they do not keep themselve
constantly up to date by visiting the exhibitions o
unknowns and beginners' salons, might have foum
choice difficult. Nonetheless this option for youth ha
given its character to the Paris Biennial and has se
it off from other manifestations of the same naturt
In all other respects, its organization appears 1o b
similar to that of other Biennials, and it would seer
diffieult to innovate in this area of activity even thoug
the present system embaodies certain omissions.
Michel RAGON :

With respect to the principle of the Biennial itsel
the regulations governing it could be discussed, pari
cularly the age limit imposed. But since the question
one of « young artists », let us respect the term « young
and not trip over that danger of ecalling fifty-vear-o
artists young painters. Of course there are exceptior
but in general an artist who has not found his langua
by the age of thirty-five has a great chance of remai
ing dumb. On the other hand, the « Youth of the M

erre
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contre, I'exposition « Jeunesse des_Ma'itrcs », si elle
est intéressantc dans la mesure ou elle confirme le
jugement ci-dessus, est contestable en ce qu?ell'e ne
:m“s montrait presque aucun 'des maitres de la jeune
einture. Car Modigliani, Deram_.. Dufy, etc... cest peut-
tre trés bien, mais quelle est I'influence de ces artistes
sur la jeune peinture ? Absolumer‘:t inexistante. Par
contre, les maitres de la jeune peinture, mis a part
Klee et Miro, voire Léger, ce sont des artistes plus

jeunes : Wols, Fautrier, Dubuffet, Pollock, Rothko.

Hartung, Schneider, Soulages, Atlan, etc... Enfin, puisque
pous en sommes au chapitre des regrets, il nous _paljait
injuste que les formats n'aient pas €élé respectés par
tous les artistes et que certains tableaux dont les dimen-
sions dépassaient le format admis aient requ des prix,
notamment les deux grands prix : Rebeyrolle et Dmi-
trienko. Et l'on est bien obligé de déplorer I’erreur
d'un sculpteur ayant dépassé 'age limite et qui regut
également un prix. Puisqu'il figure dans notre section.
disons que nous n’avons demandé d’acte de naissance
a personne, nous fiant a la bonne foi des invités et
croyant également que I’administration de la Biennale
aurait vérifié les dates de naissance.

Pierre RESTANY :

Je dois dire d’emblée que japprouve la Biennale
de Paris en tant que telle, c’est-a-dire en tant que mani-
festation internationale réguliére, 2 caractére de bilan
et de large confrontation internationale.

Cette Biennale de Paris, il fallait la faire, puisque
nous vivons désormais a l'age des Biennales, dont le
principe concurrence dangereusement les vieilles for-
mules du « salon » a la francaise. Apres Venise, apres
Sao-Paulo, Paris, capitale des Salons, se devait d'avoir
sa Biennale.

Paris, avec beaucoup de courage. a arboré 'étendard
de la jeunesse : la Biennale est réservée aux jeunes
artistes de tous les pays, agés de moins de 35 ans. Je
suis tout a fait d’accord pour le choix, et le maintien
a l’avenir, de cet age-limite. Il correspond a une vérité
historique (tous les grands peintres de la génération
précédente s’étaient révélés avant 35 ans ou avaienl
déja manifesté les preuves de leur talent. de Chagall
a Bonnard, d'Utrillo a Soutine. Les exceptions sont
rares, elles confirment plutdt la régle I'exposition
historique « Jeunesse des Maitres » en apporte la
preuve). 35 ans, c’est aussi un certain palier sociologique.
le seuil de la maturité sur le plan intellectuel, affectif
et méme commercial de la carriére d'un artiste.

Ne pas franchir ce seuil, ¢’est demeurer délibéré ment
df!ns la zone de la jeunesse, des révélations. des virtua-
lités, des expériences, toute la gamme enfin des espoirs
permis. Et en définitive, c’est le respect de celte norme
sociologique qui sauve la Biennale, en dépit de ses
nombreuses lacunes. de ses compromis, de ses faiblesses.

Le défaut majeur de la Biennale, lui, est organique.
Cest un illogisme de base. Le principe de la Biennale
df Paris repose en effet sur un compromis initial entre
I'idée et ses réalisations : une organisation « officielle »
a éé chargée de rendre compte d'une réalité d’avant-

garde.
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ters » section of the Biennial, although interesting in the
measure in which it confirms the above statement, is
contestable in that it showed us almost none of the
masters of young painting. For Modigliani, Dérain,
Dufy, etc. are perhaps all very well, but what is the
influence of these artists on the painting of the young ?
Absolutely inexistant. The masters of young painting,
aside from Klee and Miro, and perhaps Léger, are
younger artists : Wols, Fautrier, Dubuffet, Pollock,
Rothko, Hartung, Schneider, Soulages, Atlan, etc... And
since we are on the chapter of regrets, it seems unjust
that the required format was not respected by all the
artists and that certain paintings whose dimensions
exceeded the size allowed received prizes — in particular
the two grand prizes, which went to Rebeyrolle and
Dmitrienko. Also, one is really obliged to deplore the
error of a prize also having been discerned to q
sculptor having passed the age limit. Since he figured
in our section, we should just like to say that we
asked no one for a birth certificate, trusting fo the
good faith of the artists invited and also believing that
the Administration of the Biennial would have verified
dates of birth.

Pierre RESTANY :

I should first of all like to say that I approve of the
Paris Biennial as such, that is to say as a regular inter-
national manifestation having the character of a sum.
ming up and a wide international confrontation.

— And this Paris Biennial had to be held, since
we now live in the age of Biennals, whose principle is
dangerously competitive with the older « salon » formula
a la Francaise. After Venice, after Sao Paulo, Pari:
the capital of the salons, owed it to itself 1o have it
biennial.

— Paris, with a great deal of courage, ran up the
standard bearing the blazon of youth : its Biennial
limited to young painters of all countries who are les:
than 35 years old. I am completely in accord with the
choice. and the maintenance in the future. of this ag
limit. It eorresponds to a historical truth (all the grea
painters of the preceding generation had revealed them
selves before the age of 35 or had already manifeste:
proof of their talent, from Chagall to Bonnard am
from Utrillo to Soutine. Exceptions are rare. servin,
to confirm the rule. The historical section of the Biennia
« The Youth of the Masters » adds proof to the conter
tion). The age of 35 is also a certain sociological plateav
the sill of intellectual, affective and even commercit
maturity of the career of an artist.

Not to cross that sill is deliberately to remain in th
zone of youth, of revelations, virtualities, experimeni
— all the range of permitted hopes. And in the la
analysis, it is the strict respect of that sociological non
that saved the Biennial despite its numerous omission
compromises and weaknesses.

— The major fault in the Biennial is innate in
itself. that is to say, organic. It is a fundamental ill
gicism. The principle of the Paris Biennial in fact is b
sed on an initial compromise belween the idea and 1
accomplishment : an « official » organization was gitt
the mission of rendering an account of an avant-gar
reality.

1. Organization of the various foreign representatio
was effected through the official channels of embassi

]
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1) Lorganisation des représentations étrangeéres a pris

canal officiel des ambassades et des délégations
culturelles. Dans chaque pays ont été nommés des
commissions ou des commissaires nationaux responsa-
bles du choix de la section, personnalités respectables
certes, mais d'une perméabilité relative aux phéno-
ménes d’avant-garde locaux.

Les résultats les plus catastrophiques sont ceux de
ltalie (un véritable scandale di a M. Bellonzi, secré-
taire général de la Quadriennale de Rome, bien connu
en Italie pour son incapacité notoire, et dont la gestion
technique souléve les pires protestations) et de I'Alle-.
magne (j'émets les plus grands doutes sur la représen-
tativité de M. Gowa, directeur de I'Ecole des Arts
Appliqués d’0ffenbach sur le Main).

2) En ce qui concerne la représentation de I’Ecole
de Paris, les records de subtilité ont été battus, préci-
gément a cause de cet écart fondamental entre la réalité
et les faits. Différents jurys compensateurs ont permis
aux organisateurs de ne pas jouer a fond le ieu de
Pavant-garde. Les invitations du Conseil d’Administra-
tion de la Biennale constituent un véritable scandale,
justement dénoncé par Waldemar George dans un nu-
méro récent de « Combat-Art » (n° 61, 9 nov. 1959).
Raymond Cogniat, sur ce plan précis, n'a pas d’excuse:
tant de complaisance envers la médiocrité la plus
retardataire confine a I’aberration ou pour le moins
a une trés coupable faiblesse.

Herta WESCHER:

Que Paris ait maintenant sa Biennale, reprenant
ainsi, selon les paroles de M. Malraux, son réle tradi-
tionnel de « Ville de 1’Accueil » est de bon augure
a un moment ou des voix étrangéres s’accordent pous
mettre en doute le prestige francais sur la scene artis-
tique. L’idée particuliere d’organiser une Biennale des
Jeunes, se justifie pour autant que I'art méme de la
jeune génération, tel qu’il se présentait a cette mani-
festation, révéle ’échange international le plus large-
ment répandu. Pour approfondir les contacts avec la
France, le Conseil d’Administration a pris la bonne
décision d’attribuer des prix aux arlistes étrangers sous
forme de bourse d’un séjour de six mois dans ce pays.

Cependant, le_Comité_dorganisation a_prive sod
entreprise d'une plus grande e cacite_possible en lais-

sant aux commissaires des divers pays Tenticre Liberte

dans 16 choix des invites. Péﬁ?ﬁ&ﬁﬁun“fér Tassemblement
permetic, comme le demande M. Cogniat dans Dintro-
duction du catalogue, de « de\ir_x_gr,m_si_mp_q-“ggi!_llg, le
visage du monde de demain » " but efectivement
Fascinant — Tappel sarait du étre adressé a tous les
organisateurs de choisir les artistes dans ce sens précis.
Faute de quoi, la plupart des commissaires, d’autorité
plus ou moins officielle, ont tenu a montrer, impartiale-
ment, les jeunes de toutes les tendances, progressives
et rétrogrades, chargeant ainsi Pensemble de lest super-
ﬁfl- Quant & la participation Ira_ng_gig_g_l_,_}gmgliv_iﬁg_iﬂgg en,
ging_secteurs, Choix des_jeunes Critiques, Choix ges

Jeunes Artistes, Iny ‘du Conseil _d'Administration,
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and cultural delegations. National commissions or com
missioners were appointed in each country, with th
task of choosing their respective sections. These wer.
highly worthy persons, certainly, but of a permeabilit:
proportional to local avant-garde phenomena. J

The most catastrophic results of this system icer
those coming from Italy (a veritable scandal imputabl
1o Mr. Bellonzy, Secretary General of the Rome Quq
driennal, who is well known in Italy for his notoriou
incapacity and whose technical direction of the Qu
driennal has provoked violent protestation) and Ge.
many (I have the gravest doubts as to the represent:
tivity of Mr. Gowa, Director of the School of Applie
Arts of Offenbach-am-Main). .

2. With respect to the representation of the Scho
of Paris, all records for subtility were broken, precisel
because of the abovementioned fundamental schis:
between reality and the facts. Various compensatir
juries permitted the organizers of the Biennial not 1
play the avant-garde game to the fullest. The invitatio
given by the Organizing Board of the Biennial constitu
« real scandal, justly demounced by Waldemar Geor,
in a recent issue of « Combat-Art » (No. 61 - Nov.
1959). Raymond Cogniat has no excuse in this respec
such a high degree of acceptance of the most retard:
kind of mediocrity borders on aberration, or at lec
on highly guilty weakness.

Herta WESCHER :

That Paris now has its Biennial, reassuming, accol
ing to André Malraux, its traditional role of « Ci
of Welcome », is a good sign at a time when rou
from abroad join in casting doubt on French presti
on the artistic scene. The specific idea of organizi
a Biennal for the young justified itself insomuch
the art itself of the younger generation as manifest
at this exhibition revealed a vastly widespread int
national exchange. In order to strengthen conta
between France and other nations, the organizing Boe
adopted the commendable decision of attributing pri
to foreign artists in the form of a grant for a sojo
of six mounths in this country.

The Board. however, deprived its project of a s
greater possible effect by leaving to the commission
of the various participating countries a total freed
in the choice of the artists to be invited by them.
order that a manifestation such as the Biennial per
as is demanded by Mr. Cogniat in the catalogue’s in
duction, « the detection, if possible, of the face
world will wear tomorrow » — an admittedly fasct
ing goal — a call should have been sent out to all
organizers asking them to choose their artists i
corresponding specific sense. In the absence of suc
precise yardstick and in more or less official man
most of the commissioners tended to present
impartiality the work of the young in all its tenden
whether reactionary or progressive, thus loading
exhibition as a whole with superflous ballast.
French section, with its division into five groups (ck
of the young critics, choice of the young artists, @
invited by the Organizing Board, team entries,
informal roam), reflected less a praiseworthy object
than a hidden desire of the organizers to recipro
disavow each other. In addition, the very large nu
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vaux_d'équipe et Salle des Informels, reflétait moins

Tra —__urTl__—[_ 4
e objectivité louable que Je cesir _cache €s organi-

gateurs_cc_s¢ desavouer reciproquement. De plus, e
pombre tres eleve es participants, don c}}ncpn n etz_nl

résenté que par une seule ceuvre, donnait a la suite
des salles au rez-de-chaussée I'air d'un quelconque salon.
Seule la salle réunie par les jeunes critiques était bien
faite pour convaincre le visiteur des f?rces vivantes
qui garantissent I'avenir de I'Ecole de Paris.

Lacunes :

Georges BOUDAILLE : : :

Ces lacunes sont inhérentes a la voie diplomatique
qui régit les rapports culturels internationaux. 11 faut
Jui imputer l’absence de la Chine Populaire, entre
autres. Plus grave que cette absence encore, me semble
le fait de présenter au visiteur non averti, sous le nom
de « Chine », un envoi des seuls artistes de Formose.

Lacune aussi, le manque de coordination dans I'orga-
nisation de la section frangaise. Des jurys de jeunes
artistes et de jeunes critiques ont juxtaposé leurs sélec-
tions sans que leur tache ait été clairement limitée,
sans qu'ils aient pu prendre contact pour définir leur
point de vue. La-dessus, le Comité d'organisation, sous
prétexte de réparer des oublis, peut-étre regrettables,
a défiguré I'ensemble frangais en cédant a des influences...
sentimentales pour le moins.

Troisieme lacune, plus grave encore a mes yeux :
nous n’avons pas eu la chance, nous critiques, comme
nous le laissait espérer la sélection des jeunes artistes
des grandes écoles nationales d'art, de découvrir un
seul talent francais nouveau.

Michel RAGON :

Des lacunes ? Les plus criantes sont I'Espagne (qui
a refusé sa participation, considérant ses peintres comme
trop fameux aprés Venise pour figurer dans une Biennale
de « jeunes »). Nous aurions également aimé voir une
section U.R.S.S. et, plutét que des Chinois de Formose,
ceux de Pékin.

Pierre RESTANY :

Les lacunes de la Biennale sont pour la plupart les
conséquences directes de cet esprit d'officialité et de
compromis.

1) Multiplication des inutiles et encombrantes sec-
tions folkloriques étrangeres, au détriment des éléments
les plus intéressants de la confrontation internationale.
L’Espagne ou l’Autriche sont absentes, la place a été
injustement mesurée aux U.S.A., tandis que s'étalent
les pays culturellement sous-développés, que le Chili
nous parle du « style hospitalier de sa culture » et
que le Nicaragua proclame hautement son inquiétude
artistique !

2) Gaspillage inadmissible de 'espace statutairement
réservé a la section francaise. Des metres de cimaise sont
inutilement encombrés de peinture indigeste, transpa-
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of participants, each represented by only one worl
gave the impression in crossing the rooms of an ording
ry and usual salon: Only the room composed by th
young critics was of a nalure to convince the tisito
of the living forces guaranteeing the future of th
Paris School.

Omissions and weaknesses ¢

Georges BOUDAILLE :

These omissions are inherent in the diplomatic cons
derations governing international cultural relations. Th
absence of Communist China, among others, must b
attributed to such considerations. Still more seriou
I feel, was the presenlation to the uninformed visito:
under the name « China », of works done only b
artists from Formosa.

Another hole in the structure of the Biennial wa
the lack of coordination manifest in the French sectior
Juries of young artists on the one hand and youn
critics on the other juxtaposed their selections withou
their task ever having been clearly set out, iwithou
having come into contact to define their respectiv
points of view. Then the Organizing Committee, unde
the pretext of repairing any omissions, perhaps regre
table, proceeded to disfigure the French group as
whole by giving in to influences which were in th
least sentimental.

Third fault, still more serious to my way of thinking
we critics did not have the good fortune, as migh
have been hoped due to the selection of young artisi
from the large national art schools, of discovering
single new French talent.

Michel RAGON :

Omissions ? The most evident was Spain (wh
refused its participation, considering its painters to
famous after Venice to figure in a Biennial of th
« young »). We should also have liked to see a Sovic
section and rather than the Chinese from Formos
those from Peking.

Pierre RESTANY :

The weaknesses of the Biennial were for the mo
part the direct consequences of that spirit of officialis
and compromise.

1. Multiplication of useless and encumbering folklor
sections from various countries, to the detriment «
the most interesting elements of the international a
scene. Spain and Austria were among the missing. an
the space alloted the United States was unjustly me
sured, whereas culturally undeveloped countries mac
a spread of their contributions in order that Chi
might speak of the « hospitable nature of its culture
and Nicaragua loudly proclaim its artistic disquietud

2. Inadmissible waste of the space reserved und
the regulations of the Biennial for the French Sectio
Yards and square yards of wall space were useless
loaded down with indigestible painting, exacerbating
boring, whereas the space reserved for the selectic
of the young critics was more than modest. It shou
be noted as a (relatively) attenuating circumstance ai
excuse for Mr. Cogniat that the choice made by t
« young artists » jury was worse than his. Such a te
and its resulis alone justify the suppression by L
public authorities of the National School of Beau
Arts, the School of Decorative Arts, and the tradition
« young » salons. But I have other and stronger motit
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rentc d’ennui, alors que la place réservée a la sélection
des jeunes critiques est plus que modeste. Disons a la
(ﬂ,]a:ivc) décharge de Cogniat que le choix des « jeunes
artistes » est pire que le sien : un test pareil justifie
& lui seul, et par voie d’autorité administrative, la
suppression de I'Ecole Nationale Supérieure des Beaux-
Arts, de I'Ecole des Arts Décoratifs, et 1'abrogation des
« jeuncs » salons traditionnels. Mais j'aurai encore
d'autres motifs d'indignation : D'école de Rosny est
une farce de mauvais aloi: la place d’honneur accordée
au groupe de Rebevrolle est une faveur imméritée.

3) Insuffisance de la sculpture. Ce n’est qu'en matiére
de sculpture que le seuil des 35 ans s'avére peut-étre
discutable, la formation d'un seulpteur étant plus lente.
(On pourrait sans doute envisager de reporter a 40 ans
J'age-limite des jeunes sculpteurs). Quoiqu'il en soit,
les sculpteurs, ici comme dans toute manifestation

¢ mixte », ont été les sacrifiés. L'insuffisance de l'espace
réservé.d la_section américaine nous prive Jun veritable

apercu de la sculpture aux US.A., ce qui est dommage.

Herta WESCHER :

La France, ayant invilé toutes les nations avec les-
quelles elle entretientdes relations diplomatiques, a
pu se féliciter d’obtenir 42 réponses affirmatives. La
présence, cependant, de trop de pays « mineurs .
n'était pas sans porter préjudice au niveau de l'ensemble.

Dans ce cas, 'absence de certains pays de I'Est, I'U.R.S.S..
T_E__.al.—T-TF—r—-—-E-——Er*——"—“". i
2 Roumanie, la_1checoslovaquie, semblait sans 1mpor

lance, etant aonne gue [85 envols ofﬁcieux HC ccs na-

tions, que nous connaissons par la Biennale de Venise.
plauraient guére apporté de grandes révélations. 11
paraissait, cependant. inadmissible de montrer une scc-
tion chinoise sans préciser quil sagissait de la Chine
nationaliste de Formose, guére qualifiée a nous donner
une image de l'art chinois d'aujourd’hui. Quant aux
Pays de I'Ouest, il était regrettable. et incompréhensible.
que I’Espagne ait jugé bon de s'abstenir; on aurail
souhaité voir sa jeune équipe de peintres défendre sa
position, tant exaltée a U'heure actuelle, dans une telle
confrontation.

Faits positifs:

Georges BOUDAILLE

En revanche, dans les sections étrangeres, nous avons
pu faire des découvertes positives. Ce qui s'explique
facilement puisque les jeunes artistes sont généralement
tenus a 1’écart des grandes manifestations internationales
et qu'il est méme difficile de prendre contact avec cux
dans leur propre pays.

D'une fagon plus positive encore. la limite de 35 ans
— tant critiquée — a fait éclater aux yeux du grand
public I'extension a I’échelle internationale d’une esthé-
tique commune. Si on peut distinguer mille nuances
« dialectales » de l'abstraction, dans leur majorite.
les jeunes peintres de tous les pays parlent la méme
langue et se comprennent entre eux.

Terriblement positif enfin : le nombre des entrées.
Un vaste public s'intéresse done a I'art contemporain
et il est heureux que des jeunes aient bénéficie de
son affluence.

Michel RAGON

La Biennale des Jeunes Artistes a été 1'événement
marquant de celte saison. L'architecture intérieure, ou
plutdt la « mise en page » des tableaux par Pierre
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for indignation : the Rosny School is a bad joke;
the place of honor accorded to the Rebeyrolle Groug
was an unmerited favor. i *

3. An insufficiency of sculpture. It is only wit}
regard to sculpture that the 35-year age limit is _l-verhap:
discutable, since the formation of a sculptor is .«fowe;:
(The raising of the limit to 40 years of age for vouny
sculptors could doubtless be envisaged). In anv case
the sculptors. here as an in all « mixed » munife.aiarians
were sacrificed. The insufficiency of the space reservec
for the American Section deprived us of a real ide
of sculpture in the United States, which is a shame.

Herta WESCHER :

France, having invited all the countries with whicl
it entertains diplomatic relations o participate in the
Biennial, could congratulate itself on the acceptanc
of 42 of those countries. However. the presence o
too many artistically « lesser » couniries was no
without a prejudicial effect on the level of the whole
The absence of certain eastern countries — Russia
Rumania. Czechoslovakia — seemed unimportant. sine
it appears certain that the official art of these nations
familiar to us from the Venice Biennial, would hav
contributed no great revelations. On the other hand
it appeared inadmissible to exhibit a Chinese sectio
without specifying that the China in question was th
Nationalist China of Formosa, in no way qualified t
give us a picture of the Chinese art of today. s fo
the Western countries, it was regrettable and incom
prehensible that Spain should have thought it bes
not to accept the invitation made it; one might hav
wished to see its voung group of painters defend it
position, 50 exalted at the present, at such a confron
tation as the Biennial.

Positive aspects:
Georges BOUDAILLE :

On the other hand. in the foreign sections. we hav
been able to make some posilive discoveries. This 1
easily explicable by the fact that voung painters ar
generally not represented in large international man
festations and the fact that it is even difficult to mak
contaet with them in their own countries.

Still more positive, the thirty-five-year age limi
so hotly eriticized. foreefully demonstrated to the genert
public the extension on an international scale of
common esthetical ground. Although a thousand « di
lectical » nuances of abstraction could be distinguishe:
as a whole the voung painters of all countries spea
the same language and understand each other.

Terribly positive The number of entries. 4 va
public was shown to be interested in contemporary at
and it is a happy situation that young artists hm
benefited from such an affluence.

Michel RAGON :

The Biennial of Young Painters was the major @
event of the season. The internal architecture. or rath
the « lavout » of and background for the paintiny
by Pierre Faucheux, absolutely transformed the pi
mises of the Municipal Museum of Modern Art. premi
that had the reputation of being unemplovable. T.
venom of the press, but also the importance given 1
it to this manifestation, are in addition to be enter
to the credit of the Biennial. (Thus our brother-in-art
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Faucheux, avait absolument transformé les locaux répu-
tés ;jnemployables du Musée Municipal d’Art Moderne.
La hargne de la presse, mais 'importance qu’elle donna
a cette manifestation (c’est ainsi que notre confrere
Claude-Roger Marx put enfin obtenir sur ses vieux jours
un article a la Une du « Figaro Littéraire », place
habituellement réservée aux meeurs amoureuses des péli-
cans ou 2 la crise de la puberté chez ’éléphant male)
sont également 3 l'actif de la Biennale. Jamais on a
tant parlé de peinture dans la grande presse depuis
le mariage de Buffet et d"Annabelle. Fait positif encore.
Je choix des sept jeunes critiques (dont j'étais) et qui
me parait d'une maniére incontestable la meilleure
<ection. Fait positif enfin, la prise de position d’André
Malraux en faveur de « la liberté du peintre » et son
approbation des tendances les plus a l’avant-garde.

Pierre RESTANY :

Il serait injuste de porter sur celle premiére Bien-
pale un jugement d’ensemble négatif. J'ai signalé ce
qui a mon sens apparaissait comme des faiblesses ou
des lacunes. 11 y a aussi un bilan positif. Raymond
Cogniat a également droit 2 sa dose de compliments
ou de circonstances atténuantes.

1) Le principe d'un jury indépendant du Conseil
d’Administration et chargé d’attribuer des récompenses
matérielles non hiérarchiques (bourses de séjour et
mentions au lieu de premiers et seconds prix) est
excellent. Encore faudrait-il que ce soit un jury de

s jeunes (en esprit tout au moins).
2) La sélection que nmous avons opérée, nous. les
\ﬁ. critiques « de la nouvelle génération », je crois bien
que personne ne gen est plaint (a part bien sar les
& oubliés ou les laissés pour compte parmi les artistes de
\G moins de 35 ans). Et pour ma part j'aurais voulu que
le niveau général de la section francaise fat du méme
18 ton. Le choix est bien équilibré dans l'ensemble, et
|\ je ne peux que me féliciter de la présence d'un Yves
i€ Klein et d’un Tinguely.

is 3) Un effort considérable d’aménagement intérieur
é a é1é réalisé au Musée Municipal d’Art Moderne. Les
| murs honteusement crasseux ont été repeints; on n'en
s espérait pas tant! Les temps ont vraiment changé
depuis que nous sommes SOUS la V¢ République. L'archi-
tecte Faucheux a réalisé d’intéressants ensembles inté-
rieurs. Le clou des réalisations est constitué par l'audi-
torium, baptisé arbitrairement « Salle des Informels »
et o, parmi les toiles abstraites de Neiman, Miotte
et Foldés, regnent les affiches « réserveées » des poetes-
lacérateurs. Je les soupgonne d’avoir choisi le terme
d’informel par anti-phrase, ce qui serait de bonne
guerre de la part d’Hains, de Villeglé ou de Dufréne.
Je suis en tout cas le premier a féliciter Georges Noél.
I'organisateur du groupe : de palissade en plafonnade.
le torchon de papier a usage industriel a fait une

entrée magistrale et officielle dans I’histoire de l'art.

4) A la sélection de la critique parisienne et a la
Salle des Informels il faut ajouter comme éléments
positifs d’information et de confrontation la présence
de plusieurs sections étrangeres particulierement inté-
ressantes sur le plan de la qualité les Etats-Unis
d'abord, et puis la Pologne. Israél, le Japon, et @ un
moindre degré I'Angleterre et la Belgique.

5) Tous ces éléments positifs donnent finalement
le ton de la Biennale. Et ce ton est jeune, définitivement
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Claude-Roger Marx was finally in his old days able t
get an article on page one of the « Figaro Littéraire 3
the place customarly reserved for the love mores o
pelicans or the puberty crisis in the male elephant)
The general presse had not spoken so much of paintin,
since the marriage of Bernard Buffet and Annabelle
Another positive aspecl was the selection made by seve
young critics (one of whom was 1), whose section seeme
‘o be incontestablly the best one in the exhibition. ;
final positive fact was the taking up of a position b
"indré Malraux in favor of « the liberty of the painter’
and his approval of the most avant-garde tendencies.

Pierre RESTANY :

In any event it would be injust to pass mass negativ
judgment on this first biennial. I have pointed ou
that which to my way of thinking appeared to b
weaknesses or omissions. There is also a positive sid
of the balance sheet, and Raymond Cogniat has als
a right to his share of compliments or pleadings «
altenuating circumslances.

1. The principle of a jury which was independer
of the Organizing Board and responsible for the attr
buting of material recompenses, which were not hiera
chical (awards for stays in Yugoslavia, on the Coi
J'Azur. etc., and mentions, in place of first and secon
prizes) is an excellent one. However, it should be
voung jury, at least in spirit.

2. I believe that no one has complained of the sele
tion made by us, by the critics « of the new generation
(except of course the forgotten or left-aside artists &
vears old or younger). And for my parl, I would hat
wished that the general level of the French sectic
could have been of the same tone. The choice is we
balanced as a whole, and I can only congratulate myse
myself on the presence of an Yves Klein and a Tinguel

3. A very considerable effort of internal remodellii
was carried out in the Municipal Museum of Mode:
Art. The shamefully dingy walls were repainted —
much couldn’t have been hoped for. Times have tru
changed since we are living under the Fifth Republ
The architect Faucheux achieved some interesting inl
nal arrangements, the focal point of which was
Biennial auditorium, arbitrarily baptized « Inform
Room ». where the « this advertising space reserved
posters of the lacerator-poets reigned among abstre
canvases by Neiman, Miotte and Foldes. I suspect the
of having chosen the term « informal » by means
anti-phrase, which if true would have been « fair
war » on the part of Hains, Villeglé or Dufréne.
any event I would be the first to felicitate Geor;
Noél, the organizer of the group : from board fer
to ceiling to wall, the torn rag of paper intented |
industrial use has made a magistral and official en
into the history of art.

4. In addition to the selection of the Paris crii
and the Informal Room, there must be added as posit
elements of informative nature and confrontation
presence of several foreign sections which were pa
cularly interesting with regard to quality : the Uni
States first of all, and then Poland, Israel, Japan a
to a lesser degree, England and Belgium.

5. All these positive elements in the end gave
Biennial its all-over tone. And that tone was You
definitely and completely young. For the bad paint
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jeune- Car la mauvaise peinture admise par complai-
sance officielle est moins nocive ici qu’ailleurs. Clest
de la mauvaise peinture de jeunes, apres tout : elle
est impuissante a tarir ce souffle de dynamisme et
d'espoir, toute cette projection de virtualités vers le
futur, ce lien affectif qui unit malgré les distances
'avant-garde internationale. Ce lien est réel, nous ’avons
enti malgré les divergences de personnalités et de
démarches, du tableau transformable d’Agam a la pro-
position monochrome d’Yves Klein, de la palissade
des emplacements réservés de Hains aux montages
néo-dadaistes de Rauschenberg. du super-tachisme ba-
roque de Favory aux effets de matiere d'un Kierzkowski.
Quant 2 la machine a dessiner qui marche toute seule,
le métamatic de Tinguely, elle était installée sur le
parvis intérieur du Musée, quand « il faisait beau »!
Bien plus qu'une attraction populaire, elle a représenté
le symbole ambulant et mécanique de cette Biennale
qui aurait di — plus totalement encore — étre consa-
erée a tous les phénomenes d’élaboration de l’art de
demain. Mais ne nous plaignons pas trop de ce contexte
rétrograde : il contribuait par sa médioerité méme a
mettre en relief ces positions de bréche, ces états-limites
grace auxquels I’avant-garde se situe elle-méme et fixe
ses points de repére.

Herta WESCHER :

Du cdté positif, il faut signaler, en premiére ligne,
I'accrochage soigneux et l'aménagement savant des salles
qui, pour une fois, avaient donné a ce musée, fort
négligé en général, un aspect digne et accueillant. L'idée
aussi, d'y organiser des colloques publics et de présenter
des concerts de musique moderne, était heureuse et
propre i faire de ce musée, pour la durée de l'expo-
sition, un centre vivant.

En outre, méme si l'ensemble n’a pas apporté de
surprises éclatantes, il avait le mérite de mnous faire
connaitre une quantité d’artistes inconnus, dont on aime-
rait en retrouver au moins quelques-uns.

Le Jury, les Lauréats:

Georges BOUDAILLE :

Cette communauté de vision, le jury l'a mise en
valeur en choisissant des lauréats dont les ceuvres
illustrent les variantes nationmales d’une méme esthé-
tique. Ce jury était pourtant assez divers dans sa
composition, réunissant critiques et artistes de pays
différents. Il tenait compte de la lecon des Biennales
passées et mne comportait dans son sein aucun des
organisateurs non plus qu'aucun des commissaires natio-
naux. Seule réserve, I'ige moyen était peut-étre un
peu élevé pour une manifestation de jeunesse. Cela
ne donne sans doute que plus de prix aux lauriers
décernés, mais sans suspecter la jeunesse de vision du
jury, il faut regretter qu'un de nos jeunes collégues
n’ait pu y faire entendre la voix des moins de 35 ans.

Sans désapprouver gravement le choix du jury, je
regrette qu’aucun peintre allemand, italien et japonais,
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admitted by official laxity was here less harmful than®
it would have been elsewhere. It was the bad painting:
of the young, after all, and powerless to dry up that’
breath of dynamism and hope, that whole projectiont
of virtuality toward the future, that affective link which!
despite all distances united the international avant-garde:
This link is actual and real. We felt it in spite of diver?
gences of personalities and painting procedures, from!
the transformable painting of Agam to the monochrome'
proposal of Yves Klein, from the reserved-space board
fence of Hains to the neo-dada montages of Rauschen.
berg, from the baroque super-tachism of Favory to the
textural effects of Kierzkowski. And as for the drawing
machine that works all alone, the metamatic of Tin:
guely, it was set up on the internal terrace of the Museum
« when weather permitted ». Much more than a popular
attraction, it represented the ambulant and mechanical
symbol of this Biennial, which — much more completely
than it did — should have been consecrated to all
the phenomena of elaboration of the art of tomorrow,
But we must not complain too much of this retardatory
context. By its very mediocrity it contributed to the
underlining of those formal positions, those limit-states,
necessary to the avant-garde for the fixing of its own
situation and landmarks. ;

Herta WESCHER :

On the positive side, and first of all, were the careful,
well-executed hanging and the intelligent arrangemen
and layout of the exhibition rooms which, for once
gave to the Museum, usually so badly neglected, an
inviting and dignified aspect. Moreover, the idea of
organizing public discussions at the Museum and o
presenting concerls of modern music was a happy one
making it a living center for the duration of the Biennial

Also, although the exhibition as a whole did not revea
any dazzling surprises. it did have the merit of acquainl
ing us with a quantity of unknown artists, the worl
of at least a few of which we would like to encounte
again.

The Jury, Prizes:
Georges BOUDAILLE :

The jury underlined this unity of vision by choosin
laureates whose works illustrated the national varian
of a same esthetical concept. Yet the jury was varie
in composition, being composed of artists and criti
from different countries. It took into account the lesso
of past biennials and did not include in its membershi
any of the organizers of the exhibition, nor cny nation
commissioners. My only reservation with respect to 1
composition would be that the average age was perha,
a bit high for an exhibition based on youth. This doul
lessly only adds greater weight to the prizes discerne
but without suspecting the youthful vision of the ju
it must still be regretted that one of our younger colle
gues could not have contributed the voice of the und
thirty-five's.

Without seriously disapproving the choice of
jury, I regret that no German, Italian or Japan
painter — Briining or Bendixen, Guerreschi or In
— was given a prize. They would have advantageou
replaced the Englishman and the Brazilian, wh
personalities did not impose themselves.
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Bruning ou Bendixen, Guerreschi et Imai ne figure
au palmarés. Ils y auraient avantageusement remplacé
anglais et le brésilien dont la personnalité ne s’impose
pas. )

Pour la France, mes préférences demeurent a la sélec-
tion 2 laquelle j’ai participé et je crois que nous aurions
mauvaise grice a contester des récompenses qui ont
comblé la plupart des peintres et sculpteurs qui ont
accepté notre invitation. D’autant que les Prix des
Critiques sont venus sy ajouter avec bonheur en couron-
nant Kenig, Maryan et Hiquily.

Michel RAGON :

Quels auraient été nos lauréats ? Keenig, que nous
avons couronné par le Prix des Critiques d’Art, Raus-
chenberg pour les U.S.A., Licata pour I'Italie, Tinguely
pour la sculpture, Martin Barré pour le Grand Prix.

Pierre RESTANY :

En deca de ces voltigeurs de la recherche ardente,
la Biennale, et c’est 12 son second mérite, nous a montré
les ceuvres d’une dizaine de peintres actuels remarquables
par l'affirmation de leur talent.

La vision de ces artistes est haussée au niveau réel
des exigences de notre époque : ils se détachent nette-
ment du lot commun. J'ai rencontré au hasard des
600 tableaux exposés une dizaine de personnalités qui
m’ont paru nettement hors de la mesure commune.
10 sur 600, ce n’est pas si mal : c'est le pourcentage
de survie relative de toutes les époques de I'histoire
qui furent dotées d’une riche démographie artistique.
Que peut-on demander de plus a la Biennale et a
notre génération, que de nous offrir dix jeunes peintres
(je les cite au hasard de ma mémoire) de la classe et
de Ienvergure d’un Domoto, d'un Briining, d’un Belle-
garde, d'une Helen Frankenthaler, d’'un Feito, d’un
Kenig, d’un Hundertwasser, d’un Marfaing, d'un Claude
Georges, d'un Robyn Denny ? Il faut y ajouter quelques
belles réussites pleines d’espoir pour le futur, comme la
grande toile de Neiman dans l'auditorium, les sobres
recherches de matiere du polonais Lebenstejn, les bois
gravés en couleurs de Carol Summers.

La sculpture bien que défavorisée nous offre un
inventaire intéressant, avec Delahaye, Hiquily, I'amé-
ricain Voulkos, 'allemand Cimiotti, les fréres Pomodoro
et le japonais Mizui (le cas de Dodeigne est génant
il avait été retenu dans la sélection des critiques sous
réserve de vérification de son age; et bien que n’entrant
pas dans les limites d’age prescrites, il a été d’abord
invité et ensuite primé. Quelle que soit 'opinion que
I'on se fasse de Dodeigne, c'est évidemment inadmis-
sible).

Herta WESCHER :

Si 'on est d’accord sur le principe que le jury, a
Popposé de celui de Venise, ne soit pas choisi parmi les
commissaires, sa composition, cependant, correspondait
mal a une Biennale de Jeunes. Ses membres appartenant,
en grande partie, a la génération ainée, leur age les
rendait pour le moins susceptibles, envers les cadets,
d’un parti-pris qui se révéla dans I'attribution du prix
de la sculpture a Anthony Caro, expressionniste retar-
dataire. Les prix de peinture étaient moins attaquables,
mais ils semblaient refléter des penchants pour certaines
tendances plutéot qu’une juste appréciation des ceuvres
particuliéres. La « peinture de matiére » était distinguée
dans les personnes du Polonais Lebensztejn, du Yougo-
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With regard to the French section, my preferences
remain with the selection in which I participated; and
I feel it would be a show of bad grace to contest the
awards which were made to the greater part of the
painters and sculptors who accepted our invitation. All
the more so in that, happily, Critic’s Prizes were alsg
awarded, crowning Koenig, Maryan and Hiquily.

s Bsen

Michel RAGON : {

W hat would have been my choice for prizes ? Koenig,
to whom we have awarded the Art Critics Prize, Raus.
schenberg for the United States, Licata for Italy, Tin:

guely for sculpture, Martin Barré for the Grand Prize

1
Pierre RESTANY : i

In addition to the flitters embracing ardent researches,
the Biennial (and this is its second merit) showed us
the works of ten or so painters which were remarkable
in their affirmation of the artist’s talent. The vision
of these artists is lifted to the true level of our epoch’s
demands : it detaches itself in sharp distinction from
the common lot. In looking over the 600 paintings
exhibited I encountered ten artisitic personalities which
seemed to me to be clearly above the common measure.
Ten out of 600 is not too bad : it is the percentage|
of relative survival of all times of history which iwere|
rich in artists. What more could be asked of the Biennial
and of our generation than to offer us ten young painters
(I recite them from memory and as they come to mind)
of the class and scope of a Domoto, a Briining, a Belle
garde, a Helen Frankenthaler, a Feito, a Koenig, a
Hundertwasser, a Marfaing, a Claude Georges, a Robyn
Deny ? And 1 should add several highly successful
entries full of hope for the future, such as the large
canvas by Neiman in the auditorum, the sober textural
researches of the Polish painter Lebenstejn and the
colored wood-cuts of Carol Summers. :

The sculpture at the Biennial, although disfavor
offers an interesting inventory, with Delahaye, Hiquily,
the American Voulkos, the German Cimiotti, the Pomo
doro brothers and the Jupanese Mizui. (The case of
Dodeigne is embarrasing : he had been noted in the
selection of the critics subject to verification of his age;
and although not being within the prescribed age
limits. he was still invited and then given a prize.
W hatever opinion one might hold of the work of
Dodeigne, this is obviously inadmissible).

Herta WESCHER :

Although in principle it was a good idea not #0
appoint the jury from among the national commissioners
as is the case for the Venice Biennial, its composition
nonetheless corresponded little to a Biennial for the
young. In large part being drawn from the older gene
ration, the jury members age rendered them at least
susceptible to preconceived stands against their juniorsi
this was most disastrously demonstrated in the attr
bution of the sculpture prize to Anthony Caro, a retst
datory expressionist without interest today. The paink
ing prizes were less attackable, but they did apped
to reflect penchants for certain tendencies rather the®
a just appreciation of particular works. « Texture paink
ing » was singled out for distinction in the perso®
of the Polish painter Lebensztejn, the Yugoslavian pai®
ter Petlevski and — the most discutable — the Belgio?
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glave Petlevski et — plus discutablement — du Belge
de Leeuw; pour défendre I'art informel on n’avait pas
trouvé mieux que la peinture de Helen Frankenthaler.
Personnellement, j'aurais préfére, dans la section belge.
Vandercam a de Leeuw, dans la section anglaise Jack
Smith a Trevor Bell. Parmi les artistes mentionnés nulle
part, jlaimerais signaler au moins le peintre Israélien
Arikha, le Mexicain Felguerrez Barra et le graveur
Japonais Noma, sans pour cela vouloir contester aux
jurys le bon droit de leurs décisions.

Suggestions:

Georges BOUDAILLE :

Les suggestions que je puis faire sont déja incluses
dans ce rapide panorama : la participation de la France
devra étre congue d’une fagon logique et impartiale;
il est souhaitable que la jeunesse ait voix aux délibé-
rations du jury avec au moins un peintre et un critique.
quelle que soit leur nationalité.

Michel RAGON

Suggestions pour la Biennale de 1961 ? Ne plus rester
un pied dans le passé et l'autre dans le présent. La
section francaise était encombrée d'une foule de peintres
figuratifs médiocres qu'il serait ridicule de réinventer.
Il ne sert a rien de vouloir se concilier a la fois Claude-
Roger Marx et Michel Tapié. I'Tnstitut et le tachisme.
Cette Biennale de la Jeune Peinture. qui a pris un
départ foudrovant, vivra si elle ne recule devant aucune
audace et si elle opte délibérément pour l'avenir.

Pierre RESTANY :

L'avenir ? Il réside dans l'exploitation systématique
de la formule que tout de méme Raymond Cogniat
a eu le grand mérite de porter sur les fonds baptis-
maux. La Biennale de Paris. insensible aux injures de
la clique des éternels attardés, doit accueillir toutes
les audaces et se permettre toutes les audaces. Le comité
d'organisation doit étre un comité d'action, prenant
toutes ses responsabilités, souverain dans ses décisions.
maitre de l'ensemble du choix (sections élrangeres
comprises) et des invitations individuelles, unanime en-
fin dans <a volonté d'affronter les résistances d'une
coterie rétrograde et d’'une opinion aveugle.

La position claire et lucide prise publiquement par
M. Malraux constitue en ce sens un gage d’espoir. Les
choses ont changé. Devant 'attitude nouvelle des pou-
voirs publics, il est permis d’espérer que quelques voca-
tions plus éclairées se manifesteront dans la cohorte
décadente de nos responsables de la culture. Paris a
tout a vy gagner, et d'abord une prochaine Biennale
totalement ouverte sur l'zrt de demain, un véritable
rendezvous de l'avant-zarde et des recherches expéri-
mentales — sans réticences. compromis ou faux-fuyants.

our ma part. je veux y croire.
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Leew; the painting of Helen Frankenthaler, full of
easy effects, was the best that could be found to defend
the informal school. Personnally, in the Belgian section
I would have prefered Vandercam to Leeuw; in the
British section, Jack Smith to Trevor Bell. Among
the artists who were not mentioned anywhere, I would
like to call attention to at least the Israelian painter
Arikha, the Mexican Felguerrez Barra and the Japanese
engraver Noma. without in any way wishing to contest
the decisions of the various juries for as much.

Suggestions:

Georges BOUDAILLE :

Any suggestions I might be able to make are already
included in this rapid panoramic view of the Biennial:
the participation of France should be conceived in a
more logical and impartial fashion; it is to be wished
that youth have a voice in the deliberations and choices
of the jury with representation by at least one painter
and one critic, of any nationality.

Michel RAGON :

Suggestions for the 1961 Biennial ? That we no longer
remain with one foot in the past and the other in the
present. The French Section was weighted down with
a mass of mediocre figurative painters whom it would
be ridiculous to reinvite. No purpose is served by atb
tempting to simultaneously conciliate Claude-Roger
Marx and Michel Tapié. the French Institute and ta-
chism. This Biennial of Young Painters. which has
had a thundering sendoff, will live if it does not refuse
to embrace audacity and if it deliberately apts for
the future.

Pierre RESTANY :

The future ? It resides in the systematic development
and improvement of the formula that after all Ravmond
Cogniat has had the great merit of inscribing in
the Biennial's baptismal papers. The Paris Biennial,
deaf to the insults of the eternal clique of the eternally
retarded. must welcome all the audacities and permif
itself all the audacities. The Organization Committee
must be a committee for action, taking its responsabi
lities on itself. sovereign in its decisions. final judge
of the selection of the exhibition as a whole (foreign
soctions included) and of individual invitations 1o be
made, and unanimous in ils will to face the
resistance and opposition of a reactionary clique and @
blind opinion group.

The clear and lucid position publicly taken by André’
Malraux constitutes in this sense a sign of hope. Thing
have changed. Before the new attitude of the public
authorities. it is possible to hope that several more
enlightened vocations will manifest themselves in the
decadent cohort of thase holding the official reins ©
our cultural activities in France. Paris has evervthing
to gain in such a situation and first of all nest
Biennial completely opened out on the art of tomorrot
a true rende:z-vous of the avant-garde and experiment,

researches — without reticence, compromise or false:
flights. For my part, [ would like to believe it. d

:




alcﬂﬂ'ﬂe de Paris

Herta WESCHER : =S
M. Malraux, en fétant la Biennale comme la victoire
de l'art informel, en signale en méme temps les forces
ot les faiblesses. La faiblesse évidente était l’uniformit’é
fatiguante qui résultait justement de l'adhésion géné-
rale, internationale de la jeune génération a 1'art abstrait
libre. Pour en donner un aspect plus positif, il faudrait
ou limiter le nombre des invités dans chaque pays,
exigeant ainsi un tri plus strict, ou remeonter la limite
dage de 35 a 40 ans. La méme préoccupation de tous
les jeunes, de s'emparer du nouveau langage abstrait,
fait naitre un conformiste dérisoire surtout dans leur
période de formation. Mais il est & espérer quune fois
la maitrise des moyens d’expression acquise, ceux qui
ont quelque chose a dire, trouvent des solutions
plus personnelles. En sculpture, le butin de cette expo-
sition était spécialement maigre et paraissait prouver
¢ les sculpteurs aussi ont besoin de plus de temps
pour développer leur style.
Qu'en la personne de M. Malraux I'Art des Jeunes
osséde un protecteur plus décidé que ne l'est le Conseil
L'Administration méme, donne la meilleure chance a
la bonne suite de cette premiére manifestation.

Prix des critiques d'art.

A l'occasion et dans le cadre de la Biennale de Paris,
le Syndicat professionnel des Critiques d’Art a décerné
plusieurs prix. Le Prix de Peinture est allé, a 'égalité
des voix, a John Koenig et a Maryan. Le Prix de Sculp-
ture, également @ égalité des voix, est allé a Hiquily
et 3 Guino. Le Prix de Gravure a couronné I’Américaine
Summers. Le Jury a tenu a rendre hommage a la
section polonaise, pour I'homogénéité de son ensemble
uniquement composé de peintures non-figuratives. Israél.
le Chili et le Portugal ont été particuliérement remarqués
pour leur effort dans cette manifestation.

A propos de « faut-il tuer les salons 7 ».

Cher Monsieur,

J'ai lu avec intérét le débat ouvert dans votre dernier
puméro et les jugements portés par M. Mathieu sur
les salons et jurys internationaux selon qu’il a été ou
n'a pas été invité par eux.

Je vous prie seulement, par égard pour vos lecteurs.
de rectifier deux affirmations erronées de M. Mathieu :

1) 1l est injuste d’incriminer Léon Degand pour le
choix des exposants a la premiére Biennale de Sao
Paulo puisqu’il n’avait en rien participé a cette expo-
sition et avait quitté la ville plusieurs mois auparavant.

2) Quant a la derniére Biennale du Brésil, jai éte
partisan de la participation de la France, je I'ai dit
et écrit et j'ai méme préconisé, a défaut d’une partiei-
pation officielle, une participation privée. Ce point de
vue, qui a été soutenu par R. Cogniat, n'a pu prévaleir
et je l'ai regretté. Jai du reste largement exposé toute
la question dans un article des « Lettres Frangaises »
du 15 octobre 1959.

Crovez, je vous prie, a mes senliments amicaux.

Jacques LASSAIGNE.
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Herta WESCHER

Mr. Malraux, in crowning the Biennial as a victory
of informal art. at the same time pointed up its strength
and its weaknesses. The most evident and flagrant
weakness was the fatiguing uniformity resulting exactly
from the general and international adhesion of the
young generation to free abstract art. In order to have
given a more posilive aspect to this phenomenon, either
the number of artists invited from each country should
be reduced, thereby resulting in a stricter sifting, or
the age limit should be raised from 35 1o 40. The same
preoccupation of all the younger artists with the grasp-
ing of the new abstract language gives rise to a derisory
confarmism, particularly during their formative period.
But it is to be hoped that once mastery of their meang
of expression is acquired, those who have something
to say with those means will find more personal solu.
tions for doing so. The booty of this exhibition with
respect to sculpture was especially meager and seemed
to prove that sculptors also have need of more time
to develop their style.

The hest possible chance for a promising future
and for a sequel to this first Biennial resides in the
fact that the Art of the Young has a more decided
protector in the person of Mr. André Malraux thon in
the Organizing Board itself.

Prizesofthe tradeunion of theart critics of the Paris press.

During the recent Paris Biennial, the Trade Union
of the Art Critics of the Paris Press gave several prizes
to participating artists. The Prize for Painting went fo
John Koenig and Maryan. The Prize for Sculpture
went to Hiquily and Guino. The Prize for Engraving
went to Caroll Summers. an american. The Jury rendered
hommage to the Polish Section for its homogénous
group composed only of non-figurative painters. Israel,
Chili and Portugal were especially noted for their effort
made during this manifestation.

Concerning should salons have an end ?

Dear Sir

I read with interest the open debate in your Last
number, and the opinions of Mr. Mathieu on Salons
and the international juries in relation to whether ke
was chosen or was not chosen by them.

I would like to ask you only, in the interest of your
readers, to correct lwo incorrect statements of M. Me
thieu

1) It is not right to incriminate Léon Degand for
the choice of the participants during the first Sae
Paulo Biennial. since he had nothing to do with th¥#
expasition, having left the city several months bef_f'r"

2) As to the last Biennial of Bra=il, I was a partisot
for France's participation, and said and wrote ¥
even suggesting that if there was no official particip®
tion. there should be a private one. This opinion @
upheld by R. Cogniat, was not retained. and I regre‘fd
it. For that matter. I lengthily wrote on this ques o
in an article in the Letires Francaises of the 15th
October 1959.

Please accept my kindest regards,

Jacques LA

SSAIGNE
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4 Sept heures du soir : c'est, en ce dé-
| put d’automne, I'heure & laguelle le mi-
nistre d’Etat chargé des n&aires cultu-
relles préfére le Palais-Royal’ sur lequel
‘| doune son vasle bureau lambrissé d'or
| de la rue de Valois. A aucun autre mo-
| ment de la journée le calme n'est st
. parfait ni la Jumiére plus douce sur le
| edltbre quadrilztére architectural tant
! de fois retouché par les avalars de
I'histcire et les caprices princiers.
. Sitét introduit, nous voila entrainé
. yers le balcon-terrasse ceint de balus-
tres, d'ou le regard plonge sur la cour
' d’honneur. Le jour décline et dans quel-
! ques instants les facades commenceront
ici et la a séclairer.
<« Apercevez - VOUS
main coucie., Sous
C de la manserde
Cragnant un as at, préjeruil @ ses
apportements. En face. au départ de
raile Montpensier, cest la jenétre
d Aletandre Dumas. En aussi bonue
compagnie comment me sentirais-je seul
qu traveil, méme tard dans la soirée? »

| De l'auteur des Conguérants au pere
des Trois Moucquetaires l'ancienne ga-
lerie d’'Orléans echelonne sa double co-
lonnade su long des grilles des jardins,
de part et daulre d'un bassin a sec

< Dézastrens. ce bassin 1925, Il fauvdra
bien le supprimer. Imaginez a sa place
le Lowis X!V du Bernn. toujours en
penitence au bout de la piéce d'eau des
Suisses. @ Versailles. Quelle allure ccla
vous eurait! Un vieur projet, dont la
réalisation simpose. »

Des projets, le département des affai-
res culturelles n'en mangue pas, et de
plus dampleur. Il en est un tout au
moins qu'en coliaboration avec les ser-
vices de l'action artistigue on & pu me-
ner a bien en un temps record :

. ganisation, décidée dans son prineipe
il ¥ a moins de six mois, de la premiére
{ Biennale de peinture de Paris. En réin-
l “grant le bureau ministériel nous en-
jambons deux siécles pour reprendre la
| conversation improvisée & laquelle, lors
| ¢e l'inauguration de la manifestation,
vendredi dernier, M. André Malraux
avait bien, voulu se préter.
| Pour Yoccasion le Musée municipal
dart moderne zvait fait peau neuve :
heureuse surprise chez les habitués de
des Jocaux peu engageants, avares de

cette lucarne d

qie clien.,

les combics ? Cest .

I'or- |

A LA BIENNALE DE PEINTUR:Z

: "< De [|'Olympia a I'informel, cest
b los—paintres ont découvert

3 Paris que
leur liberté »

e de tare. Alors ils se sont parié’
@ eur-mémes, et, comme c'étaient des
génies. cela a donme un dialogue E.a-
Wir le diclogue n'est-ce pas cela 1'2s-
sentiel 7

» Tenez, il ¥ @ une erposition dount
4o réve : vous prenez les cing deini“rs
Titien, les trois derniers Goya. les deaX
derniers Hals en trois salles vcus
avec la quintessence du génie de I'Oc-
cident ! » r

Et l'eeil saturé de chefs-d'ceurre de
Voir du silence et de

“Par M. CONIL LACOSTE

lumiére. Mais le nouvel aménagement
des salles survivra-t-il & I'exposition ?

« C'est notre espoir sournois, bien en-
tendn. Mais la gquestion est du ressort
de la direction des beauz-arts de la
Ville de Paris, dont reléve la gestion de
cette partie du palais de New-York. »

II n'est que justice, en tout cas, que |
ce rajeunisiement des murs coincide Yauteur des
avec le premier rassemblement interila-
tional de jeune peinture et de jeune
sculpture. Que penser de cefte limite
d’age fixée a trente-cing ans ? Pour notre .

{umeée bleue de sa perpéiuelie cigarette.

ce musée deux fols imagingre,

. Métemorphose des dieuz, & travers la

semble accommogder sur chague toile de |

inierlocuteur, elle correspond surlout 4 « Cele dit, ajoute-t-il, feire I‘e:ppsit:‘o;}
la nécessité de définir la Biennale Quant des pius de guetre- vingts ans naurasl
& son principe. i serait bien hasurdeux = Guoun seng Ceiie des moins ce trenie

d'érablir une relation a priori entre I'age | . sous cot angle, nen @ giL.ere p

%G !

et les promesses de [écondite pour ALu jong dans cette Biennale de jeunes
avancer, par exemple. guun pe.utre 4 y a un jeu dont vous sentez bic
gui ne s'est pas exprimé avant la tren- id imite. Un jeu qu'il me jout Pis
taine n'aura jamais rien a dire. M. cétruire, car ou et comment le remplace-

Malraux na guére confiance en une de-
Lm:;nmatlon statistique de la maturité:
point de vue dont ne sétonneront pas

un cerf-volant cn
tout le monde

. 7git-on ? On a lance
lair, lintéressant est que
s'esi mis a courir apres. »

les familiers d'une pensée esthétigue A rai b

: : Le succes, en effet, parait acquis
qui a pris une fois pour toutes L'ere, plus de quaranie pavs ont répondu. on
beaucoup plus que le siecle ou la géne- .. ja cait, & l'appel des organisateurs. Notre

ration, pour unité de spéculation et
everce ses synthéses au niveau des ci- ié de laventure atisrls;
vilisations — bref. s'intéresse davantage . ;;];;% %r;‘ tintat,iires 1 r_‘.ép?ar:ement
aux ages de la peinture qua l'dge de| Gecormais trop ivldentes pour qu'on
o Bl ¢ puisse feindre de les lgnorer. Lg pres-
ijge de Paris demeure intact. C'est 1a,
pour le respo:u}able de nos affaires cul-
turelles, un fait rapital.

« Juste retour des choses,

¢apitale, decidément. resie bien le cen-

y

« A considérer l'artiste individuelle-.
ment, c'est sa vieillesse, plutot gue sa
jeunesse, qui me retient. Remarquez : le
Hals gcnial — celui des Régentes — @ :
quatre-vingts ans, et de¢ ineme pour le émancipation de la peinture, dont la
Titien, géant de la peinture ; le Goya - Biennale parte témoignage, ¢ est @ Paris
génial, c'est celui de la fin; et Michel-  gy'or 18 doit. Pollock lui-méme ne sest
Ange 7 Il meurt, pour ginsi dire. sur inmais cache de ce qu'il devgit 4 un
son chef-d’ceurre : la Pietd Rondanini.  Foutrier ou & un Wols, @ un Maswﬂl
Ce nesi pas vrai des poétes. Pourguoi ¢  ¢oaiement. Et je dicpose d'un @rSenG
Peut-étre parce que la priniure est un  de dates @ I'cppui. Je ferai ume eIpoci-
art manuel, domt la pieine maitrise  tion dart informel pour démonirer ces
nintervient qu'en fin de carriére. Mais  gntériorilés. Nous touchons la,; en joil,
il y a une erplication plus profonde.  au probléme trés compleze du genie
Les grands artistes de jedis ont fou- intemporel, mai. Sur le terrgin ou C€T-
jours di#, beaucoup plus gue cevx d'az- tgins ont situe le débat, les dales I’E"
jourdhui, accepter le jugement du pu-  jent. Ce que je déjends, au Geucir i1
biie, comneser avec lui. Vers la iin de cest 'école de Peris. non
leur eristence ils ont senti qu'ils avaient Mendricn est un €trang?
le droit de peindre, de peindre pour errait au
eurx, de faire enfin ce qu'ils avaient en- ires. »
Jehstraction E£€0-
i jes infermeis ?.-
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.dredi commence G Manet.
.c'est le droit pour le peintre de faire
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Avec M. André Malraux 2 la Biennale

(Suite de la premiére page.)

Tt Y'ceil saturé de chefs-d'ceuvre de
Yauteur des Voir du silence et de la
Métamorphose
fumée bleue de sa perpétuelle cigarette,
gemble accommoder sur chaque toile de
ce musée deux fois imaginaire.,

« Cela dit, ajoute-t-il, faire I'erposition
des plus de quatre-vingts ans n'aurait.
aucun sens. Celle des moins de trente-
cing, sous cet angle, n'en a guére plus.
Au jond dans cetle Biennale de jeunes
i1 y a un jeu dont vOus
la limite. Un fjeu qu'il ne faut pas
détruire, car ol et comment le remplace-
rait-on ? On a lancé un cerf-volant en
Tair, Vintéressant est que tout le monde
sest mis @ courir apres. »

Le succes, en effet, parait acquis @
plus de quarante pavs ont répondu. on
1e sait, & l'appel des organisateurs. Notre
capitale, décidément, reste bien le cen-
tre de gravité de l'aventure picturale,
malgré des tentatives de déplacement
désormais trop évidentes pour qu'on
puisse feindre de les ignorer. Le pres-
tige de Paris demeure intact, C'est 14,
pour le responsable de nos affaires cul-
turelles, un fait capital.

« Juste retour des choses, car cette
émancipation de la peinture, dont la
Biennale porte témoignage, c’est @ Paris
au'on la doit. Pollock lui-méme me s'est
]umais caché de ce qu'il devait a un
Wols, ¢ un Masson
dispose d'un arsenal
Je ferai une exrposi-
tion_d'art imformel pour démontrer ces
antériorités. Nous touchons 1, en fait,
au probléeme trés complere du génie
intemporel, mai. sur le terrain ou cer-
tains ont situé le débat, les dates par-
lent. Ce que je défends, au demeurant,
eest U'école de Paris. non la nationalité.
Mondrian est un étranger, mais c'est a
Paris quil ceuvrail au moment de ses
erpériences décisives. »

Mondrian, pére de l'abstraction géo-
métrigue, rangé parmi les informels ?...
L'explication suit :

« Je n'évogue Mondrian que dans la
mesure ot par des voies difjérentes il
a, comme €eur, contribué au pas décisif
par lequel la peinture s'est définitive-
ment libérée de la référence au monde

Fautrier ou & un
également. Et je
de dates & l'appui.

" des apparences sensibles. Le travail était

_déja assez avancé, du reste: au jond,
tout ce que vous et moi avons vu ven-
L’Olympia

un tableaw ; et c'est la raison pour la-

e e

des dieur, & travers la

|

sentez bien |

quelle c'est la seule toile dans Uhistoire
qu'il ait été nécessaire de faire protéger
par la police pour des raisons autres que
politigues. Olympia c'est la vraie Tup-
ture. C'est a partir de ce prodigieuz ta-
bleau que les peintres vont préférer la
matiére de la peinture & ce qu'elle re-
présente. Courbet, si grand gqu'il soit,
clest encore l'autre versant.

s Pour en revenir a lart actuel, le
mouvement pictural développé @ partir
du refus du monde sensible est d'une
importance indiscutable, et ce qu'il s'agi-
rait de montrer — la chose est facile —
c'est que ce mouvement est né dans un
unmivers jrangais: je veur dire l'école
de Paris. »

Mais la terreur de la
dans un grand public
vent disposé a reléguer le peintre
abstrait dans la galerie des horreurs,
aux cotés de l'anarchiste et du « jeune
voyou ». Apollinaire pourtant affirmait
qu'« on ne connait pas dans 1'histoire
une seule mystification collective ».
M. Malraux est-il de son avis et pense-
t-il que le dialogue pourra s'établir ?

« Soyons sérieut. Quand les mystifi-
cateurs sont la moitié des peintres et
les mystijiés la moitié de la terre les
risques sont minces. La querelle de l'art
abstrait, les rivalités d'ecoles, soni d'ail-
leurs dépassées. L'initiative est passée
du coté mon figuratif, c'est un jaoit. Mais
rimportant n’est pas de se demander
si lon peindra encore abstrait dans
vingt ans, L'important — et c'est la
deuriéme constatation essentielle que
permet de vérifier une telle Biennale —
cest que la peinture @ découvert sa
liberté et qu'elle ne reviendra pas en
arriére. »

‘Quant & l'usage qui sera falt dans
I'avenir de cette irréversible liberté, il
est éminemment imprévisible. La pein-
ture ne se prédétermine pas. « Elle est
ce guelle se fait» et n'en fait en
somme jaamis qu'a sa téte. De toute
facon ces conquétes ne seront pas Te-
mises en cause. Eb quand M. André
Malraux évoque l'éventualité dun
«choc en retour», susceptible de S€
produire maintenant assez vite (@ la
fayeur précisément de deux ou trois
expositions du type de celle qui vient
de s'ouvrir), il ne Tentend certainement
pas comme un retour a la figuration.
Simplement, cette linerté congquise, c’est
a la hardiesse et a I'ingéniosité avec
laquelle ils sauront la réinvestir
vrais artistes se départageront des res-
quilleurs.

farce est tenace
encore trop sou-

que les

£'11 fallalt absolument dégager, &
partir de la situation actuelle, des axes
d'évolution possible, l'auteur des Voix
du silence en apercevrait deux & lf
rigueur. En premier lieu celui d'un arl
qui, bien que pleinement émancipé
échapperait a l'arbitraire en cherchant
a s'accorder & certains rythmes internes
treés puissants, relevant plus ou moins
directement de I'inconscient coilectif
Ainsi sous-tendu un tel art ne serait
pas plus gratuit que dans son absirac-
tion le caractére chinois.

wll y a dans I'inconscient collectif
des jorces muystérieuses trés profondes
Rien n'interdit de concevoir un dart
| qui s'efforcerait en quelque sorte de
récupérer ces données pour les projeter
plastiguement Sur la toile.»

Une autre direction pourrait se dé
finir, selon M. Malraus. autour du
theme de I' « objet ré-introduit
la liberté ». Nous ne Somines piu
dans le domaine du «lyrisme abs
mais plus précisément dans celui dur
certain « informalisme» : comme 21 €
faut, pour -ainsi dire, de la trés lbore
structure plastique et chromatigue Ot
tableau, une boite, un nu, se révéle
décrété plutét que décrit, réduit & un¢
sorte dallusion graphique, de trac
indiciel.

Mais ces orientations.ne sont peut
gtre discernables que parce que tant ol
peu Amorcees. Le véritable demzin E
Part, encore une fois, nous ¢ DpE
de méme que la facon dont Heurlr
cette peinture qui en tout cas £ pouss
dans les rues de Paris comme dans nul
autre capitale». ;.

Huit heures cnt sonné, En mem
temps qu’une derniére Craven, M. Al
dré Malraux nous propose une ultio
formule — qu'il faudrait, pour lui cot
server tout son relief, replacer ca!
I'éclatant cortege d'exemples et ce réf
rences jaillis au fil de la conversation
I'hiéroglyphe & l'esthétique bou
dhiste du zen, «qui se promeéne aujou
d’hui sur tous les chevalets» ; ces c2
ques des Nouvelles-Hebrides, « beaux !
point de décolorer l'alentour », eux €&
vaires bretons; de T'ombre colcrée
van Eyck au chromatisme des VE!
tiens : du morceau de rocher meiami
phosé par un regard asiatigee 2
« ready made» des surréalistes.

« Que les prophétes nous laissent
pair. On ne peut prophétiser gu'a I
- térieur du rationnel. Or le genie po
i par dautres voies. »

M. CoxrL LacoSTE
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fqu'c onne connalt pas.dans I'histoire |- d-"-- s e mofnmes plug 10l
‘ine seule ‘mystification collective », | 43NS le domaine du «lyrisme abstrait s,
M.“Malrhux est-fl de son avis et pense. | M8is ‘plus .piccisément dans celul dun
e aue e, dlalosue: papren, aedanlir 1§ SEOMA Sermmtame s © comene s dé-
.« Soyons sérieux. Quand les mystifi- structure plastique et chromatique du
tateurs sont la moitié des peintres et ‘tableau, une boite, un nu, se Tévéle
. les mystifiés la moitié de la terre les décrété plutdt que décrit, réduit 4 une
isques sont minces.La guerelle de l'art | gorte d'allusion  graphique, de - tracé
. abstrait, les rivalités d'ecoles, sont d'ail- | ‘indiciel. s i
ieurs dépassées.” L'initiative est passée | - Mals ces orientations ne sont -peut-
du cbté non figuratif, c’est un fait. Mais | &tre discernables que parce que tant soit
i‘imfwﬂanf n'est pas de’ se demander | pey amorcées, Le véritable demain de
8i l'on peindra - encore ~ abstrait dans | Yart, encore une fois, ncus échappe,
vingt ans. L'important — et c'est la ‘de méme que la facon dont fleurirs
deuriéme constatation essentielle que | cette peinture qul en tout cas «pousse
. p’ermet de vérifier une telle Biennale — | dans les rues de Paris comme dans nu'lle
—";ﬁks"-.#’\'"‘~‘€?"--: c'est que la peinture @ découvert sa | utre capitale».
m i liberté et qu’elle ne reviendra pas em | : Huit heures ont sonné. En meéme
s arriére. » ; ik : temps qu'une derniére Craven, M. An-
i - Quant ‘4 l'usage qul sera fait dans | dré Malraux nous propose une ultime
avenir de cette irréversible libert, f | formule — qu'il faudrait, pour lui con-
‘est éminemment imprévisible. La pein- | Server tout son relief, replacer dans
ture ne se prédétermine pas. « Elle est | I'éclatant cortége d'exemples et de réfé-
; e quelle se faitn, et n'en fait en | Tences jaillis au fil de la conversation :
somme jaamis qu'a sa téte. De toute | d¢ I'hiéroglyphe a I'esthétique boud-
] fagon ces conquétes ne. seront pas re- d'histe du zem, « qul se proméne aujour-
; mises en cause. Et quand M. André | 9hui sur tous les chevalets » ; des cas-
Malraux  évoque l'éventualitd = d'un | ‘Ques des Nouvelles-FHébrides, « beauyx au
«choc en retours, ‘susceptible de ge | Point de décolorer T'alentour », aux cal-
brecuire maintenant assez vite (3 la .l yaires bretons: de I'ombre colorée de
faveur précisément de deux ou trois, Van Evck au chromatisme des Veni-
expesitions du type de celle qui vient | 1€0s ; du morcean de rocher métamor- |
(de s'ouvrir), il ne T'entend certainement | Phosé par un ' regard asiatique auxi
pas.comme un retour & la figuration. | ¥ready mader des surréalistes.
Simplement, cette liberté conquise, c'est | . & Que les prophétes mous laissent en .
& la. hardlesse et & Iingéniosité” avec | pair. On ne peut  prophétiser qu'a Uin- |
Jaquelle {ls sauront la réinvestir que les : ?égﬂeur du rationnel. Or le génie passe |
yrals artistes se départageront des res- ] par d'autres voies. » ],
quilleurs. ... - .. . - e AR ..M. CosiL LacosTE. 4
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~ Malgré Butfet, ln deuxicme Biennnle‘
de Paris sera celle des nbstrqi}s

BUFFET, — Las Toriodorss ,

P
: 1 vous aver la chance d'éttre et & qui 1 voudrait restituer sa  tion. On ne p?urra_bienmi plus en ngb_,iﬂn'qn. Pas de palmarés, pas
- cr::nr: u? 3;n:n:mui d'étre  juste place. : fa%le,_dmut_;gg mgnde cln igu. _éej p“-’"frp'"i“ ges l_;[ou_rscst'la‘e
né entre 1926 et 1941, en un i r euxiéme Biennale de Paris  séjou aris._ Dans_la_sec on
Rien de plus contagieux 4ue I8 cora donc la biennale de I'abstrait, peinture, nou ‘décernerons dix,

mat, si vous appartenci ala - : de | L.
Agsion, des jeunes €1us qui mettent jn;:?ecmd':}t:? Y :’:"‘;&im’; e comme le &alon de 1908 Tut celul celte année.

4 profit leur isolement pour pein- 3 { ntres, & . du fauvisme. ais' si les fauves . .
dre ou composer en paix, hétez- | s“e:&;t‘:n:nek;;gg?“ aes'::.': uﬁ?ﬁ p'étaient qu'un groupe, I'abstrait m} 's’-cnm?o‘:.‘fem,;“ﬁu::n? ?nttc :f:'-
_yous de proliter de ces quelques. ' 3 jnvité les musiciens de Vingt pays . exerce ses séductions, AUES bien  Diefles. Changement d'horaires
._Eouxs de répit, de cette halic avant * qui ont Mvoyé des cuvres de sur les jeunes peintres de Varsovie Wabord : on pourra visiter Ta
a gloite. les lréicaux de 12 jeunes compositeurs ae moins de , WE sur -ceux de Boston. Bicnnale de midi & vingf heures
‘deuxiéme Biennale sont montés. ~ Irente-cing ans, ce qui fera.de la | y T ‘Nous avons fait la part larg¢  peux fois par semaine, des séan-
“Paris et le monde viendront VOUS . geuxiéme Biennale une exposition & la_gravure, poursuit Raymond o de. poésie, de cinéma, de mu-
"y voir et décideront de votre sort.  musicale. D'ailleurs, & Vimitation Coignat. C'est_une_technigue QUi sique seront o:ganisées’ jusqu'a
Trente-huit pays ¥ participaient €n - deg snlefies de peiu,l.ure pourquoi ige U § ipline dont les pein-  yingi-trois heures Et, se fiant & la
- 955, L* feront représentés pe ferait-on pas des ¢ galeries de ires_se_soucient fort pei. 1 faut gaelse populaire qui, volontiers
cete 2 musique » 63 'on pourrait enten- monirer_aux gens.que la f’“’"“"‘- la?t naltpre la faim d'un exces
Dans la_section francaise de  gre, sans couric les salles de ce n'est pas. de limprimerie. Nous  g'¢motion, la Biennale a prévu
. peinture, on a méme poussé le  concerts, des enregistrements de ~ ducont une presse 0 tirer, €t On  ayec udence, un bar ol Ton
Pouci de jeunesse jusqu'a faife  com siteurs, jeunes et inconnus? pourra_voif qu'on neé peut quire  DveS P iparer ses lorces et re-
choisir les ceuvres par deux jurys . p musique, on passera ‘& la tirer plus de deux gravures et de-  POlvir eeil et le pied vaillants vers
_dont I'dge se situe rigoureusement  décoration thédtrale, & laquelle mie. & Uheure. Chaque semar, Dot salles d'exposition, les salons
Shire la vingtiéme et la wenmte  douze pays participent. Themes - nous offrirons au public unc go  des S assades ou des hotels par-
_cinquitme année. Lun composé  jmposés $°un  classique et un vure faite pac un Frangais, Bn Po- tieuliers, qui préteront leurs lus
ide ?'““Fs critiques, Vauire de jew . ¢ avant-garde », Hamlet et le Rhi- if”;“"- . '.“i""-'j"" Bresilien, A€ tres, au propre et au figuré, ala
Ties artistes. Mais le conseil d'ad-  pocéros. 1l y aura aussi uae seC- pfi 9'&‘:*._"‘:_;1 :ﬁ;n :e.t::::.l‘_ie_- rE:s o geugi.eme Biennale internationale
. e Paris.’

g visiblememhn'ig{lore tion du film dart. | "de la Biennale demeure le méme :
ines_le godr .de Jean Chalon.

_point - les erreurs mises la £
* Jeunesse, ses empon‘:rn?lems. sa par- Quelle est la grande tendance de .’ enlever_gux._jeunes. Ie
Nalicé. Pour éviter des oublis par’ fi‘;;:ud_f““tm‘ Biennale interna- |
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£ Marseillais qui s'appelle
Louis Duereux est @ Paris
aussi célébre _comédien
qu'auteur dramatique Té-
puté. Le voici maintenant direc=
teur de l'Opéra de Marseille.
nd cet été j'appris la nouvelle
j'allai le voir pour lui demander
les raisons de cet avatar, Mais je
savais qwil n'y en avait gu'une,
amour du thédtre gllié & un
ofit musical trés sOr. Nous allons
ne peut-étre avoir en. Franceé,
gﬂce 3 ce mince jeune homme
e cinquante ans, un théatre lyri=
que dans 1a plus exacte et la meil-
jeure acception du terme.

« Enfant, me dit-il, j'allais trois
fois par. semaine au theatre ou @
'opéra, dont mes parents étaien’
érus. Mes préférences ataien’

‘abord pour.la musique et j'appri:
le piano suffisamment pour qu'or
me demandat d'en jouer dans de

i de bienfaisance. Clest. |
T'une d'elles d'ailleurs que je fis L

d'André i

ré
« Mon pére avait un jdéal *' 1

. travailler que si l'on en @ envic

Cette théorie, il me la Jaissa mettr
en pratigue, Done, apres des étude
convenables, je ne fus pas forcé d
choisir un métier, et mon golit pov
les spectacles, qui me faisait part:
ciper avec la jeunesse brillante ¢
Marseille & des représentatiol
d'amateurs, m'amena Vers mi
vingt ans & fonder Le Rideau gr
et & en étre le directeur artistigu
Deux ‘ans plus tard, Roussin, @
travaillait tristement 4 Paris da
les assurances — non Sans ecri
pendant ce temps-la quelques ¢
médies—, revint a Marseille. Je £
sais répéter une piéce élisabéthal
et, deux jours gvant la premié
je cherchais 4 remplacer un acte
‘malade : ce fut & lui que je le ¢

Ce Rideau gris, qu'anima T
ereux, fut & Marseille ce qu'as
été & Paris le premier Vieux-l
lombier de Copeau, et cette tro
d’amateurs se transformant pe
peu en professionnels, de 1831 ;
qu'a la guerre, monta eingua
deux spectacles qu'elle prom
dans quelques villes du Mid
jusqu'a Lyon et Grenoble. Un |
Tie Russe était leur décorateur
tré, c'était Wakhevitch.

Composite_l.'
aussi...

En 1943, Ducreux fit jouer ]
ris sa premiére piece, La Pa
feu, confiant 3 Roussin le role -
cipal, tandis que celui-ci lu
mandait de mettre en scéne sa
miéte comédie, Am-stram=

_strop- éclatants, le conseil d'admi-

»'mistration s'est donc réservé un — C’est trés d strait, nous & Ié-
‘droit de -regard . sur les refu- pondu Son E[El?%fé E?néral. Ray- +
_sés et Je droit d'inviter ~qui mond Cogniat, J'espere beaucoup

.pon lui semblait. Parmi les que nous allons. voir surgir une

inattendu, des

- illustres invités de mons de réaction _contre e non-figuratif, SN [ ] ;
. grente-cinq ans, un Bernard Buffet Iabandon du réel, cette facilité :
toréadors cha- dont les jeunes ne peuvent plus e" e ra ’o s

toyants, & la facon de Courbet ou s& coMrenter. L'excés de I'abstrait
du baron Gros, 'que- Buifet admire paii:“dn—tul—sawrupu'cnn‘c‘!nm_gg-‘

| du livre dart contemporain

-Grace 3 el B ivre » :
Grace 3 Bergmann, ¢« Le Bateau:ivre _ e or kupE BDGELIAARS

est devenu « Opéra fabuleux »

ration . de plusieurs exposi- tuel adore la polychromie (die-

nt un texte quil ¢

seconde aberration €

DINCIDANT avec 1'inaugu- Sous prétexte que le public ac- vagueme
i elle pas choisi de lui-méme).

(SUITE DE LA QUATORZIEME PAGE) 3 tions consacrées au liyre, tout fuer, comme 1e font les cou- Une
: . ' ' Lich va s'ouvrir au musée du leurs  criardes & base d'aniline & donner un aspect mont

Louvre le deuw:

vie de faire L& Bateauw qui lui ont fait rouaver, celte es-| problémes concernant les associa-  leur dont

xiéme, Congres inter- dont on compose maintenant tant

au livre, afin d'en élever.

blicitaires), la cou- Le livre est fait, comme l'e

dénongait déja si impérieusement du cceur. C'est un étre

viqg‘\-ciuq ans, j'ai eu en- Le Bateau ivre et des éléments| parional des bibliophiles. Divers de placards pu
€ Bracquemond, en 1897, pour étre tenu prés des Ye!

jvre. J'al d abandonner sce d' « alchimie du Verbe ».| tions d'amateurs \'édition, la ty-
aprés trois ans de vains ous avons d'abord fait Venregis-| pographie, Villustration, 1a rg]'.ur\i, les dangers aux éditeurs, déborde qu'on doit pouvoir posséd
efforls. ".S.Fhﬁ.""““ t‘ILeI eléments trement musical et nous avonsl y geront tour & tour abordés. véritablement dans le. livre. Que seul regard. Ces blocs, si.l
buls des § Gisseau  greffe les -imagcs dessts. Crétait % la veille de ces entretiens, sux- Jes textes illusirés par des peintres, manier qu'on hésite & les fe
tua imlérassanie. » : . et non par des illustrateurs spécia-  ces dalles funebres, identic

ansl i=
A o oarticiperont éditeurs, archi-  jicug “soient de beaucoup les plu

s de dimensions inhumaines

S Hire. Mais  demande ob les placer, b
: it fa de n



E nmlnwrmdul pas Kl
une analyssa minutisuse de
i |.11M|-qu. det cinquants
pgr!klp.lnt la deuxiema
l!“"l' de Parls, laissant au visl-
J¢ soin de de découvrir, da salle
ulle, sc3 progres raactions,
| voudrais ndanmalni donner
|mprluiom d'ensemble, car
dest pas ¥ fréquent de s trou-
uement en pduncc de
| d'un . millier d'artistes, de
g .l.urul\iis et dg tous ho-
gont ‘le iseul point commun
d,pparltnlt 4 une nouvells
gtion, ctlle g3 moins de
nte=€ing lﬂl
tout d'abord on constatera
la plupart des artistes convids
u"' vaste cunfrontaticn inters
renoncaiil & 10Ut art imiz
r sg livier & des recher-
e { formelles plus ou mc.ns ins-
de la iealité, ou qui re-
fwpent  cette réalitd § traveri
[aumblage. des formes et des
Méme. pour certains pays
e |3 Roumanie, la Bulgarie,
|y Hongrie ou la Tchécoslovaquie,
jlighds A unae représentation par-
nt objective, nous sommes
gh du realisme sqcialiste  tel
atl étalt congu autreiols - et
s voyons les pﬂ[ntrn prendra
 libartés qu'ils n'auraient
avant, tout en . {restant
wn certain Immg- humain,
3 d'une fagon ghndrale, le
de la ressamblince au
extérieur ne pardit nulle-
précccuper les exposants de
pour lesquels la recharche
Pwh original, d'ung expres-

[wions besucoup plus importantes.
ement |2l autant |'impres-
i que la | que l'en crovait
\médiabee, - entre les figuratify
o les abstraits,” n'avair suzun In.
Wiy Al Abmi grend demos

I paintres s'en apergoivent, lm-
Wt au-public non averti ces cho-
i de 'srt et aux critiquas par-

‘nconnue de la Seine

“Dans ua| fleuve dousll

w0 jour unrl. 48 peines..
i&bnus  deux fols perdue,
M2 fola retrpuvée, U y eut I
4l joll thémae et une atmo-
Bl ranpelant un peu culie dea
"4 ¢'Alnin |Hesnais, st 1a pe-
WX pathétlque d'Edith Lo-
M Mrentual] cette improasion.
Hisdolc da la jJeune [llle au
do sole rouge se sulfl-
B H aol Mals
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e

M?ﬂpwn entre < I'Incan-
% la “alne
d'une p

r
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i piug

décourpgeant pour
bonns volonié qua
ans cette direction
irer dans des ambi-
tiques.

ondes pourtant ful
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t comme un balo
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Huences, et tout & |fair normal

quand on songe i I'dge limitg das
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rony ce vivre dang Iuniuu; e

formes.
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ur
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Lalll BIENNALE
de PARIS

et la critique

Rompant avec le ronronnement quotidien des salons
et des vernissages, la 1ll¢ Bi:nnale de Paris vient
d’éclater comme un bel orage! Attendu. il est vrai, par
le monde de la peinture, depuis quelques temps. Six
cent soixante-dix-neuf artistes sont venus confronter leurs
ceuvres a Paris. Peintres, sculpteurs, graveurs, décora-
teurs venus de cinquante-six nations. Un rendez-vous
de « I'art en train de se faire ». On ne peut qu'approuver
et encourager, bien sir, une initiative d'une telle ampleur.
Et cette méme adhésion totale que nous donnons au
principe d'une confrontation aussi importante nous
permet d'étre exigeants et de signaler quelques omis-
sions : celle de certains pays pour ne pas parler de
certains artistes. On a beaucoup parlé de l'arbitraire
présidant aux choix faits par les commissaires étrangers,
on n'a pas assez dit que dans la section frahgaise
méme, on a peut-étre négligé d'inviter un certain nom-
bre d'excellents artistes — des non-figuratifs. par exem-
ple — qui auraient aussi bien pu trouver leur place dans
cette confrontation.

Ceci dit, quelle lecon tirer de cette Biennale ? Peut-
étre l'amorce d'un tournant dans l'orientation de la
peinture, strement la cristallisation d'un changement
d'attitude de la critique. Ce changement se faisait déja
sentir d'ailleurs chez des hommes aux antennes aussi
sensibles que Michel Ragon ou Pierre Restany. Que
ce soit dans le livre du premier « Naissance d'un art
nouveau » (1), ou dans les articles du second de la
revue « Planéte » ou de la Galerie des Arts (numéro
de juillet-aolt : « La crise de I'abstrait »), on peut voir
un trés grand intérét se manifester pour les nouvelles
tendances du réalisme. Que les tenants du classicisme
ne chantent pas trop tdt victoire, nous sommes certai-
nement trés loin d'un retour & la pomme sur la table
ou au bouguet de fleurs sur i~ guéridon, et je ne suis
pas sir que ce néo-réalisme qui est en rtrain de se
manifester ne soit pour le grand public encore plus
choquant ou déconcertant que ['abstraction pure.

Quoi qu'il en soit, c’est la grande lecon qui se dégage
de la III* Biennale. Alors que la partie abstraite s'est
présentée en force et méme, duns beaucoup de sections,
en grande qualité, c'est aux manifestations de ce néo-

realisme qu'es allé dabord l'intérét — ou la har-
gne — de la critique. On a pu voir le grand hebdoma-
daire « Arts » titrer 4 c¢ propos en trente-cing cicéros
sur sept coloanes : A la 1II° Biennale, LE CRI D'UN
ART VITAL.

Parallélemen: 2 cette tendance, on voit la critique
redécouvrir les toiles abstraites selon des critéres figu-
ratifs. Telle ceuvre que l'on jugeait il y deux ans, soit
selon des critéres expressionnistes ¢l’ceuvre, produit d'un
tempérament) ou selon des critéres formalistes (pur
assemblages de lignes, de taches, de couleurs) est appré-
ciée 4 présent par référence a des spectacles réels. Clest
la revenir a l'attitude qui a toujours été celle du grand
public qui cherche obstinément, méme chez les non-
figuratifs les plus éloignés du sujet-a-peindre, une quel-
conque représentation.

De quoi s'agit-il exactement ? D'un déclin de l'abs-
traction ? D'une nouvelle poussée de réalisme, se pré-
sentant 4 nous dailleurs sous des formes de dérision
ou de malaise, comme dans I'expressionnisme anglais
de Francis Bacon. dans le POP ART américain ou chez
les néo-dadas. tvpe Rauschenberg? ou encore d'une
crise de la critique ?

« Il s'agit d'un rewour 2 'homme» a écrit Ignacy
Witz, le commissaire de la section polonaise, ol l'on
a présenté contrairement aux années précédentes, rien
que du figuratif.

Il s'agit pzut-étre, tant chez les peintres que chez
la critique, d'une prise de conscience afin de définir
quelle est la.place de l'art dans notre monde,, et quel
est ie role de la peinture dans notre société. En somme,
de rérablir le contact, aprés la.grande crise des commu-
nications qui caractérise tout l'art moderne. Ce n’est
pas si simple.

A quand les « Etats généraux de I'Esthétique », ol
I'on essaverait de trouver réponse a cette guzsuon
en suspens depuis que 'homme existe : quel est le
sens de I'Arr? ; !

Henry LHONG.

(1) Aux écitions Albin Michel.

lacs
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BIENNALE...

qudpe !
de Ta’

ES _travanx d
L Tes redet!
Bici
dont
du_comple
1 Diis T ¢
comme dans le pulmarés
longuement élaboré pur le;
jury (roir en page 13), ils
ont la  place dhonnenr.
Liontils méritée? Le fuit
de poser la questton’
répele wn dowte dans notre
esprit. Aprés les premiéres
capériences si intéressan-
tes présentées iy oo deny
ans, le public ponvail espe
rer davantage que les eaer-
cices i nons sont propo-
ses aujourdhui, Pire, déce-
vants, ils  comprometient
Pavenir de eette cxperience
qui aurait dii donner un
coractere  originel  d la
Biennule  puarisienne, Roy-
mond Cogniat_Uavait _com-
s es _Fealisafions,
n'ont pas_eéte d lg o111

¢ L nibifion.

Car. que royuns-nous 2

JAbatloir constitue, non
puag un wémorinl, e mo-
Jtnent congi poir 1émoi-
yier ana gene des generi=
Ny [uiures, mdis -
nifeste eplicmaere, un pum-
phiet qui a pu faire vibrer
un instant la  Biennale et
aqui  sera Juilivement
nuleld,  saus  espoir  de
résurrection, des la fin dn
mois... Hélug !

Le lebyrinthe du Groupe
de vecherche dart visuel
réunit des travewr de lo-
boratoires qui, depuis pres
d'un  demi-siécle, auwraient
it mous wvaloir des fruits
moing aigres que ces at-
tractions powr Luna-Purk,

Quant an Laboratoire des
Arts, le spectacle quil
mig aw point est atirayant,
mais il fuit appel d des
procéedés industricls wn pen
rulgaires, Sa senle o
tité pisicde dans la diver
deg  techuigues  mises  en
aupre, mais il ne com-
porte aucune  trouvaille
dans chacun de ses domai-
nes.

\

Allraction  de  cette
I Biennale de Paris, que
deviendra-t-il ? Qu'en fui-
re ? Oile placer puisqu'en
sa furme actielle il ne sert
@ rien sinon a distraire 1un
instunt,  puisque  Punité
fragmentaire ¢i'il constitue
nous permet difficilement
de conceroir ¢e que ponr-
rait étre le « Laboratoire
des Arts ».

En attendant, je suggere
qu'on Uinstalle dans une
des salles d'attente de Uaé-
rogare d'Orly : grice a Iui,
le temps  s'éconlera plus
blentent e les
WHPeNTs on pransil,

IL Jeut féliciter 1e jur
(et probablement en parti-
enbier Varcltitecte  Guillau-
me Gillet) d'evoir remuar-
””‘", la maquelte dn ¢ En-
droit propre a la modite-
Hon » congue puar un grow=
pe de jeunes Britunnigques,
Le résultat est d'une belle
tenue,  véalisuble et com-
borte des innorations, le
graveur, par  exemple, in-
Lervenunl pour donner uine
slructure a (0
d'avion, les -
midre étunt  soigitcusement
u'fé.x (i aide du photy-
wriaphe suns  dontey  seion
I rotation du soleil poier
provoquer  an renoneeile-
et constant de ce pro-
menoir semeé de colonnes
incgales,

(] l !

T une gagenre a  lenir,
alors qicil e dei iz
quun )

vice
g ifficiltés qice son-
1eve ln colleboration d purt
égale entre archilecte,
sculpteur, peintre, et éven-
tuwellement les présen-
taats et r plines
(masiciens,  électroniciens,
ele), sont telles que e
sonci de concilintion  foil

sonvenl peedre v orae e

et véritable de Uentrepri-
we. On l'a bien vu lors du
¢but  organisé  mercredi
derier dans  onditorinm
de la Biennale,

Aprés Hle , patioranfydu
problémeiprésenté par Mi-
chel Ragon, le public a pu
assister 4 un brillant
échunge de propos assez
acerbes, malgré [wnitié
forgée  duns  le travail
commaun, entre le sculpteur
Stahly et Uarchitecte Gl
laume Gillet.

Un _autre uspect matériel
polarise Pattention : Pime
portance des  eapitane
dispensables pour réaliser
les  grandioses conceptlions
suppose  Uintervention de
U'Etat, deg municipalités ow
d’un mécénat industriel.

Or, les  administratenrs,
qicils soient fonctionnaires,
elus on honmmes d'affuires,
dispusent  des  droils  que
leur conférent leurs fone-
tions on lenr argenf, sins
avoir tonjoirs les conpi-
tences et le goiit suffisant
en maticre dart.

Dang celte arenture so-
cinle o pent se lancer nn

te décourage par es
bilites  limitées  d'une
trop individuel
ftre objet de
iong de tontes parts,

! ce qit'a  montré
Gearges Patrix, esthéticren
industricl. Méprisé par ses
anciens camarades artistes,
il doit defendre sa concep-
tion de Uart devant le pu-
tronat. Kt parce qu'il aura
eré¢ un cudre de travail
plus agréable dont hénéfi-
ciere la productivité, ses
intentions  penvent  étre
Uobjet de eritiques et d'in-
terprétations diverses .

Pourtant, Georges Patrix
a raison  lorsquil - ponsse
un dularme devant la
Iidenr qui cnvahit notre
monde, 11 fuut tout fuire
powr que lunivers qui se
constrieit  soit  digne de
Uhomnie et que la France
ne soit plus wn pays esthé-
tiguenent sons-développé.

Tout le monde fut d'ac-
cord el surtout Schofjer
dont les théories, pour
complexves el utopiques
qu'elles soient, ne consti-
fuent pus moins un tout
cohérent

I revint @ Michel Tro-
che de montrer que les
plions de Georges
pour  jndicieuses
aient, n'en demen-
rent pus meing d'ine por-
tée limitée, parce qu'clles
saccommodent de la sitni-
tion et qu'elles prendraient
une autre foree  xi elles
étaient  placées dans lenr
veéritable perspective esthé-
tigne mais  aussi sociale,
politique et économique.

Le mot de le fin fut pro-
noneé par un jewne artiste
étranger d qui  tout le
monde coupa la parole. Il
dit : « Il nous manqgue la
Joi, celle qui éleva les ca-
thédrules. »

& rrui, ces lravame
d*éapes ponr da plupare
NONS  amusent  sans  nons
comrainere, puree qutils ne
Soul pas  auimes par 1one
Joi compnoe duns o ideel
wutre  que lart on dn
moins parce que les convic-
tions de ces groupes ne
trourent pias une forme qi
les  cupriment  totalement
et daus wun style ¢ la fois
sensible an public et es-
thétiquement valable, par-
ce qu'elles ne parviennent

15 AT LA "esote= |
- un | symbolisme

._Cﬁpﬁnm ce do=~
muine 0yTlon cherche des
applicatlons huwmaines, Uart

n'est plus qu'un moyen,

Liurt _phr, lart en soi se
n-;uz:e ?’ﬂm Te ]Jov@ des
salles 0 ccrochage a
reTefire—er s lgua[!fe mal-
Tre elients envois, n
It _permel _pas de percer
“Orihre thre JeTTERT Tk

I'ombre que J

Ty 0 T T e85 _qui
) €s__vedclles
ienna

. — Ce premier déhat
nl pas permis & toules

[ 5
la Biennale d'exposer
conceptions el de de-

"
le vendredi 19 vclobre i
heures,
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Le Pop Art

\ ] °

a Paris
Quand le pein-
tre subit la reé-
alite.

¥ b

« A ne durern pas clerneliement
réalité reviendra. > Elle est revem
Pourlant, je doule que les fo
sous lesquelles elle a envahi depuis
un-an ou deux les cimaises des gale-
ries d'avant-garde a Paris, New
York, Londres ou Rome, el orne celles
de la Biennale de Paris (voyez en
particulier Ja scction anglaise, de
umm- que cerlains Suisses, Ialiens
usee «'Art mo-
enl  bheaucoup niles
nostalgiques d"Automne.
nouvean ressemble
nere @ cclni « Nouveau
isme > est préciscment un e
noms donnés @ celle réeenle el u
verselle tendance. On Jui en a ap-
pliqué d'aulres, donl e Néo-Dada 2 et
« Pop Arls (c’esl-d-dive earl popu-
re )), ce dernier finissant par sin-

Lo pen, eelle folie
I

W
o Cela & commencé en pleine vogue
d’abstraction lyrique et de peinture
gestuelle,

Vers 1958, Jasper Johns  exposa
des tableaux dont la particularité
t de représenter, d'une niere
« peintre » (louche floconneuse,

. & la Bonnard), des sujets
ll-!lunr-nl b oun  sléréolypés
qu'ils pouvi passer aulanl pour
o s ymboles que pour des objets @

THAT'S THE WAY=-IT SHOULD
HAVE BEGUN»,/B/rs

des ehiflres, le drapeau s
avee son comple exael d'étoiles,

A peu p au méme moment, un
autre  jeune  Américain Robert
Rauschenherg, montea les
de ses peinfures « coml
Tes 'l',,'nu-(\lx = d'uilleurs e

S uss0c

esse, un

o
cent objels appartenant @ notee v
quolidicune. Comme  nous
ainsi fails qu'il nous faul de
s repere pour loule nouvennlé et
part, arlistes sem=
par leoe esprit et par leurs
dee @ Jenr eoniple
ale de loule
s les Dadd

proc I
la lu';.:.llmn radic
arlistique formuléce |
on parka de Néo- I).ul

Le mol v

ance, aUX CX| non  dé-
nuées d’humour parfois, et visible-
ment issues d’une volonté de scan-
dale  d'Yves Kle: (le  «mono-
chrome »), qui peig nus en
plagquant des dem fues et
enduites d'une em
blene conlre
guely, donl

de
es, el Tin-
¢I|||||‘-a epilepli-

illes ferrailles,
ement des
issaient par

XL ul.mul
d s ahsl
se suicider,

Chez Johns, R
puely. L» esl encore
ne se dérision,
il n ¢ i
paraitre.

‘Avman  présenle ses acenmula-
tions » : comprimé dans unc bhoite
en plastique, le conlenu dunc pou-

fi

henberg on Tin-
rifesle

M.

Dufréne exposent d
mblables & celle
sur les  panncaux

se SUperpos
d’afli

(*) Dans In bulle : « Cesl com=
me ¢a que ¢a Aurait i commen-
L CCP .\Lm c'est sans espoir ! »

L —

g ».ullplnnl César élimine P'inlers:

Hiomrant- dessautomobiles com-

mmps enlnsse dans un cndre
des calicots de ba
J colle ou cloue sur son
tableau tout
donngé
une pi

On ne se considére
des  conlempleurs
comme les restaura

aui, & un moment
trouve sur unc table, dans

peinture en dans le subj
U'esthélisme  —  bref,
vage ct les Courbet
arl moderne, C'est le Nouveau
Réalisme,

De veais boutons

L PAmérigque allail plus
s celle voie, Les
8, lex slogans de o
les images  dill par
e et le cing — lout ce qul
se produil el se consomme ¢n nass
vienl se déverser dans ¢ euvre s,
Ce ne sont 4||u~ vritis boulons sur

coslunme inl s clels inscrées
dans fansse Iecoralions
vérilables sur pd aux en simi
Tae-similés coomaticre plastique d
creams ou de hol-dogs.

Untel u-]wl\', AVEC un vérisme qu
ne désavouer pas le plos acad
migue des peinlres soviétiques — au-
tre rapprochement entre les  deux
prands —— | te décalguie de Ma
rilyn Monroe,

Yaulres, adoplant la technique
des panneinx publicitaires, agran-
disseint méticuleusement une boite de
conserves, yocompris Iéliquette, on
des dessi de «comies», ¥ com-
pris le pointillé de la trame de 'im-
primeur. Licchtenstein, Dine, W
hol, Oldenburg, Wesselinan, TI
bault,  Rosenquist,  Tnd
parmi les plus connus des

o
« sont
lenants

de ce qu'en Amérique on appelle le
¢« l'op Arls.

Je devine sans peine qll
o0 I‘!IH '|HI‘( '(]I‘, yvous |ll.‘l comime
-1 Toulel, que les exposilions de
|winluu- sont Ia vengeance des aveu-
ales. Mais vous auricz tort de rire,
Dabord, paree que vous pouvez vons
tromper ; cnsuile, l ¢ que chaque
(|mt|lu\ a Parl quielle mérite — et qui

wlévise le PPop Art, co
lement quil se preoe-
.\lllt‘ la plus banale,
ines de produetion
ons de masse mul-
muis eneove sp

n'esl pas
cupe de la

Miro, enlre au-
intraduit des déehels
s Teurs collages,

industricls ¢

—_—r )
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ils les avaient sowmis & un projet
artistique au sein duquel la man-
chette de quotidien ou le paquet de
scaferlatl devenaient un  malérian,
un moyen plus ou moins difficile &
manier, en vue d'une fin : 'euvre,

Dans le Pop, au contraire, il s'agit
d’une soumission & la réalité litté-
rale, qu'on se borne & incorporer,
4 décalquer, & agrandir ou i repéter
mécaniquenment. Finie la recherche
d'une régle d'or @ on a lrouvé Ia
wesure  industrielle,  L'arlisle  ne
subjugue plus la réalité, il la subit.
Pour la premitre fois dans I'histoire,
il n’est plus un créaleur mais un
Satir|
riste 7 Trompe-I'weil
mpe-F'wil T On ne sail plus.
es envres ressemblent aux eonfé-
s de presse des hommes poli-
tiques : c'est grand, ¢a sonne forl,
et e'est susceplible de toules les
interprétations, Plus de personnalité
créatrice : une passivité < personna-
liste ».

Le 'ynirlml d’hier

Monet et Sisley avaient beau pein-
dre le méme paysage, leur maniére
les différenciail, La seule dilférence
enlre le nouvenu réaliste X et le
nouveau réaliste Y, ¢ que l'un
exéeute des fac-similés des produits
Cumphell et T'nulre des produits
Coca-Cola, exaclement comme rien
ne vous dislingue de votre voisin
sinon qu'il achéte les disques de
Johnny Iallyday alors que vous
achetez ceux” de Richard Anthony.

Car ne vous y lrompez pas : Pau-
teur de ces lableaux qui vous font
ricaner ou qui vous donnent la nau-
sée, eet homme qui n'a plus d'aulre
moyen, pour exprimer si singula-
rité, que le choix entre les biens de
consommation qu'on lui  propose
— c'esl vous.

Le nouveau réalisme, c'est volre
ceuvre, comme Bulor vous permet de
composer ¢ Volre Faust», Quencau
volre sonnet, Robbe-Grillet votre in-
terprétation de < Marienbad ». ‘

Arman a bien raison lorsqu’
prend les corbeilles @ papiers de ses
amis ct qu'il les nomme « Portrails».
Le Pop est le moins déformant des
mireirs qui aient jamais é1¢ tendus
a Phomme : ne Nous cn_prenons
QA nous-ménmes sl est vide,

La vacuilé du Pop pose une ques-
fion : ces peintures, ces seulplu
qui provoguent des réactions
violenles dans les galeri et les
musées, les verrions-nous sculement
si nous les rencontrions dans un
conlexte 00t nous ne serions pas pré-
venus quil s'agit d'art ?
on les reconnaitrait, mais les

Nouveaux Réalisles  aurnient tort

d’en déduire qu'ils ont transfiguré

le réel, qu'ils ont ail ¢ cwuvre d'arl 3,

La réalité d'un objet de consomma-

tion réside ds s consommalion,

1l est « beau » 8l est bien exéculd

en  vie  de  celle-ci. Une  fois

consommeé, il esl re lans le néunt,
comme le journal d’hier. Le Pop

\JI‘(‘II!I le journal d’hier et nous fe

a le regarder aujourd’hui. 11 no
¢ propose la boile de conserves 1

nous empéche de nous en nourrir,
Ce qui etait un processus devient
une fin, C'est pourquoi le résullat
nous parait a la fois irréel et éera-
sant. Le Pop perpélue ce qui n'a de
raison d'étre et qui n'est supportable
que transitoire, Ce faisant, il dé-
montre «a contrario» — mais Ia
science économique ne I'avait-clle.

as déjA fait ? — que le senl espoir

s::s sociétés hautement indu.m‘?nli-

sées, c'est Vusure accélérée de ses
produils, de Pidole & ouvre-hou-
teille,

11 montre encore autre chose t ce
qui le distingue radicalement de tout
ce qui, abs tion lyrique ou infor-
melle comprise, a jusqu'ici é1¢ qua-
lili¢ d'art. Tous les scandales, en
effet, ne se valent pas. Le venlre de
femme enceinte qui scandalisait les
amaleurs du XVII* le dans Ia
« Vierge» du ravage — méme lo
papier imprimé du collage de Bra-
que, ne sont pas de méme naluroe
que le vrai téléphone e posés> sur
un guéridon en lrompe-l'wil ou quo
la bouteille de Coca-Cola reproduil
en agrandissement. Les premis
ceplent de se sonmellre i L'ép
de lesp — l'espace, ce moyen
terme entre le moi et le monde, cet
eslomae de Part, qui digére les objels
e celle substanee nourris-
sante @ les Jmages.

Dans le Pop Art, cet eslomac ne
fonelionne plus, On a pratiqué sur
Ini I'ablation de I'espace, Ce qui le
iférencie des écoles qui l'ont pré-
cédé, ce n'est pas la nalure des
objets qu'il ingurgite, mais son
inaptitude &, les digérer, Ils s’entas-
sent — des accumulalions, comme
dit Arman,

L’artiste Pop s'efforee bien de
n convainere que c'est exprés,
qu'il a voulu supprimer la dislance
enlre la vie telle que nous la vivons
el sa loile : il n'y est pour rien, il
n'est pas plus cn}aul)le de tuer que
de faire vivre. L'espace est mort
sans lui.

En se passant de sujels, I'abslrac-
tion lyrique a amené le processus
le dépouillement progressif de la
peinture @ son terme : il no restait
Plux que l'espace. Mais 'espace nl
fc soleil ne se laissent regarder en
ace,

La peinture en se voyant (clle
qu'elle est riment ne  serait-clle
pas devenue aveugle 7 On le croirait
volonlicrs, & ¢n juger par le Pop Art.

PIERRE SCHNEIDER.
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Perin BLARE : « La Travee Suunm'(l%ii).
El Pestomae ne fonctionne plus.
.
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e S € TRAVAUX DQUIPE

un. banc. d’essai pour une synthése;;
e 28€: 1

Tidée, inau lors de la deuxie-
me biennale 1), des '« travaux
d'équipe >, Clest<r

Tis_collectives ou les

ris. indl . 1og moins de trentecing cms du
© groupe lettriste ». C'est le" coin de
© ' |a garderie d'enfonts : sous la sur:,

_veillance d'un clown articulé débi-

justifications. - - Sur quélques pannequx ' groulllent:
Tette cnnce, outre la France, qud- g gighes dunli!u CiP g 2

; A < th ! " :
~Tout lemonde est !d’man:d“_: Par Michel CONIL LACOSTE dant matériel, mais enfin la démons-
;; France), . qui l’inmul- bonnement

‘René Pouget, compositeury’ de Calsat

tion Tive - de_ la manifest it des slogans vengeurs, on Y joue .
parisi ot une de ses meilleures ' ., ‘ne .. de la RTF., du verrier Max and
pqrisisnng aupefit train et on y fait scandale. s -l W

est franche, le propos clair,
la dimension impressionnante, .
Le propos de MM. Renticcl et Alaid, |
hitectes,] & o
Janine' Renucci-Convers; sculpteur, .de

®t Vivien,” peintres, - du podts J,-CL
Schneider, ‘et avec la. collaboration

ot de
plus

-l
46 pays alignentides HAVOUX ung chance sur jun milliord ‘de b iy

d'équipe : I'Allemagne de I'Quest " Shal
Ja Belgique; 1a Grond .MWﬂ?.wigndqmq;n?mh en co-
', diversement ¢

ou
ITialts, s Bt Sionifie {ien en ‘pelnturs, ni mém
quant & l'esprif et & Péchelle ‘Las gy an,iiidnm:? B‘P"’M,: _.:,’

entreprises  les plus volumineuses .. i4on, les Jettristes > n'em - cppTO-
o i w4 w77 chent pas moins: du’’imoment’
de.la Belgique' et de{ méme dans les dépéches de I'AX.P..

sont * celles”,

in,:~~mais 86

I'Ttalie. Lo’ premitre a joud jusqu'ou| on citera le nom de leur~mouve-
bout l'anonymat. Il s‘agit d'un en-| ment sans Y'encadrer des guillemets

croisant leurs reflets et leurs jeux
de lumidre dans,un.espace .de pé-
oty Tai ek + 3 i

En Italie, - I‘architecte  Malavasi '
congl -un. « - petit jtinéraire - muséo-
graphique » sous forme duno
« structure modulaire en fer. frac
tionnant l'espace en fonction des
ceuvres ‘art exposées » (1), mais
jd le caractére coliectif se raméne
@ une unité de liew.

Cela est encore plus vrai du « tra-
vail d'équipe » lettriste (section

\

(1) Dont nous svons rendu compte -

dans les deux précédents articles
consacrés & la peinture et i la sculp-
ture (cf le Monde des 4 et 11 oc-
tobre).

£

semble de parols d‘aluminiam’ co-|'de la dérision, — juste pense-

ge
tale,’
m - Lrse . cegrate
un jraccourd audic-visuel; i
quant qux thémes ‘sonores, mais’ qui,
plastiquement,” curait", pu., firer  des
effets plus percutahts: deIespace et
’de:_ dhpoc!'ﬂh.qu'u“mat en couvre.

loré et de méconismes. cinétiques| de tant diacharnement. .

La manifestation” de’ i'Aht;ﬂuii
vise, elle, & siguifier : &, signifi

or
: aisor use; mais’| pour- 'homme - contre 1'homme. Sous
intéresscmt surtout l'art du décor.| une tente carrée dressée par M

* Blass, décorée des silhouettes concén-}
de Zlotykamien, ¢’
une sorte de messe noire ol les
peintres , Arroyo, Camacho et Pinon-
celli exorcisent les démons de
I'homme (hommes d'Etat aqux mains
' de sang, figures d'épouvante, objets
sccriléges, cadavres de papier ma-
ché dans leur biére) autour de bois
de fustice bien montés par le tou-
jours intéresscmt sculpteur Bruss.
Lintéréf eroit lorsque le meneur de
jeu est l'architecte ou l'urbaniste et
que le caractére collectif du travail
se double d'une tentative d'Intégration
des différents arts. Pour rester en
France, on citera le baptistére Saint-
Jean (dont le foit est fait d'une vas-
que en béton remplie d'eau), la Cité
de la cour des nations de tous les
arts, bien articulée, Approches d'un
sanctuaire (ateliers d‘art sacré), tout
cela présenté en magquettes.
La manifestation du groupe
(Finis ferrae) porte plus -loin. Cet
1 T de f de

métal est sousitré : « mulation zoo-
morphe & usage océanographique
. implantée & Ouessant » et vise & une
« recherche expérimentale & strucfure
originelle dodécaphonique ». La vi-
. sée est cussl hermétique pour le
profane, dons son principe que la
structuré est plus légére et aérienne

| dans sa complexité. X
Mais deuxr réallsations collectives,
en France, mettent en ceuvre des
moyens ~ bequcoup plus | considéra-
bles : [lnstabilité, le Labyrinthe
(groupe de recherche d‘art visuel) et
le Laboratoire des arts, La premiére
occupe le hall Clest un polais des
mirages; ou la collaboration du visi-
,teur est souvent requise, soit qu‘il
doive manipuler des miroirs ou met.
tre en mouvement des dispositifs, soit
quil deive évoluer pour vcrier les
situctions. Par un’ jeu d&'éléments
optiques ot les surfaces polies
jouent le rdle essentiel, il s'agit de

le déconcerter, de créer entre lul

L di
groupe . Spur: de ‘Municl, consisa ‘en
une sorte de: montagne sacrée’ qid
reldve de Tarchilecture visionnaire ef
donnerait, <&l ello &tait réalisée, le
“vertige qux cutomobilistes. ., i
*_ Enfin, dans la’ section . ‘cnglaise

t " FEadrolt | propice & . ki *méditatior

(« pour promunades lentes »),. ali
gnement de menhirs de béton, ‘¢
recu le prix des: travaux d'équipe.
Mitoyen, l'extracrdinaire espace ma-
tricial de la Martin’s School de Lon-
dres, intitulé Naissance-Vie-Mort, est
une ré gussi ingéni que
cynique, qui mériterait une exécu-
tion en grandeur. - L

Elle, au moins, ne reléve plus du
tout de cet esprit d'équipe un peu.
court, de ce jeu scout dont semblent.
procéder pour une part quelques qu-
tres travaux collectifs, quand la syn-
thase n'y cboutit pas & une inté-
gration, cest-a-dire & guelque chose
qui cjoute cux éléments constitu-
tils et justifie la conjugaison des
efforts et des disciplines.

—

sclliciter visuellement le speciateur, T
e

les éléments visuels des ropports ac
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LE TOUR DES EXPOSITIONS ET DES GALERIES PAR FRANCOIS PLUCHART ‘

(om bad”
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Wols et Derain en images

La Biennale des Jeune's, cet énorme dé-_
placement du mouvement et qui aurait pu
étre l‘évéuement artistique de cette rentrée

délicieu
_amateurs d’art.

‘EST que la Blennale re-
C pose sur un maleatendu.
La jeunesse, pas celle du
livret de famille, bien sir, c'est
quand on a beaucoup vécu, Il
faut du génie pour &tre jeune a
vingt ans, et le malheur de cette
malheureuse Biennale est qu'on
n'y trouve nul génie. Celui-ci,
d'instinet, fuit tous les académis-
mes. Ici, les machines & sensa-
tions tournent i l'envers, la pein-
ture a un goit connu et pas seu-
lement le mauvais, qui procéde
déja d'une esthétique. Les révo-
lutions ont mangé leur blé en
herbe. Dieu! il n'y a que du vide
et dgu bruit. C'est 'époque, & ce
qu'on dit!

Et puis, il y a 'érotisme, éter-

ment grise,

laisse insensibles les

a
Ay

nel ennemi de I'amour, du moins
lorsqu'il est savamment préparé
pour voyeurs de second rang.
(Pas confondre avec l'artiste, qui
est un voyeur de haut rang, bref,

peu de mots : un briseur de dé-
magogies.) 4
Et cet érotisme-la fait, cette

saison, les beaux jours de la pe-
tite peinture de nuit. Machines,
ot1 il faut mettre le doigt pcrur‘
sentir des sensations faibles, puits
d'amour en bocal plastifié et sté-
rilisé, un trou devant, un trou
derrieére, machines encore qui
poussent des soupirs, jamais sou- |
lagées. Les pétards sont mouillés.
La langue premisre est soudaine- '
ment devenue langue primaire. Il
parait qu'il faut maintenant sa-
voir balayer ces nuances-la.

.

Rancillac comme son pére

Diable, done, en wvoild assez
avec cette Biennale! Ses galeries
qui ne sont pas converties a la
vente des peintures anciennes ou
des objets négres fabriqués dans
les zones industrieuses de Paris
offrent le méme spectacle, & l'ex-
ception des grands marchands

+ pour qui cette crise dont on par-
le beaucoup est un bien.

Voici, par exemple, Rancillac,

A la galerie Roue, C'est vio-

: lent, nerveux. Il y a méme beau-
, coup de qualité, ce qui n'est pas
pour déplaire. Mais voila, ce sont
les si_snes qui étonnent la sensibi.
1ité, Un bon point pour la peine,
quand méme, C’est sportif, éroti-
que et dréle. Une dame disait

tuelle. Trop, sans doute.

devant moi : « Je reconnais bien
12 Yesprit de la famille »~. On|
dit que celle-ci est bonne et d'o-
rigine auvergnate. Et puisque la\
bonne peinture ressemble tou-
jours au peintre, celle-ci devrait
iogiqu-ement étre francaise. On
pense & Matisse qui se serait

fourvoyé dans une chanson close, |

4 Matisse ravagé par les bandes
dessinédes. Changement de figure,

comme on disait en 1936, L'art'

pop' est le trait pop’' de cette

époque béate. Le jeune peintre
ne croit plus & la réalité sans
pour autant avoir le courage de |

risquer l'expérience du vide pro-
posée par Mathieu. Voild une
peinture qui est pleinement ac-

Si Uzzell collait

La premiédre difficulté d-étre
pour un artiste, est d'étre ce
qu'll est. La peinture exige le
peintre. Uzzell, 4 la galerie Ar-
lette Chabaud, se donne sans
doute grand'peine. Né en 1930,
*sn Angleterre, il n'est pas du
tout Anglals, ce qul est déja un
point acquis. Quelgues petits col-
'ages sont une charmante réus-
site. ‘Le peintre y réussit beau-
coup mieux que dans les tableaux
plus grands, sans doute parce
qu'il trouve sur les papiers qu'il
iécoupe des couleurs qui man-
Juent & son audace picturale. Le
métier de peintre reste avant
out un metier de broyeur de
ouleurs. A trop l'oublier, la pein-
‘ure se venge. L'ensemble des
ampositions post-cubistes révéie
'‘eux ou trois belles toiles qu'on
srra avee plalsir,

Bonté

A la galerie de I'Institut, Yvet-
3 Bonté fait ce qu'on appelait il
+ & une dizaine d'années de la
reinture noderne. Tout y est :
es rythmes. les couleurs qui ort
juelgue franchize, les accords
aui ont quelqgue tenue. Les ba-
teavx vont tout en haut. les 8tres
tout en couples, les malsons tout
en blocs. On regarde indéfini-
ment, sans fatigue, la nature se
dissimuler derriére ses grilles.

Deux maniéres de génie:

Je n'aime pas beaucoup Deraln,
ce qui est mon droit. La réussite
lul =vait mal réussi, et, dans son
Puvre, on en était souvent pour
ses frais. Tout change, & la gale-
rie Au Pont des Arts, par lex-
position de gouaches rassemblées
8 l'occasion de la présentation
du livre Le Barbier de Séville,

édttion tde' luxe réallsde |

ourlot. s

Ce Derain quon volt ici est un
Derain un peu oublié. Toutes les
gouaches, projets de décors ot
costumes pour des ballets, ont:
une étonnante vie. Elles sont ure |
ceuvre, entiére, totale, parfaite,
une ceuvre fantastique & la fois
archaique et farouche, mélange
de force, de fdte, de jeu et de
drame, (Eusre cocasse, c'est ussi
une ceuvre de fougue et de foi.
Révélant aussi I'étendue de la cul-
ture de Deraln, cette ceuvre est
un univers quli se suffit.

Autre livre, gutre génie. A l'oc-
casion de la parution de I'cu-
vrage du professeur Werner
Haftmann, ce sont des dessins et
gouaches de Wols qul sont mon-
trés 4 la galerie Michel Coutu-
tier. Peu d'euvres, mais toutes
les fantasmagories de Wols. son
univers fécond, vioient, explosant
de tourmente, infatigablement
révolutionnalre, Wols, comme
tout créateur, a appris une nou-
velle maniére d'appréhender. Ce
qu! frappe le plus fci, cest le
geniq cde 'y prise de vues et par
la méme la dynamique qui en ré-
sulte sille e i en
i i toujsurs =

ivers, pour !
erands peintres q
uvrent sur des formats minus
cules, Ici. encore, l'art se révale
contradiction,

Pty s
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A 0.552... Blennale des
Jeunes s'ouvre avenue du
Président-Wilson dans une

; atmosphére de curiosité, et sou-

= est dvident’ que chacune de
aas manifestations se signale
par {in dépassement de la pré-
cédente, & l1a fols pa: nature

du rdle A jouer et chague en-
semble natlonal v!:z_u- U_En.

cohésion.
Cette année, :.- u-—.nn_e-:o.i
trds sont

.vent de
qu’elle répond blen & une né-
cessité 'du moment., Trop asso-
_clé A sa création et A son fone-
tionnement, il m’est ditficlle
d'émettre & son sujet des juge-
i ments de valeur sur la qualité

: des ceuvreg et sur leur présen-

tation, mals cela ne m'empéche

. pas de constater sa position, ses

évolutions, son u-.-as._d -r
- néral -

i
|

des de
plus en plus nombreuses qu’elle
réunit et par le soin -Ex.uﬁ

plus nombreuses et' laissent i
penser que leur présence i la
est un but en

par chaque pays pour
ser plus nettement son en-
ssmble.

* A lorigine, I'exposition était
faite tant bien que mal, et plus

-ou moins improvisée, sans ligne
thétique bien inde. On

vue duquel des aspirations, des
expériences concrétes, s'assem-
blent.

Le programme, en s’étendant
d'une fagon systématique i la
au théltre, au cinéma,

a vu peu & peu cette bonne vo-

/ lonté devenir plus consclente

A In danse, & la Al

frontation générale dans un
temps ol Eu:i&.?nc des

celles des jeux visuels, aux
:5:8 de la science et de la

moyens d t de
plus en plus évidente E.!H A la-
quelle les différentes discipli-
nes agissent 'directement les
unes sur les autres pour trou-
ver le langage qul conviendra
aux temps nouveaux. '

"Un falt apparaltra avec
certitude aux yeux du visi-
teur le Mmains Informé : c'est
Ia volonté des [eunes de
s'écarter de Vart abstralt de

poésie, permet enfin une con-’

N S

Goswss)

-mad

des Images liées &
a vie réelle, d'y revenir par
woles parfols scandaleu-

élolgnées de ce qua été

=.-_- d'sxprimer aussl
la vielence mdme de ce
act, Vangolsse matériel-
qul se dégage des notre
* tamps.
. T .est toujours facile aux
{alnés de nier Pintérét ou la
valeur des apports des jeunes,
de ¢'irriter devant leurs provo-
; eationa, I1 n’en reste pas moins

certain que cetts jeunesse aura-

un jour le pouvoir et apportera

dans son temps le reflet de ce .

qu'elle a pensé et éprouvé lors
de ses -débuts. Celle d'aujour-
d’hul nous donne le témoignage
malhabile d’une série de refus :
; refus de la morale ou des fa-
bous, par son érotisme affecté ;
! refus des habiletés techniques,

“* par gon travail volontairement

béclé ; refus des structures, par
ses mises en pages hasardeuses,
jamais harmonisées; refus du
monde soclal par I'humanité deé-

: gradée A laquelle elle s'attache,
Mals cet ensemble de refus
n'est pas en fait une négation,
il est sl total qu'il devient un
acte positif.

. * L'inquiétant sentiment a Ia
fols de solitude et de collecti-
vité qui s’en dégage nous
donne une impression de ma-
lsise parce que cela va lotale-
ment A& l'encontre de notre
passé et de ce que furent nos

y espoirs. '

! Peut-8tre, pourtant, cette fran-

ot foujours inattendues, '

industrielle ; celles
des lettristes, mélées de litté-
rature ; celles de la section alle-
mande, particuliérement réus-
sies, d'un raffinement inquié-
tant, d’'une pureté trouble ; cel-
les de la seclion anglaise prés
du Pop Art, reflet d’une jeunes-
se et d'une simplicité presque
naives ; celles des pays exoli-
ques plus récemment ouverts
nos problémes et qui y ajoutent
Yinstinct de leur magie ; toutes
propositions entre lesquelles il
est impossible de prévoir ce que
Yavenir choisira, et qul influen-
cera qul

De ce mélange d'ordre et de
désordre, se dégage una im-
pression de vie plus passionnée
que jamais, et, quelle que soit
Yopinion que 'on ait sur un tel
groupement, on ne le peut com-

_. -parer & nul autre, ni méconnat-

tre la multitude de ses sug-
gestions.

e R.C.
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a _w Biennale

rité,
Inventions pour seph
denau (Roumanle). —

da J. Kuiczynskl (Poloane!

16 h t FILMS SU L'ART. = « La
composition dans la peinture », de
G. Takacs (Hongrie), ~ s+ Abel

Gance, hier el demain » d% W. Ka-
plan (France).

W b, 1 VERNISSAGE. — Exposition
« Jeunes peintres de cina pays s,
A is galeris Lambert,

1 h. : CABINE D'AUDITION, — Pro-

amma sur demande,

0 b, SERVICE DE RECHERCHE, —
Langage de la musiaus d'Orlent,

chise devant leurs pr
permettra-t-elle aux jeunes d'en

! 7|’ tirer des conclusions construc-

" tives et de se créer un monda

vivable, au moins pour. eux,

sinon pour nous. -

A cOté -de cette dégradaticn
générale, d’autres expériences
plus aboutles se poursuivent :

« La figuration narrative dans |art
contemporain 3, A la galeris R,

nh e .—mrm<_m—nz - ul;-_u!_f,

sion du sp le donnd dans le cadre
du Thédtre d'essal.
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