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CURADURIA Y SELECCION PARA EL DESARROLLO

La curaduria es a menudo impopular. A pesar de que su etimologia y
su significacion corriente -en ¢l idioma espanol- se refieren a
acciones y hechos positivos: recobrar o devolver la salud, o preservar
y administrar bienes, en el arte la curaduria y el curador no suscitan
la misma confianza. Sin embargo, existe cierta similitud entre la
acepcion usual y el término concerniente a la seleccién de obras y de
artistas para determinada propuesta.

En las artes visuales, el curador tiene la tarea primordial de escoger
a las participaciones y/o los participantes para una manifestacion
publica, tratese de una exposicion, una bienal, un salén, un festival, y
eventos afines, en base a objetivos v una politica. En principio él
actaa con fines encomendables. La curaduria favorece la solidez y la
homogeneidad de un evento plastico, evita el desorden de los estilos
y la incoherencia de las propuestas, en suma propicia la
representacion mas fehaciente, de uno o varios artistas, de una o
varias tendencias, y, si es internacional, de uno o varios paises dentro
de un conjunto artistico.

Con frecuencia, ese conjunto de obras se someterd a la apreciacién de
un piablico, v la curaduria deberia contribuir 2 1a fruicién y la
comunicacion con ese destinatario. ;De que sirve una exposicion sin
visitantes o cuestionada y rechazada por la gente? Con razon,
Catherine Millet expresa: "No hay un publico sino diferentes publicos.
hay, como en cada sector, un publico muy especializado que desea
que le muestren cosas extremadamente "puntiagudas” ( en francés :
"pointues”) y otro menos especializado para quien el arte no es mas
que un medio de pasar un momento agradable, la tarde del domingo."

Debemos advertir que nuestros comentarios se regiran especialmente
en un contexto regional, el Caribe insular, donde hemos ejercido
varias veces la curaduria de exposiciones v tenemos
responsabilidades curatoriales en el marco del fentro Cultural
Cariforo, y en nuestro pais, la Republica Dominicana.

A nivel de los artistas, la resistencia a la curaduria ha disminuido,
notablemente cuando se plantea una seleccion para una exposicién
individual y de modo mas variable para una colectiva local, va que
toda eleccion implica eliminacion. Si el proceso se establece en el
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marco de una confrontacién, concurso nacional o convocatoria
internacional, Ia reticencia aumen ta, la seleccion suele considerarse
interesada, arbitraria o injusta, sino un abuso de poder. Por supuesto,
esta reaccion es mas pronunciada lodavia de parte de los asociaciones
nacionales que representan a los artistas,

El curador o los curadores se asimilan a "comisarios" -Jes
"commissaires"-, de hecho muy similares a los primeros en su
designacién, responsabilidad y funciones, pero la palabra conlleva un

consultoria v la logistica, no gozan de la mejor reputacion, y se les
imputa a menudo un favoritismo, expresado indirectamente, peor
que una decisién franca sin operaciones intermedias,

Debemos precisar que, a pesar de que un curador no se limita a
seleccionar, sino que le incumben otras tareas, de concepto,
preparacion y organizacién, y no bocas veces de produccion...

Esos conjuntos de Propuestas visuales, en principio cuidadosamente
ponderadas, reciben la aprobacion de la critica especializada o su



censura... pero casi siempre partiendo de un mismo criterio,
individual : el que escribe. Se discute el valor de la obra, sino el de su
autor, pero esa clase de consideraciones estéticas se detiene en la
superficie. La opinién externada generalmente no toma en
consideracioén la condicién ni 1a idiosincrasia cultural de los artistas,
no descifra la relacién existente entre tradiciones, simbolos y obras
contemporaneas presentadas. Faltan conocimientos € informaciones.

En las confrontaciones planetarias no sc cuestiona la ausencia de
determinadas regiones, y sobre todo de naciones, a menos que se
trate de grandes metrépolis del arte. No se ha olvidado aun la
respuesta lapidaria de Catherine David, Directora de la Documenta de
Kassel, durante 1a rueda de prensa, a un periodista que se sorprendia
de la ausencia de paises de América Latina: “La Documenta no es las
Naciones Unidas". Ello implicaba pues un derecho discrecional a
eliminar cualquier pais o region de lasexposiciones de Kassel.
Sabemos cuanto estupor esa respuesta produjo. Por cierto los artistas
caribefios no estuvieron representacos.

Luego, y nos permitiremos una pequena digresion, en cuanto a la
repercusion mediatica, que no deja de tener relacién con la
curaduria,, Casi nunca, las revistas especializadas o los articulos
periodisticos se refieren a las representaciones de paises llamados
del Tercer Mundo, cual sea su fuerza y atractivo. Asi una foto o una
mencién en un gran diario de occidente equivale a otra
(super)seleccién, jprovocando el orgullo del artista y de su curador
nacionall, cuando ese tipo de nota escueta o esa ilustracion en blanco
¥ negro, para un artista reconocido internacionalmente, pasaria por
una degradaci6n En el Caribe, Cuba, cuyo arte indudablemente
amerita una especial relevancia, es el tinico pais favorecido con el
aprecio fuera del rea. Pudimos comprobar asi que, pese a la calidad
y la contemporaneidad de las representaciones caribefias en tres
Bienales de Sao Paulo sucesivas, esos conjuntos pasaron
practicamente desapercibidos, mientras selecciones mucho mas
débiles de otras proveniencias geograficas recibian atencién y
comentarios. Cerramos el paréntesis,

Cuando la curaduria descarta la participacién de paises pequefios,
desprovistos de medios y por ende de incidencia politica, puede ser
una actitud injusta y peligrosa, que, discriminando a los desconocidos
por los circuitos en boga, destruye energias, impulsos ¥y movimientos.
Mas aun, la indiferencia y el rechazo ante las expresiones mestizas
debilitan la capacidad de producir imagenes nuevas, de fusionar



registros, géneros y formas. 1.a obra de arte marginada facilmente se
estanca y se desnaturaliza.

El historiador del arte espanol, Carlos Arean, examinando el arte
africano actual, expresaba que €l veia cuatro soluciones: Ja primera,
Con un arte auténtico, seguia ¢l reflejo plastico de los ancestros a
pesar de la evolucién general y de la desaparicién de las antiguas
creencias. Para él tales referencias no pueden integrarse a la sociedad
actual. La segunda opcién consistia en repetir las formas ancestrales
de manera estereotipada y artesanal. un simulacro para el consumo
del turismo. Lo que llamamos el arte de gift-shop, degradado y
vulgar.

El tercer proceso era el mimetismo puro y simple del arte llamado
universal, conllevando el rechazo de la cultura propia y produciendo
un erzatz de obra occidental, moderna o contemporanea. La obra

incluyendo l1a Republica Dominicana, como consecuencia de la
desorientacién y el aislamiento.

Finalmente, Carlos Arean menciona "Ia sintesis de lo que puede ser
salvado todavia de la herencia cultural de los ancestros y de algunos
aportes técnicos y astilisticos turopeos”. Esta simbiosis suele ser un
modo de perpetuar la tradicién y de reintroducirla en lenguajes
renovados. Solucién mestiza que halla asi Ia singularidad y una
formulacién sincrética entre Io interno y lo externo, entre el pasado y
el presente,

De hecho es la ruta que siguen los artistas m4s creativos y
comprometidos del Caribe, a la vez orgullosos de su pasado y
deseosos de crear en el tiem PO presente. No solamente, ello permite,
mediante un proceso transcultural, introducir los legados vernaculos,



cubanas Llilian Llanes y Yolanda Wood, tedricos de las artes visuales
han considerado el mestizaje artistico como la solucién del parvenir.

Para ser objetivos, demos reconocer que la curaduria, nacional,
regional e internacional, suele optar por esos lenguajes y distingue a
los autores, que han logrado conformar una trama de elementos
nativos y contemporaneos. Los defensores de un arte vernaculo puro
y duro, criterios de autenticidad que ellos afirman y no explican,
existen todavia, pero son voces aisladas. Negar el derecho a la
evolucion, encerrar al artista en una especie de ghetto cultural,
asfixiarlo en nombre de la idiosincrasia ancestral, se equipara
finalmente con la posicién mas reaccionaria, aun cuando se pretende
lo contrario... Equivale a perennizar la doctrina del "buen salvaje”.

Ahora bien, si existen excepciones vernaculas que por inspiracion,
estudios y lecturas crean imagenes impactantes y un universo visual
que se renueva, la mayoria de los artistas que por su situacién
geografica, social y econémica, han permanecido aislados, mantienen
una iconografia tradicional, adscrita al realismo y el impresionismo.
Sus expresiones visuales y comportamientos culturales reflejan
léxicos antiguos - mayormente afroantillanos-, naturaleza
circundante y observacion de la vida cotidiana, instrumentados por
conocimientos académicos adquiridos en escuelas locales,

O, sin formacion artistica, pintores y escuitores producen un arte
"intuitivo" - " the intuitive eve" segun lo califica hermosamente el
jamaiquino David Boxer- que escapa al molde de las escuelas y
academias, y son los mal llamados "naifs", duefios de magia,
ensofiaciones y mitos. Los hay todavia auténticos, sinceros y reales-
maravillosos en sus lenguajes. No solamente Haiti, que
incorrectamente suelen limitar a esa clase de expresi6n plastica, sino
casi todos los territorios e islas del Caribe tienen a esos artistas
populares, naturales e inspirados.

No cabe pedir discursos audaces, dinamicos, informados, a quienes no
han sido puestos en contacto directo con una estética contemporanea.
Pero les reconocemos una eleccién de formas, colores ¥y materias,
particulares al Caribe, Si por casualidad esos artistas han estado
confrontados a obras de hoy, herméticas y radicales, sin una
introduccion previa, las rechazan, v es la reaccidon legitima. Peor sera
la mala copia de las innovaciones foraneas, algo ajeno a las raices
culturales, que no se siente ni se comprende, para ponerse al dia. Lo
que sucede bastante entre los jovenes.... Raras veces las mutaciones



estilisticas ficticias, sin referencias propias, por conveniencia y
puramente "epidérmicas", resultan plausibles,

Por haber observado reiteradamente estas situaciones, creemos en
una curaduria mas flexible v estimulante, cuando la convocatoria lo
permite, cuando los objetivos del encuentro son volver el arte
accesible a una gran cantidad de personas y a varios publicos, desde
distintas perspectivas. No se trata de presentar una coleccién de
artistas renombrados y expresiones de elite, la aspiracion es llegar
sinceramente a un intercambio y una integracion culturales. Ha sido
una postura de la Bienal de Sao Paulo, cuyos parametros de admision
varian por cierto segan los Curadores generales, mas alla del
reglamento oficial permanente. Ha sido una actitud abierta,
practicada en colectivas regionales como la Bienal del Grabado de
Puerto Rico, la Bienal del Caribe -celebrada en Santo Domingo- y los
Galas de Arte de las Antillas Holandesas, el importantisimo Carib
Art, celebrados en Curazao. 1a Bienal de la Habana amerita una
mencion especial en este sentido,

Exceptuamos de estos planteamientos acogedores, ciertas
confrontaciones cerradas, nacionales o internacionales, que
tradicionalmente han sido de élites - como la Bienal de Venecia - 0
quieren reunir solamente un cierto tipo de obras contemporaneas e
investigaciones, por tendencia, categoria, tema o procedencia. Los
objetivos estan definidos claramente, practicamente no existe una
oportunidad de discusién y dialogo. La curaduria procede de hecho
por invitacion. El curador todopoderoso, con facultades discrecionales,
no tene que enunciar sus postulados de seleccion. Sencillamente, el
aspirante que no figura entre los elegidos, ha de abstenerse, si no
esta dispuesto a recibir una respuesta negativa o librar una pelea
para las proximas ediciones. ..

Con frecuencia, esa clase de ciipula, que alardea de su dominio, no
"pierde tiempo” en responder a creadores y criticos que no le
interesan, a quienes no conoce y a veces no ofrecen oportunidades
futuras para el propio curador. Sin embargo, existen y existiran
ilusos, generalmente oriundos de medios artisticos pobres v
periféricos, que insisten y sufren frustraciones profundas,
Recientemente, por ejemplo, recibimos una solicitud, obviamente
angustiada y ut6pica, de un buen artista convencional de la isla de
Santa Lucia, orgulloso de su obra, que pedia gestionar su
participacién en grandes Bienales y la de Venecia en particular.



